IMAGENS DO INSOLITO E DO MARAVILHOSO: CONSTRUCOES DA
HISTORICIDADE NA LITERATURA HISPANO-AMERICANA

Ana Lucia Trevisan®

Resumo: O trabalho estuda os sentidos historicos da narrativa fantastica e do
realismo maravilhoso na obra Aura, de Carlos Fuentes, Pedro Pdramo, de Ju-
an Rulfo e Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez a fim de discutir
as ambivaléncias do fantastico, presentes nas letras hispanicas. Dessa forma,
procura perceber as nuances significativas dos elementos insdlitos que cor-
roboram para a discussdo das identidades plurais e para a construgdo da his-
toricidade na América Hispanica.

Palavras-Chave: Fantastico, Realismo maravilhoso, Historia, América Latina,
Identidade.

Resumen: el trabajo estudia los sentidos histéricos de la narrativa fantdstica y
del realismo maravilloso en la obra Aura, de Carlos Fuentes, Pedro Paramo, de
Juan Rulfo yCien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marqueza fin de dis- cutir
las particularidades del género presente en las letras hispanicas. Con eso,
busca percibir los aspectos significativos de los elementos insdlitos que
corroboran para la discusion de las identidades multiples y para la construc-
cidn de la historicidad en América Hispanica.

Palabras clave: Fantastico, Realismo maravilloso, Historia, América Latina,
Identidade.

As formas de representar o real no ambito da arte literaria ndo estdo
obrigadas a recorrer tdo somente as formulacdes estéticas de tipo realista,
afinal, o real que se expressa na ficcdo é sempre, em si mesmo, uma quime-
ra muito bem construida, mas, ainda assim, uma quimera que se faz pura
esséncia significativa de realidade. Em tantos momentos a literatura, deli-
beradamente, se explicita como impossibilidade e escolhe imagens e situa-
¢Oes que ndo encontram resposta no mundo que todos concebemos como
real. No entanto, é possivel afirmar que nesse momento, ela deixa de re-
presentar ou significar? Os textos literarios tendem aimpactar os leitores
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por diferentes motivos, mas, muito do fascinio imanente a leitura literaria,
reside em sua forma precisa e ao mesmo tempo difusa de tecer entrelinhas
textuais, que ndo explicitam t3o-somente sentidos univocos. Na combina-
¢do das palavras que revelam e escondem seus significados, a literatura
instiga seus leitores e permite didlogos histdricos surpreendentes.

Quando pensamos o longo percurso da histéria literaria identificamos
os relatos miticos, os contos de populares, os contos de fada como manifes-
tagBes importantes que fazem parte de uma memdria imaginativa univer-
sal. O imaginario de diferentes povos esta permeado por tais formulagdes
narrativas que legitimam, pelo viés do fantdstico e do maravilhoso, os sen-
tidos da cultura e da identidade de diferentes povos. Inegdvel a ideia de que
nos constituimos como sujeitos também pela nossa capacidade de i-
maginar, de interagir com formas de representagdo do real, que ndo per-
tencem necessariamente a nossa experiéncia empirica.

Na histdria da literatura universal, sob o género fantastico, surgem
diferentes tipos de relatos que se definem por gravitar, em suas tematicas,
na esfera do impossivel, do absurdo ou do sobrenatural. O género, reco-
nhecidamente movedico, possui uma dimensdo ambivalente, percebida na
proliferacdo de nomes que tentam definir seu status e nas formulacdes
narrativas a ele vinculadas. Os limites entre os termos “realismo fantasti- co”,
“realismo magico” ou “maravilhoso”, o “neo-fantastico” sao sutis, as- sim
como as fronteiras com os reconhecidos géneros vizinhos o “fantasy” e a
“ficcdo cientifica”. A pluralidade de obras e de reflexdes tedricas sobre o
universo do fantastico ndo devem apontar para o hermetismo, ao contrario,
nada mais impactante e inteligivel do que esse género capaz de descrever a
realidade dos fatos e dos sentimentos humanos por meio de imagens nao
empiricas, por meio do encantamento perene provocado pelos sentidos
simbdlicos e metafdricos.

O cldssico mundo maravilhoso, explicitado na forma do “era umavez”
dos contos de fada, se redimensionou em novas construgdes narrati- vas que
provocaram os leitores a experimentar possibilidades de compre- ensao do
real, marcadas pelo universo imaginativo do medo, da duvida e das
ambiguidades. A literatura foi invadida por fantasmas, mortos vivos,
vampiros e lobisomens, criaturas fantdasticas que significaram a for¢ca motriz
da literatura fantastica do século XIX, com suas nuances de incerteza e du-
biedade. No século XX, estas figuras monstruosas também se reconfiguram e
o monstro deixa de ser exterior ao homem, ndo estd mais escondido ou
envolto em brumas ou mansGes mal assombradas. O monstruoso agora
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habita a interioridade dos sujeitos, se traduz em marcas no seu corpo e o
homem surge, a partir de alguns relatos fantdsticos do século XX,como a
prépria imanéncia do fantastico. O homem e suas angustias existenciais, seu
mundo moderno cadtico, suas guerras, suas ditaduras e sua rotina me- canica
e burocratica tornaram-se em si mesmo a imagem do absurdo, do insdlito.
Depois da obra A metamorfose, de Franz Kafka, a literatura fantds- tica ndao
pode mais ser vista ou lida da mesma maneira, pode-se dizer que naquela
manha GregorSamsa despertou e viu que havia se transformado em um
inseto gigante e a literatura fantastica também. Esse “inseto gigan- te”
também possui uma histéria nas letras hispanicas onde percebemos a
constancia e a permanéncia do género na obra dos escritores latino-
americanos como Julio Cortazar, Juan Rulfo, Jorge Luis Borges, Carlos Fuen-
tes, Bioy Casares, Gabriel Garcia Marquez, entre outros.

No ambito das Letras hispanicas, sempre que se pensa a perspectiva
da elaboracgdo estética, da busca de uma forma singular de construcdo da
narrativa, cabe destacar a importancia do momento do boom do romance
latino-americano, fundamental dentro da histéria literaria da América Lati-
na. O boom foi estudado e discutido por inimeros criticos e também pelos
escritores representantes desse momento, questdes relacionadas ao seu
contexto literario, por exemplo, foram estudadas na obra Narradores de esta
América (1969), do critico uruguaio Emir Rodriguez Monegal, que en- tende
as origens da explosdo da producdo literdria latino-americana a partir do
surgimento de uma nova forma de narrar, de uma nova linguagem. Al- guns
autores do boom, destacaram-se por obras alinhadas na perspectiva do
fantatico e do realismo maravilhoso, como Pedro Pdramo, de Juan Rulfo, Cien
afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez, Aura, de Carlos Fuentes. A
renovacdo do género se redimensionou nesses escritores em estéticas
renovadorascapazes de imprimir uma nova possibilidade de leitura das
realidades latino-americanas. A revolucdo que se operou na elaboracdo
formal da ficgdo hispano-americana foi responsavel pelo surgimento de uma
nova concepcao da arte de narrar o fantdstico. A linguagem tornou-se uma
realidade paralela a realidade mesma que estava sendo retratada. Estas
renovagoes formais foram o principal trago e o grande trunfo do bo- om das
literaturas americanas da década de 60, que conseguiram projetar as letras
do continente para as latitudes mais diversas. Emir Rodriguez Mo- negal em
seu livro El boom de la novela latinoamericana, assinala houve “el boom
como fendmeno publicitario, de raiz industrial, y el boom como fe-
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némeno literario que precede y acompaiia al anterior” (MONEGAL, 1972, p.
11).

A forma de apresentar as nuances tematicas impd&e a cada leitor uma
provocacdo — sempre determinante na leitura — permitindo que a analise e
interpretacdo dos textos atuem no imaginario dos leitores, removendo, por
vezes, a impermeabilidade de certos pontos de vista. Sempre que o leitor
necessita realizar o esforco para montar ou desmontar um texto lite- rario
surge um questionamento mais amplo: percebemos que o nosso coti- diano,
repleto de discursos imanentes, também nos exige um esforco con- tinuo de
desvendamento? Nao estamos o tempo todo interagindo e reorganizando as
narrativas que lemos no dia a dia? Os experimentalismos literdrios nos
ajudam a perceber que tudo o que se propde como constru- ¢do discursiva,
invariavelmente, configura-se como uma forma de articula- ¢do possivel que
exigiu uma montagem, cuja intengdo nem sempre é expli- citada em um
primeiro momento. Neste sentido, um dos sentidos do boom que se insinua
é considerar a formulacdo da arquitetura textual como um modo de
operacionalizar uma percepcdo critica a respeito das multifacetas
construgdes discursivas do nosso tempo.

A prosa de Garcia Marquez, que incorpora tanto a tradi¢ao ficcional
europeia como as tradigdes da oralidade e das lendas do interior da Colom-
bia, nos instiga a desvendar um cosmos narrativo em que temas do realis-
mo maravilhoso se desdobram. Em seu primeiro romance, La hojarasca, de
1955, a cidade imaginaria de Macondo surge pela primeira vez congregan-
do uma trama cujo foco narrativo esta pulverizado nas memdrias e opiniGes
de trés personagens durante um funeral. Esse romance, ainda sem tocar os
contrastes mais definidores do estilo do autor, torna-se seminal, umavez que
aponta para um aspecto recorrente: a relevancia do microcosmos es- pacial
como uma dimensdo simbdlica. Essa primeira Macondo anuncia as outras
macondos que surgirdo na obra de Garcia Marquez. Desdobradas e
metafdricas, elas ressurgem como espagos capazes de evocar a Histéria e de
articular a facanha da multiplicacdo de significantes e significados latino-
americanos.

Partindo dessa primeira Macondo, inevitavelmente chegamos ao ro-
mance Cem anos de soliddo (1967) e, antes de qualquer reflexao, vale a
ressalva de que esse texto parece renovar-se ao longo dos anos com uma
vitalidade que despertaria a duvida quanto a existéncia de uma fonte da
juventude escondida e ndo mencionada na casa de Ursula Buendia. A forca
narrativa de Garcia Marquez se esconde e se revela em um binémio indis-
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sociavel, préprio da verdadeira literatura quando esta agrega uma boa his-
téria a uma forma diferenciada de narrar. Quando um escritor nos oferece
uma ‘forma’, que revela em si mesma o préprio conteido que abarca, es-
tamos diante de um corpo com sua alma.

Cem anos de solidGo alcanga esse bindbmio com a perfeicdo expressa
no tempo predestinado a saga familiar dos Buendia e a leitura dos misterio-
sos pergaminhos intraduziveis. As peripécias dessa familia se desenrolam
diante dos leitores ao mesmo tempo em que sdo apresentados certos per-
gaminhos indecifraveis, trazidos pelo cigano Melquiades. Esses manuscritos
passam de mados em maos ao longo do romance, sdo textos em busca de
guem queira e possa decifra-los. Entretanto, somente nas ultimas pdginas do
romance o sentido desses escritos sera revelado. No tempo da leitura dos
pergaminhos, realizada pelo ultimo representante da familia Buendia,
descobrimo-nos submersos em uma aura de fatalidade, pois entendemos
gue uma verdade final se anuncia e se impde. Lemos o fim do romance ao
mesmo tempo em que conhecemos o fim de Macondo, lemos com os olhos
duplicados na figura do narratdrio. Uma vez que somos leitores do texto que
Aureliano Babilénia esta decifrando, percebemos que o tempo da nos- sa
leitura poderia também inscrever-se no tempo mitico e circular que or-
denou a vida em Macondo.

Sera permitido habitar Macondo pelo tempo determinado na veloci-
dade da nossa prépria leitura e, assim, conviver com Aurelianos e JosésAr-
cadios, sofrer com os amores e os ciumes de Rebeca ou Amaranta, deleitar-
nos com a praticidade estarrecedora da matriarca Ursula Buendia e da ob-
jetividade visionaria do alquimista e patriarca José Arcadio Buendia. Com
assombro observamos a aparicdo do gelo, do ima ou da fotografia e, por
outro lado, desprovidos de total espanto vemos ascender aos céus, Remé-
dios, a bela — ja convencidos pela légica da causalidade interna do roman-
ce que tal corpo ofuscante deveria, verdadeiramente, retornar a sua condi-
¢do celestial. Paralelos a este e a outros acontecimentos maravilhosos,
muitos momentos da histéria latino-americana estdo metaforizados nessa
proposta de cosmogonia, realizada em Cem anos de soliddo. Nesse sentido,
a fundacdo mitica de Macondo também assume os aspectos de uma funda-
¢do histodrica, a releitura e a consequente reescritura da Histdria faz parte de
um grande didlogo entre diferentes textos que se multiplicam em senti- dos
criticos.

Em muitos sentidos é possivel inscrever a obra de Gabriel Garcia
Mdrquez na esfera estética do realismo maravilhoso. Segundo as perspecti-
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vas criticas da estudiosa da literatura latino-americana, IrlemarChiampi,
autora do livro O realismo maravilhoso (1981), esta forma de narrar, ao
contrario da narrativa fantastica prdpria ao século XIX, ndo procura nenhum
efeito emotivo de calafrio, medo ou terror quando expGe um evento insdli-
to. Partindo de uma ideia de que existe uma contiguidade entre o real e o
irreal, o realismo maravilhoso propde um ‘reconhecimento do insélito’, pois
as mitologias, as crencas religiosas, a magia e as tradi¢des culturais tornam-
se capazes de redimensionar uma reflexdao identitaria, conduzindo a um
retorno ao ‘familiar coletivo’. E possivel pensar a obra de Garcia Marquez
dentro desta perspectiva, uma vez que a causalidade interna do realismo
maravilhoso estd relacionada com as profundas raizes autdctones de dife-
rentes povos e o encontro com o elemento maravilhoso, na narrativa de
Garcia Marquez, pode significar uma reflexdao sobre o préprio referente da
cultura americana. Com relagdo ao uso dos mitos na literatura, vale desta-
car a obra de E. M. Mielietinsk, A poética do mito. Segundo o autor, o ponto
critico quanto ao uso diferenciado dos mitos, por escritores latino-
americanos, reside na questao da experiéncia da Histéria. Na obra de escri-
tores europeus, de diferentes épocas, é possivel perceber-se a presenca de
uma frustragdo com o historicismo, com o “pesadelo da histéria”, o que
conduziria a uma fuga para o universo dos mitos. No caso dos escritores
latino-americanos, que possuem o elemento mitico tantas vezes inserido na
sua historicidade, a utilizagdo dos mitos significa mais um componente na
busca de uma reflexao sobre suas particularidades histéricas. Mito e histo-
ria ndo se opdem na literatura americana, estdo conjugados, pois remetem
as fundagOes utdpicas da propria ideia de América, da descoberta e con-
quista dos povos americanos.

As referéncias histéricas aos descobrimentos, as colonizacbes ou
mesmo aos movimentos de independéncias, que se rearticulam no interior
da cidade de Macondo, juntamente com as peripécias da estirpe dos Buen-
dia, tém ocupado estudos literdrios ha 40 anos. No entanto, se pensarmos
em uma primeira e sempre irrepetivel leitura do romance, vale ressaltar que
cada vez que essa pequena cidade imagindria se constrdi e se destroi diante
dos olhares de seus personagens e de seu leitor derradeiro, cada vez que esse
romance escrito e circunscrito na esfera da leitura e da escritura se instaura,
entendemos que estamos diante de um deslumbramento, co- mo leitores
nos tornamos completamente solidarios no maravilhoso e tra- remos na
lembranca, por muito tempo, aimagem da primeira vez que nos foi mostrado
o gelo pelo olhar de Aureliano Buendia.

16 Numero temdtico: Vertentes do insdlito nas literaturas das Américas. A Cor das Letras —
UEFS, n. 15, 2014



Em sintonia com as renovagdes estéticas e preocupac¢des tematicas
gue percorreram o boom, esta a novela Pedro Pdramo (1955), do escritor
mexicano Juan Rulfo. Ela apresenta em seu enredo um argumento que po-
de ser considerado simples, se comparado com a complexidade da trama que
surge em suaforma fragmentada, delineada pela confluéncia de dife- rentes
cronologias. Na obra, o personagem Juan Preciado conta como, a fim de
cumprir a promessa feita a sua mde moribunda, viaja a cidade de Coma- la
para ajustar contas com seu pai, Pedro Paramo. Tal sequéncia, linear, no
desenvolvimento da narrativa se estrutura pela fragmentacdo e cabe ao
leitor o esforco de empreender multiplas leituras a fim de identificar a ori-
gem das intrigas e estabelecer os diversos niveis tematicos que se desen-
volvem no relato.

O tema que orienta a narrativa esta ancorado no universo hispano-
americano e mexicano, mas antes de tudo, traduz uma construgdo prépria
ao género fantastico e revela, ainda, uma perspectiva universal se imp&e na
medida em que os conflitos descritos no enredo sdo regidos pela profusao
de dramas humanos intensos, revelados pela ambicdo desmedida, pelos
amores obsessivos, pela crueldade das vingangas. Em Pedro Pdramo, a rea-
lidade de uma cultura é penetrada profundamente revelando, pelo viés das
imagens insélitas um retrato da sociedade mexicana e dos perfis psicoldgico
de seus habitantes.

Na novela,as referencias a realidade imediata e a representacdo da
concretude cotidiana sdo retratadas com agudeza descritiva e possibilitam
aos leitores o reconhecimento de ambientes absolutamente verossimeis, os
leitores iniciam o relato adentrando um pequeno mundo familiar. Porém,
essa é apenas a capa que reveste o retrato social elaborado por Juan Rulfo.
Ao lado dessa concretude cotidiana, tudo gradativamente passa a sair de
foco, tornando-se absurdo e abstrato. O surgimento do insdlito permite uma
experiéncia de leitura que percorre caminhos incertos, permeado pe- las
duvidas, pois, ainda que o verossimil continue articulando certos fatos da
historia narrada, o leitor percebe que esta diante de outro tipo de cons-
trucdo ficcional, aquele que o obriga a inserir-se em mundos imaginados,
porém, ndo mais possiveis.

Este outro mundo que se constréi, imaginado e ndo possivel, estd
povoado por pessoas mortas que parecem vivas ou por mortos que condu-
zem suas vidas e agem como se estivessem vivos. Na fragmentacdo surge a
imagem do além-mundo, difuso, ambiguo e escorregadio, como a lembran-
¢a de um sonho. A estrutura fragmentada da narrativa revela-se como o
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caminho literdrio possivel para contar a histéria da cidade de Comala, dos
infortunios que vividos por seus habitantes em tempos do cacique Pedro
Paramo. A auséncia de capitulos é um significante a mais que corrobora para
que as diversas histdrias se entrelacem no decorrer da novela. Os sal- tos
cronoldgicos também sdo a base seminal para estruturar um enredo no qual
as vozes que contam suas agruras nao conseguem situar-se no mundo dos
vivos ou no mundo dos mortos. Afinal, sdo mortos que contam a histo- ria ou
seriam relatos fragmentados e dispersos de tempos diferentes? Se- gundo a
estudiosa Jean Franco:

En esta novela, Rulfo abandona las convenciones de la disposicién en capitulos
y hace algo parecido a una orquestacién. En el texto se intercalan fragmentos
breves y a veces sin relacién con lo que los rodea; trozos de didlogo o de
mondlogo, las voces del pueblo cuya identidad el lector sélo puede adivinar,
forman lo sustancial del libro. La estructura es mas poética que légica, ya que
los vinculos entre los diferentes pasajes son a menudo un tono, una palabra
repetida o una asociacién de recuerdos (FRANCO, 2002, p. 321).

Na obra sdo delineados dois blocos narrativos, de um lado a narragao
linear de Juan Preciado e de outro as historias relatadas pelos multiplos
narradores, que se constituem por fragmentos interpolados, explorando a
inclusdo de pensamentos e recordagdes de varios personagens. Um dos
principais recursos estéticos que orienta o relato constitui-se pela elabora-
¢do de unidades narrativas autbnomas, marcadas por pequenas diferencia-
¢Bes. E o caso dos fragmentos em itélico, que retratam toda lembranca idilica
de Comala elaborada pela mae de Juan Preciado. No caso do uso das aspas,
observam-se as lembrangas de Pedro Paramo comsua esposa Susana San
Juan, que enlouquece. No entanto, outras narrativas que se entrecru- zam
ndo sao assinaladas, aparecem dispersas no texto e podem ser decifra- das
no andamento da narrativa. Quando Juan Preciado chega aComala, inicia
uma trajetéria e nela se depara com um emaranhado discursivo sem
identificacdo, assim, movido pelailusdo de encontrar suas origens, desco- bre
pouco a pouco queComala é um povoado desabitado e cheio de fan- tasmas
e acaba tomando consciéncia que estd em meio a um mundo de mortos e
que ele proprio esta morto.

Quando Juan Preciado descreve seus motivos para ir a Comala, inicia-
se 0 processo de aprisionamento no mundo dos mortos, representado de
maneira metaférica e sutil na imagem das maos da mde morta que retém
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as maos do filho. Aqui se observa uma imagem precisa, mas que se redi-
mensiona nos sentidos ambiguos préprios dos relatos fantasticos.

Vine a Comala porque me dijeron que aca vivia mi padre, un tal Pedro Paramo.
Mi madre me lo dijo. Y yo le prometi que vendria a verlo en cuanto ella
muriera. Le apreté sus manos en sefial de que lo haria, pues ella estaba por
morirse y yo en un plan de prometerlo todo. “No dejes de ir a visitarlo — me
recomendd. Se llama de este modo y de este otro. Estoy segura de que le dara
gusto conocerte.” Entonces no pude hacer otra cosa sino decirle que asi lo
haria, y de tanto decirselo se lo segui diciendo aun después de que a mis manos
les costo trabajo zafarse de sus manos muertas (RULFO, 2008, p. 65, grifo
Nnosso).

Ainda que Juan Preciado seja de alguma forma o protagonista de uma
jornada heroica, é Pedro Paramo o personagem central de todas as histérias
gue remontam a vida de Comala. As diferentes vozes que se insi- nuam e
atormentam Juan Preciado ndo fazem mais do que recordar a histo- ria de
Pedro Paramo. A histéria do ‘cacique’ sanguinario, do seu amor sem limites
por Susana San Juan, de seu desespero apds a sua morte e de sua vinganga
contra Comala.

O desconcerto provocado pelo insdlito vai surgindo enquanto Juan
Preciado perambula por Comala, ele mergulha em meio aos murmurios dos
tempos de Pedro Paramo e descobre que ele também é mais uma voz que
murmura. O tempo passado se atualiza no presente de Juan Preciado e, dessa
forma, a perspectiva temporal adquire uma profundidade de signifi- cados,
pois alcanca a significagdo imanente ao tempo do mito. No insdlito descrito
na obra, o presente e o passado se entrelagam, surge um presente
avassalador, que redimensiona a experiéncia de Juan Preciado. Narrando sua
busca, vivendo um presente, ele encontra as narrativas de outras me- mérias,
ele ingressa nos tempos do passado. O tempo do mito se instaura pela
fragmentagdo da ordem temporal imposta pela profusdao de narrativas, ele
se impde como o tempo determinante do além-mundo, torna-se profi- cuo,
ainda que estarrecedor para o leitor que busca uma linearidade crono- légica.
A experiéncia da multiplicidade temporal, vivido por Juan Preciado em
Comala, se traduz em uma experiéncia estética para os leitores. O in- gresso
no tempo multiplo dos fragmentos de vozes significa uma entrada no ambito
profundo da historicidade. Pelo viés do insélito revela-se a cruel- dade das
esferas sociais latentes.

O desconcerto provocado pela narrativa seria a recriacdo do mundo da
morte? Ndo. O inquietante é que ndo se consegue situar as personagens no
mundo dos vivos ou dos mortos. Segundo os estudos de Gonzales Boxo”
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desde la época clasica la literatura ha recreado en mundo de la muerte —
sino que lo que inquieta es la dificultad para situar los personajes a un lado
u otro de esa frontera (RULFO, 2008, p. 28). Todas as vivéncias de Juan Pre-
ciado em Comala estdo impregnadas pela ambiguidade, que recria ao mes-
mo tempo a impressdo de um mundo imaginativo, fantastico e do mundo
aceito como real. Afinal, é possivel perceber as muitas facetas que reco-
brem a realidade cotidiana? Quando nos deparamos com a multiplicidade
de focos narrativos implicitos em Pedro Pdramo, percebemos a sua relagao
crucial com o processo de composi¢do da narrativa literaria que consegue
também tocar os limites da narrativa histérica. Na novela diferentes acon-
tecimentos sdo contados pela ética de varios personagens, que sempre
oscilam no movimento ambiguo de revelar e ocultar. De acordocom Jean
Franco “ las regiones de la ambigliedad, de planos de percepcion irénica-
mente yuxtapuestos, son imposibles en la narrativa lineal, pero esto es lo
gue da su verdadero significado a la obra de Rulfo” (FRANCO, 2012, p. 323).

A leitura do insélito como imagem de uma visao critica da histéria a-
lude a percepcao da fragmentacdo dos relatos que envolvem a vida do ca-
cique Pedro Paramo como uma forma de composicdo fragmentada e, talvez
por isso, bastante verossimil da Historia mexicana. Uma histéria de frag-
mentos que se juntam pelo olhar de um leitor atento, capaz de entender as
muitas construcdes narrativas que legitimam o nosso conhecimento do real.
Nas entrelinhas da construcdo fragmentada de Pedro Pdramo, aponta- se
que as narrativas histdricas se apoiam sempre motiva¢Ges implicitas aos
contextos e que é preciso ler a Historia juntamente com tais motiva¢des e o
arbitrio aos que estdo condicionadas. O mundo no qual ingressa Juan Preci-
ado é ambiguo justamente porque a realidade estd povoada por narrativas
multiplas, marcadas por um caudal de percepcdes que evocam sempre
possibilidades de verdades, de realidades. Por ndo saber o que define os
sentidos de estar vivo ou morto, ou se vivos e mortos estdo em posices
discursivas equivalentes, o leitor é conduzido ao universo impreciso da lei-
tura, destruida de sentidos dbvios, uma leitura que exige o desvendamento,
uma leitura que é um exercicio critico para pensarem-se as muitas formas de
estar no mundo da realidade.

A Comala infernal é o lugar de Pedro Paramo, ela reproduz a imagem
do ‘cacique’ latino-americano que vive submerso na violéncia e no exercicio
arbitrario do poder. Junto a essa imagem, aparece o panorama histérico da
Revolucdo Mexicana, marcado pelo desalento, pelo desengano. Os aspectos
histéricos e culturais despontam em meio ao universo fantdstico de um
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mundo de mortos que falam e contam suas historias. A imagem de uma
Comala castigada remete aos sentidos da religido catdlica mesclada com as
tradicBes das culturas orais. As supersticées se juntam a doutrina oficial e
guando o padre Renterianega a salvacdo aos habitantes de Comala, conde-
na a todos a um castigo perpétuo. Da mesma maneira, Pedro Paramo a-
maldigcoa o povoado apds a morte de Susana San Juan e nessas construgdes
configuram-se a Comala metafédrica, cenario dos embates religiosos e histé-
ricos que desenham o perfil multifacetado de México e da América Latina. O
primeiro momento de leitura de Pedro Pdramo nos parece a negac¢ao da
Histdria, pela auséncia de linearidade; no entanto, ao consumar a leitura,
percebe-se que justamente reside nesta auséncia a sua capacidade de cons-
trucdo de verdades passadas e presentes. Proliferacdo de fatos e visdes, ou
seja, profusdo de narrativas que nada mais sdo do que a imitagdo da reali-
dade cotidiana. Cada individuo pode ordenar sua vida e sua percep¢ao da
realidade, da mesma forma que cada leitor ordena a histéria mexicana en-
coberta na vida do personagem Pedro Paramo.

Tanto a Comala infernal como a edénica revelam a Comala metaféri-
ca, que parte de uma realidade desconcertante, povoada por fantasmas,
castigos e referencias a almas penadas para conjugar-se com a realidade
extraliteraria do “caudillismo” e do poder arbitrario de governos e institui-
¢Oes religiosas. O texto cria literariamente uma representacao das vozes das
pessoas “reais” que sao enterradas no discurso historico apresentado como
oficial. A vida dos an6nimos da histéria também se constitui por murmurios
e fragmentos, logo, em meio a uma descrigcao “insdlita” surge um realismo
subversivo. Os mortos de Comala remetem a vida na morte e também as
muitas mortes em vida, perspectivas interessantes para pensar- se as
grandes frustracoes histdricas individuais ou coletivas, como foi o caso da
Revolug¢do Mexicana. As esperangasquanto ao destino da Revolugdo pode ser
metaforizado nas imagens do passado edénico de desejos e lem- brangas,
porém, ele ressurge no presente infernal da experiéncia da Histd- ria, nas
frustracdes, traicdes e decadéncias pds-revolucao.

Na novela a realidade é percebida de forma escorregadia, Juan Preci-
ado vive e sofre a histéria mexicana, que surge na forma de fragmentos
historicos da Revolugdo, construidos a partir de uma realidade estilhagada,
marcados pela perspectiva subjetiva das personagens. Aqueles que lutaram
na revolucdo mexicana — as vezes a favor de Villa, outras de Carranza —
sdo0s sujeitos que vivenciaram o furacdo da violéncia histérica e, no entan-
to, suas vozes tornam-se tdo-somente registros numéricos, datas, ausén-
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cias. A visdo histérica nem sempre permite o resgate das ambiguidades
humanas, que sdo traduzidas por Rulfo na complexidade das posi¢des revo-
lucionarias antagonicas (ARRIGUCCI, 2010, p. 56). Esta forma de construgéo
da Histdria pela Literatura, tendo a fragmentacdo dos modelos de narrativa
historica como o principio que releva e obscurece as referenciais temporais,
traduz-se como um caminho para demonstrar a pluralidade de vozes ané-
nimas, silenciadas nas narrativas histdricas apresentadas como oficiais.

Aimagem da historia se conjuga a imagem insélita do além-tumulo na
forma de um bindmio dindmico e inquietante. Os elementos fantasticos e
imaginativos recriam esteticamente o universo de um mundo irreal, reite-
radamente imaginado por quase todas as crengas religiosas. A concretude da
Histdria ressurge justamente nesse universo imaginativo, o insdlito de Pedro
Pdramo torna-se o espaco privilegiado das promessas de entendi- mento da
realidade, na forma do absurdo surge uma possibilidade de res- gatar a
dindmica quase sempre incompreensivel do cotidiano dos sujeitos historicos
— dispersos em seus desejos e sonhos.

Quando refletimos sobre obra do escritor mexicano Carlos Fuentes, é
possivel perceber uma insistente discussao a respeito dos mecanismos de
sobrevivéncia e até mesmo de resisténcia cultural presentes no continente
latino-americano. Sua obra ficcional e ensaistica estd marcada pelos temas
qgue percorrem a multiplicidade cultural latino-americana sem, no entanto,
cravar-se em uma visdo totalizadora. O escritor mexicano procurou perce-
ber e destacar as muitas individualidades que formam a voz pluricultural da
América Latina, cada sujeito, representado em seus romances e contos,
compde uma amplitude cultural marcada pelos eixos da diacronia histérica,
logo, torna-se icone representativo da profusdo de temporalidades que
perpassa o cotidiano do sujeito latino-americano. Assim, para compreender
os tempos do passado, do presente e do futuro, que convivem em uma
relacdo simbidtica, Fuentes criou um imaginario literdrio que parte de um
pressuposto critico tantas vezes destacados em suas entrevistas e ensaios.
Segundo Fuentes “el pasado no ha concluido; el pasado tiene que ser rein-
ventado a cada momento para que no se fosilice entre las manos” (FUENTES,
1990, p. 23). Ou, ainda, emseulivro de ensaiosTiempo mexicano, “la
coexistencia de todos los niveles histdricos en México es solo el signho externo
de una decisidn subconsciente de esta tierra y esa gente: todo tiempo debe
ser mantenido. ¢{Por qué? Porque ningln tiempo mexicano se ha cumplido
aun” (FUENTES, 1971, p. 10).
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Os pressupostos criticos de Fuentes, que se referem a historicidade,
assim como os aspectos, que remetem a formacao cultural dos povos lati-
no-americanos, se traduzem em sua obra Aura, de1962 A novela, ainda que
esteja efetivamente aberta a muitas leituras, alcancou significativa reper-
cussdo por sua construcdo ancorada nos preceitos da literatura fantastica.
No presente estudo, procura-se observar como um importante registro
histérico e cultural permanece imanente as imagens proprias da literatura
fantastica, demonstrando, assim, um comprometimento realista com os
aspectos fantdsticos, desvinculados, aparentemente das com as formula-
¢Oes criticas culturais e historicas.

O argumento da novela se sustenta pelas imagens de impacto fantds-
tico, pois, a trama se desenvolve a partir da suspeita de que as duas perso-
nagens principais do relato, a jovem Aura e a ancia Consuelo, sdo na verda-
de uma sé pessoa, ambas configuram existéncias duplas. O insélito ndo para
nesse conflito, ele se amplia gradativamente e, ao fim, desvenda-se para os
leitores o mistério de outras existéncias duplicadas, pertencentes aos
personagens Felipe Montero e General Llorente.

A trama que compreende esse relato de mistérios e enganos é narra-
da na 22. pessoa, ou seja, é a partir de um foco narrativo centrado em um
“td” que sdo descritos os acontecimentos marcados pelo tom premonitério
e dubio. O recurso formal que parte da utilizacdo do “tU” como condutor da
narrativa também permite que os leitores sintam-se incluidos no andamen-
to da historia narrada. Afinal, ao dirigir-se constantemente a um narratario
ndao nomeado, os leitores sdo evocados, a todo o momento, a seguir os
passos de Felipe Montero, protagonista do relato. Essa arquitetura da tra-
ma, ainda que inovadora, estabelece um forte vinculo com a forma classica
do narrador-testemunha, muito presente na narrativa fantastica predomi-
nante no século XIX e largamente estudada por T. Todorov em sua obra
Introdugdo a literatura fantdstica (1980). Segundo Todorov, a presenga do
narrador em 12 pessoa no relato fantastico reforca os sentidos da verossi-
milhanga, uma vez que estabelece um vinculo estreito entre o narrador
personagem e o leitor implicito, manifestando, dessa forma, uma intensifi-
cacdo da tensdo implicita ao fato narrado, levando o leitor a pactuar com a
‘hesitacdo’ do narrador.

E possivel entender que essa perspectiva estudada por Todorov tam-
bém se ajusta ao narrador na segunda pessoa, pois, em ambos recursos de
elaboracdo do foco narrativo, evoca-se a autoridade sobre a acdo narrada e
o consequente convencimento do leitor implicito. Seja pelo olhar do narra-
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dor-testemunha, seja pelo olhar de um “t0’ imperativo que domina os pas-
sos dos personagens, os leitores sdo conduzidos pelo enredo por uma visao
exterior etotalizadora, parcial e, logo, aprisionadora.

Em Aura toda a atmosfera que faz parte da composi¢cdo do ambiente
proprio ao fantastico surge de maneira inequivoca. Toda estrutura narrativa
da novela é elabora de forma cuidadosa e corrobora para a atmosfera pré-
pria ao género fantastico. Ainda que estejamos diante de uma obra escrita
no século XX, que utiliza formulagGes estéticas ousadas e que rompe com as
estrutura narrativa mais tradicional, é possivel identificar algumas cor-
respondéncias com os preceitos narrativos do fantastico que se tornou
referencia nos textos desenvolvidos no século XIX. A descricdo do casarao
onde vivem Aura-Consuelo estabelece uma relacdo estreita com as muitas
casas que pertencem a tradi¢dao dos contos fantdsticos ou de terror. O am-
biente é desprovido de iluminagdo,na entrada existem plantas raras de poder
alucinégeno, a decoracdo do quarto de Consuelo aproxima-se um
barroquismo opressor em seus excessos, dificultando uma visao clara do
espaco. A casa se esconde pela descricdo do fantastico, porém, ela se revela
nitidamente pela elaboragdo estética apreendida pelo leitor.

Outro aspecto, que corrobora para constru¢ao do fantdstico é o a-
cumulo de ambiguidades e imprecisGes que perpassam o relato. A casa onde
reside Aura e a Sra. Consuelo esta situada no centro velho da cidade do
México e surge numerada duas vezes, revelando um primeiro sinal de
incerteza, de confusado e irrealidade. Cabe destacar que esse detalhe ‘realis-
ta’ remete a sobreposicdo que ocorrerd entre os personagens Aura e Con-
suelo e, posteriormente, entre Felipe Montero e o General Llorente. Essa
sobreposicdo é, acima de tudo, uma sobreposicao de tempos. A casa per-
tence a dois tempos, possui duas numeracdes assim como aqueles que
habitam, pertencem a duas ordens temporais, distintas e simultaneas.

Todos os didlogos entre Felipe e Aura-Consuelo estdo marcados pelo
duplo sentido e colaboram para criar a tensao do fantastico. Logo, decifrar o
didlogo é a condicdo para revelar o verdadeiro “eu” de Aura-Consuelo e
Felipe-Llorente. Esse momento do relato explicita a sobreposicdo de tem- pos
e identidades e assim surgem as vozes histdricas do México antigo com suas
referencias a mitologia asteca e a usurpacdo de identidades pelos es-
panhdis. E, também, o México do século XIX, representado na alusdo ao
império de Maximiliano de Hasburgo, outro momento histérico de luta pela
identidade mexicana. O México contemporaneo se revela nas imagens
construidas pelos mecanismos da narrativa fantastica, pois o esforgo por
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entender as identidades plurais que formam a cultura mexicana — surgidas
a partir da conquista e da colonizacdo espanhola (referéncia ao projeto de
narrativa histdrica que deseja elaborar Felipe), estd metaforizada no per-
curso de Felipe Montero no mundo de Aura, Consuelo e General Llorente. A
narrativa de Aura constréi-se por meio de uma circularidade expressa no
deslocamento de Felipe Montero, ele viaja pela Histéria até a origem (para
conhecer sua verdadeira identidade). Do café até a casa de Consuelo, locali-
zada na parte mais histdrica da cidade, significa iniciar o “circulo” de uma
viagem sem volta, trata-se de uma viagem de regresso ao que ele foi.

Os estudos tedricos de RosalbaCampra e Jaime Alazraki sobre a nar-
rativa fantastica apontam renovadas possiblidades de interpretacao do
relato fantastico contemporaneo e podem ser utilizados para orientar uma
reflexdo sobre os sentidos do insélito quando conjugado aos tempos sobre-
postos e as identidades plurais. O fantdstico permite a perspectiva de um
olhar critico a respeito da cultura mexicana, paradoxalmente realista, ela-
borado pelo viés da construcao de uma realidade desconcertante, absurda e
transgressora. O fantdstico revela, assim,a realidade em sua ambivaléncia,
como destaca RosalbaCampra (2008, p. 191):

La funcién de lo fantastico, tanto hoy como en 1700, aunque a través de me-

canismos bien diferentes — y que indican los cambios de una sociedad, de sus

valores, en todos los érdenes — sigue siendo la de iluminar por un mo- mento

los abismos de lo incognoscible que existen fuera y dentro del hom- bre, de

crear por lo tanto una incertidumbre en toda la realidad.

O autor mexicano, em sua obra, resgata a presenca das tradi¢des cul-
turais e da memdria histérica por meio das imagens proprias ao fantastico.
Posto que a estrutura dos relatos fantdsticos permite a existéncia de um
limitar que ndo separa diferentes tempos ou instancias de realidade, pode-
se estabelecer um paralelo entre a uma reflexdo multitemporal, préopria de
Carlos Fuentes, e a estruturacdo deste relato fantdsticos, que funcionaria
como ponto de coesdo de diferencas ordens temporais hispano- americanas.
Ao trazer para suas obras os diferentes fragmentos culturais que compdem
0 acervo mexicano, Fuentes ndao sobrepGe nenhuma das partes deste acervo,
ao contrario, cada parte estd lado a lado, buscando revelar que ndo ha
supremacia cultural, hd apenas diferenca, essa concep- c¢do critica das
identidades encontra respaldo na estética ambivalente do fantastico.

Nas trés obras destacadas nesse estudo, observa-se que as imagens do
insdlito conjugamaspectos do presente e do passado, aglutinando senti- dos
historicos e criando uma estrutura possivel para unir a diversidade
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temporal hispano-americana. A narrativa fantastica que se articula em Fu-
entes, Rulfo ou Garcia Marquez estabelece uma diretriz temdtica que discu-
te a convivéncia dos diferentes tempos histéricos e das diferentes culturas
que persistem como substrato vivo do mundo hispanico. Nestas obras, os
sentidos mais profundos do fantastico adquirem novos matizes quando
confrontados com a realidade histérica e mitica, as imagens do insdlito
trazem o mundo para dentro da literatura e conseguem penetrar seus as-
pectos mais intangiveis.
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