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SINAIS DE CHUVA”.

IN TELL OF SERTAO: IMAGE, MEMORY AND REPRESENTATION IN CINEMATOGRAPHIC
NARRATIVE “SOB O DITAME DE RUDE ALMAJESTO: SINAIS DE CHUVA™.

Mateus Soares Silva®

Resumo: O presente trabalho é fruto das reflexdes que surgiram a partir do ingresso no curso de pés-graduagéo em
Desenho, Cultura e Interatividade, em que se possibilitou discussdes acerca do Desenho, enquanto area do conhecimento,
ressaltando suas potencialidades no que se refere a sua linguagem técnica, tedrica, pratica e métodos de composicao e
percepcdo. Nesse sentido, este trabalho tem como premissa tragar possiveis didlogos entre o Desenho, produgdo de
conhecimento e a Arte, através de uma aproximacgdo de elementos relativos a cultura e a interatividade. Assim,
configurou-se relevante pensar o desenho por meio de uma leitura das categorias analiticas de memoria e representaco
presentes no filme Sinais de Chuva (1976) de Olney Alberto S&o Paulo (1936-1978), a partir de uma abordagem
metodoldgica da semidtica e da Teoria das Representacdes, em que se intenta compreender os significados e construir as
interpretagdes que podem surgir da leitura visual. Defende-se que as imagens expressas no documentario representam
aspectos sociais de determinados sujeitos e podem ser consideradas como instrumento de formacdo e manutencéo das
representagdes sociais do Sert&o.

Palavras-chave: Cultura. Desenho. Memoéria. Representagdo. Sertdo.

Abstract: The present work is the result of the reflections that emerged from the ingress into the postgraduate course in
Desenho, Cultura e Interatividade, which allowed for discussions about Drawing as an area of Knowledge, highlighting
its potential in terms of its language technical, theoretical, practical and methods of composition and perception. In this
sense, the premisse of this work is trace possibile dialogues between Drawing, Knowledge production and Art, through
na approximation of elements related to culture and interactivity. Thus, it was relevant to think about Drawing through a
reading of the analytical categories of memory and representation present in the film Sinais de Chuva (1976) by Olney
Alberto Sdo Paulo (1936-1978), from a methodological approach of semiotics and from the Theory of Representations
that may arise of visual reading. Defends that the images expressed in the documentary represent social aspects of certain
subjects and can be considered an instrument for the formation and maintenance of Sertdo social representations.
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INTRODUCAO

Pensar a cultura sempre foi objeto de interesse em minhas investigacdes académicas. O anseio
em pesquisar sobre tal categoria esta no fato de reconhecer o qudo importante ela se configura para a

construcdo de sentido atribuido ao mundo pelos sujeitos em suas diversas maneiras de viver e
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socializar. Nas andancas investigativas para o fazer Histdria, produzindo conhecimento e saberes, me
deparei com o seguinte questionamento: como estudar cultura levando em consideracdo 0s
conhecimentos da ciéncia, da representacdo, do desenho e da memdria? Considerando a minha
formagdo em Licenciatura em Historia, procurei uma maneira de inserir a cultura nessas categorias
de conhecimentos para a discussdo que anseio desenvolver.

Com o advento da Escola dos Annales e as novas possibilidades do fazer ciéncias humanas
com a introducdo de fontes iconograficas e registros orais, possibilitou que vozes silenciadas
pudessem contar suas experiéncias historicas, tornando-se atores histéricos no processo de construgao
do conhecimento. Nesse contexto, as discussdes acerca do pensar e do fazer ciéncias humanas tém
alcancado grandes avancos e foi no experenciar dessas novas possibilidades de producéo cientifica
que recorro ao uso da imagem para estabelecer dialogos relevantes dentro do campo das ciéncias
humanas.

Nessa perspectiva, desloco meu olhar para refletir acerca do papel social do desenho, uma vez
que, encontro nessa area de conhecimento capacidade de proporcionar repensar preconceitos,
narrativas que seguem subterraneas e discursos que sao cristalizados. Isto posto, resultava assim a
minha intencdo de pesquisa dentro do Programa de P0Os-Graduagdo em Desenho, Cultura e
Interatividade: Investigar a elaboracdo de representacdes imagéticas construidas na narrativado
documentario Sob o ditame de Rude Almajesto: sinais de chuva (1976), produzida por Olney S&o
Paulo, na composicdo da paisagem-sertdo e dos sertanejos.

Diante disso, a arte é aqui entendida como uma extensdo da cultura, a qual pode ser
compreendida como corpo de teoria que entende a producdo de conhecimento tedrico como uma
pratica politica de suma importancia para a valorizagdo dos conhecimentos produzidos pelos sujeitos,
sobretudo as ditas minorias sociais, pois 0 conhecimento ndo é neutral, mas sim uma questdo de se
posicionar, a partir do lugar que se fala, do que se fala e para quem se fala e com quais objetivos se
fala.

Assim, recorro as Teorias das Representacdes Sociais?, a fim de refletir sobre a atuaco dos
sujeitos, no espaco sertdo, atuacBes que constroem uma tradicdo que é (re)significada através da
imagem. Isto porque, a Teoria das Representacdes Sociais evidencia a importancia do papel
comunicativo nas mais variadas formas que os sujeitos produzem sentido. Diante disso, as discussoes

construidas nessa escrita estdo pautadas nos possiveis dialogos elaborados ao longo do cursar o

2 Configura-se como um arcabouco tedrico conceitual para o estudo dos fendmenos sociais, proporcionando o
entendimento dos processos de elaboracdo coletiva sobre dado objeto social.



primeiro semestre do mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade com a pesquisa que intento
realizar sobre as elaboragdes da representacdo da cultura sertanejas na narrativa cinematogréafica.
Desse modo, a pesquisa em curso caracteriza-se de cunho qualitativo, uma vez que este €
empregado no fazer ciéncias sociais intentando compreender determinados comportamentos e valores
de determinada sociedade em um determinado tempo. Assim, objetiva-se com o projeto compreender
os deslocamentos em relacao as representacdes de sertdo e sertanejos na narrativa de Olney Séo Paulo,
tendo em vista as questdes de memoria e 0s processos identitarios que circunscreve a narrativa do

cineasta.

A RELACAO ENTRE DESENHO E CULTURA: UMA REFLEXAO POSSIVEL

Hé& debates a respeito do papel das representacdes sociais da cultura sertaneja, através das
artes, nos conflitos simbolicos e nas disputas por memarias, sobretudo durante a primeira metade do
século XX. As discussdes apresentadas nos trabalhos de Durval Muniz da Silva (1999)° sinalizam
que a narrativa sobre o passado da regido alcancou o status de hegeménica e acabou contribuindo
para a construcdo de uma identidade regional e de uma memdria social que se consolidaram ao longo
do tempo. Para o historiador Albuquerque Jinior*, esse enredo se transformou numa tradicéo
narrativa, uma vez que constituiu representacdes que atravessaram diversas plataformas discursivas,
sendo também reproduzidas e reforcadas através delas, a exemplo da tradicdo oral, dos jornais, das
obras memorialisticas e, especialmente, da literatura.

Evidencia-se o processo de construcdo de uma memoria, alimentada com os referenciais da
narrativa de que o sertdo se caracteriza como “regido indspita”, “deserto”, “lugar que tudo falta e se
caracteriza por fome, sede e seca” e essa versao sobre a trajetoria da regido foi, praticamente, imposta
como uma versdo oficial, prevalecendo na memdria e no imaginario social. Assim, 0 percurso
historico da regido, acaba ficando de fora do enquadramento que se lanca sobre o seu passado, nas
representacOes produzidas em torno do lugar.

Dessa maneira, outras narrativas seguem subterraneas e é precisamente sobre essas narrativas

que direciono minhas analises. A escolha do documentario “Sob o ditame de Rude Almajesto: sinais

3 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencio do Nordeste e outras artes. Recife: Fundagio Joaquim
Nabuco; Massangana; S&o Paulo: Cortez, 1999.
4 Idem.



de chuva™ é justamente porque encontro nele essas narrativas que estdo ali escondidas e que precisam
ser valorizadas, compreendidas e respeitadas. Isto porque, compreendo que o documentario consiste
numa abordagem a respeito dos saberes expressados através das manifestacdes/tradigdes culturais e
0s modos de vida dos sertanejos, que perpassam pela memodria, identidade, imagem e experiéncias
desses sujeitos no espaco sertéo.

Nesta narrativa cinematografica, “Sob o ditame de Rude Almajesto: sinais de Chuva” (1976),
0s sertanejos sdo apresentados como desveladores dos aspectos da cultura popular sertaneja,
colocando o foco dessa narrativa na mobilizagdo dos registros das préaticas culturais para prever
chuva, comportando-se, conforme sinaliza José (1999): “[...] como uma preocupagdo do nordestino,
referente as condicdes climaticas de sua regido, portanto, sendo um filme sobre a ciéncia empirica do
camponés™®.

Os estudos, no campo do desenho e da cultura, foram instigados pela busca de resposta a
pergunta: qual o desenho de sertdo e dos sertanejos buscam ser legitimados na narrativa
cinematografica “Sob o Ditame de Rude Almajesto: sinais de chuvas”, de 1976 do cineasta Olney
Sdo Paulo? As possiveis respostas a essa pergunta proporcionaram também o entendimento das
relagdes entre desenho, escrita, imagem em movimento e a propria interdisciplinaridade que fortalece
os didlogos nessas relagoes.

Ao considerarmos que as culturas se difundem através do tempo e do espago, mesclam-se e
sofrem interferéncias diversas, ou seja, a cultura é dindmica, conforme assinalado por Laraia (1932)".
De acordo com o autor, a cultura € um processo complexo e que advém do fato da interacdo entre 0s
sujeitos, resultando a partir do desenvolvimento dos individuos para com elementos como simbolos
e meios comunicativos, 0 que se mostra relevante para apreender o quéo significante é a categoria
Cultura para analisar as rela¢cdes humanas dentro do seu seio social.

Nessa perspectiva, deve considerar que “as explicagfes encontradas pelos membros das
diversas sociedades humanas, portanto, sdo légicas e encontram a sua coeréncia dentro do proprio
sistema”®, pois nas culturas dos sujeitos sdo manifestados aspectos subjetivos, identitarios, os quais

formam os préprios sistemas simbolicos e, portanto, carregados de logicas socioculturais. Assim,

> Produzido por Olney S&o Paulo, captura a paisagem do interior do Sertdo da Bahia na regido de Riachdo de Jacuipe. E
um Curta metragem de 16mm, 13min, cor — Roteiro e direcdo. Argumento: inspirado em crénica de Eurico Alves
Boaventura

6 JOSE, Angela. Olney Sao Paulo e a peleja do cinema sertanejo. Rio de Janeiro: Quartet, 1999.

T LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropoldgico, 21° edi¢do. Zahar: Rio de Janeiro, 2004.

8 |dem, péagina 47.



“entender a l6gica de um sistema cultural depende da compreensdo das categorias constituidas pelo
mesmo”.°

Ao se discutir as categorias desenho e cultura, é fundamental o debate proposto por Ferreira®®,
o0 qual propde um debate epistemoldgico do desenho, possibilitando a construcdo de dialogos entre a
producéo e o ensino do desenho, uma vez que, essas a¢Oes tém efeito direto na formagéo cultural que
circunscreve o contexto vivenciado. Depreende-se, portanto, o desenho é construtor de
sentido/significado para as relagcdes sociais humanas, tendo em vista que o autor nos convida a
deslocarmos nossos olhares das representacdes do desenho para a percepcao da existéncia e referéncia
cultural que possui, 0 que é crucial para a aproximacdo do desenho com as ciéncias sociais, pois
seriam objeto de analise desse campo de saber.

Dessa forma, entende-se que o desenho é possivel de ser lido como uma area do conhecimento
fundamental para as sociedades, uma vez que se apresenta oportuna para a representacdo das acoes
humanas em determinados contextos espaciais e temporais, oportunizando um sistema de
representacdo como uma producéo de sentido. Dessa percepcao proposta por Gomes (1996), entende-
se que podemos pensar o desenho como linguagem possuidora de ideias/valores concernente a
sociedade e a cultura, convicgdes essas que se perpetuam através de diversas geragdes, por meio do
principio da socializacdo, ou seja, € um complexo sistema de representacdo em que se produz sentido

para 0s sujeitos.

A ESCRITURA DAS IMAGENS: O DESENHO DO SERTAO

Seca. Fome. Miséria. Atraso. Aridez. Religiosidade. Violéncia. Tais palavras compdem um
conjunto de adjetivos para descrever o0 espaco sertdo e para representar os sujeitos sertanejos,
representacdes estas que sdo construidas também nas imagens. Para Soares (2009)!, é na década de
1920 que existe uma emergéncia de producdes sobre essa regido sertaneja em diversos campos,
sobretudo nas ciéncias e nas artes, e essas producdes ganharam forca simbdlica-cultural e politica

representando 0 povo sertanejo e o espago do sertdo pelo registro sociocultural da fome.

% Idem, pagina 48.

10 FERREIRA, Edson Dias. Desenho e Antropologia: Influéncias na produgdo Cultural. Recife, 2005.

11 SOARES, Valter Guimarées. Cartografia da Saudade: Eurico Alves e a invencéo da Bahia Sertaneja. 1a. ed. Feira
de Santana: Editora da UEFS, 2009. v. 500. 157p.



Comungando das concepgbes de Rodrigues (2003)'2, passemos a analisar como s&o
construidos os desenhos® do sertdo, os quais ganham forma através das imagens em movimento e
permeiam o imaginario social dos sujeitos. Assim sendo, consideramos que as imagens visuais, € 0
desenho estd imerso nessa dimensdo de imagem visual, possibilita que se favorecam a socializacéo
de significados, uma vez que, estes sdo elementos ativos na formacéo das representacdes sociais.

Desse modo, as analises das imagens do sertdo e dos sertanejos no documentario em estudo,
podem ser examinadas pelas concepgdes de situacdes ou vinculados as memorias, as afetividades
e/ou crengas, pois conforme sinaliza Rodrigues (2003)* os desenhos ndo podem ser compreendidos
somente na materialidade fisica, mas também pelas sensacGes que intenta construir/despertar no
observador. Assim, Olney Sdo Paulo elabora as representacdes de sertdo e de sertanejos, enquanto
paisagem fisica e social, atentando para as representacdes dos papéis socioculturais que circundam as
elaboracdes sobre o lugar sertéo.

A inclusdo da andlise de imagens em pesquisas de representacfes sociais, em especial a
representacdo sociocultural dos sertanejos, pode permitir 0 acesso aos conteddos que ndo sdo
expressos verbalmente, tendo em vista que a producdo desses saberes culturais dos sertanejos ndo é
considerada valida dentro do sistema social dominante, mas precisamos considerar que atraves dessas
analises estamos encontrando contetidos que estdo presentes na estrutura da representacdo®®, ou seja,
intento analisar como a paisagem-sertdo foi construida, dada a ler, tomando o conceito de
representacio como um operador de leitura®®.

Nesse sentido, as representacOes, atraves das imagens apresentadas, carregam consigo
subjetividades, significados e referéncias. O desenho como artefato cultural pode ser entendida como
um processo de construgéo e representacéo social, a qual reforca as interagfes/socializa¢des do sujeito
com 0 meio, mesmo que essas socializacdes sejam reflexo de uma reproducéo social hegemonica. No
documentario, por exemplo, pode-se visualizar o que representa a valorizagao da experiéncia estética,
enquanto processo constituinte de préaticas culturais e dos préprios sujeitos.

Os elementos imagéticos nas investigagdes das representagdes sociais, requerem um conjunto

de elementos que diz que individuo é esse e de como a cultura também tem suas bases nas

12 RODRIGUES, Ana Leonor M. Madeira. O que é Desenho. Portugal: Quimera Editores. 2003.

130 uso do termo nesse trabalho é utilizado para pensar com que intengdo determinado desenho foi escolhido em
detrimento de outros. Ou seja, 0 desenho como operador de leitura e intencionalidades, as quais podem ser analisados
para além de um primeiro olhar.

14 RODRIGUES, Ana Leonor Madeira. O que é desenho. Lisboa: Quimera Editores, 2003.

15 CHARTIER, Roger. A Historia cultural entre praticas e representacdes. Rio de Janeir: Bertrand Brasil. Lisboa
Portugal: Difel, 1990. 239p.

16 |dem.



permanéncias e rupturas historicas, em que a memaoria permeia tais elementos. Assim, ao representar,
tracejar composicdes culturais dos sertanejos documentados em tela, Olney Sao Paulo da forma,
elabora imagens, desenha paisagens que autorizam a atribui¢do de outros significados e valores as
configuracdes sociais e culturais dos grupos subalternizados.

A visualidade dos sertanejos denuncia o deslocamento do olhar para outros grupos. Sao
salientados objetos para onde o olhar é voltado procurando os elementos legiveis da imagem: uma
informacdo, um enquadramento, um plano, a trilha sonora, um trecho separado enquadrado para ser
lido em especifico. Uma imagem é destacada e nela estdo os elementos a descrever, ficcionar,
historicizar e, diante disso, o desenho deve ser visto como elemento constitutivo das formas de
producdo e reproducdo de conhecimento indissocidveis na cultura.

Diante do que foi exposto, as noc¢des adquiridas a respeito da categoria do desenho, enquanto
fonte de pesquisa, demonstra que a mesma se configura como fonte historica que representa um
imaginario social e que é tdo importante para a histéria como o fato em si, pois trata-se de
representacdo social e, portanto, o desenho que é construido sobre os sertanejos e o espaco do sertdo
sera analisado em sua totalidade: contexto de producdo, distribuicdo, exibi¢do, sequéncia e dentre
outros elementos que sdo cruciais para compreensdo do uso do desenho para verificar 0s novos

caminhos ¢ os “lapsos” deixados pelo autor.

DESENHO, MEMORIA E SERTAO

Para o que foi proposto, é interessante nos inspirarmos no seu modo de compreensdo desse
conjunto de questdes, em que a representacdo manifesta relagcdes de forga nas estruturas sociais,
correspondendo aos modos como 0s sujeitos percebem a si proprios, sua época e 0 mundo em que
vivem, construindo a partir de tais percepcdes noc¢des identitarias e regimes de verdade.

Sendo assim, podemos considerar que o exercicio realizado pelo cineasta Olney Sdo Paulo ao
acionar os aspectos das historias, experiéncia, itinerancia e narrativas dos sertanejos, no documentario
em estudo nos conduza a compreensao do arquétipo de desenho que é construido através da memoria
coletiva desses sujeitos. Nesse sentido, comungamos das compreensdes do conceito de memoria de

Halbawachs (1968)%', que ao sinalizar a importancia da memdria para o ser social do homem,

17 HALBWACHS, Maurice. La mémoire collective. Paris, PUF, 1968.



proporciona o debate de que as lembrangas surgem do contato com o outro, ou seja, a partir de
situac@es sociais™®.

O estudo proposto no projeto de mestrado parte da nocéo de que o filme € uma fonte preciosa
para se compreender comportamentos, visdes de mundo, identidades e ideologias de uma dada
sociedade em um determinado contexto historico e, nessa perspectiva, procura-se investigar esses
enunciados sobre o Sertdo e os sertanejos comp&em um discurso que orienta, interfere e influéncia
na elaboracdo das identidades sociais do sertanejo e que se tornaram imagens reforcadas no
imaginario social.

Desse modo, ao se veicular valores culturais que o individuo se relaciona em sua vida social,
compreende-se que a relevancia do desenho, o qual é representado pelas imagens que o cineasta busca
instituir no documentario, para o fluxo significativo da construcdo do discurso e, consequentemente,
de uma interpretacdo necessaria a malha social. Assim, a articulacdo do desenho e sua insercdo na
cultura é compreendida como um elemento social desempenha um papel na sua constituicdo interna,
como um fator da propria arte que constroi vinculos de pertencimentos, evidenciando como os tragos
que compde o desenho podem promover uma expressao de representacao identitaria.

Ricoeur (2007)°, apresenta concepgBes relacionadas a construgdo de narrativas que sdo
construidas ancoradas na formacao de identidades, evidenciando que os vinculos de pertencimentos
sdo organizados a partir da memoria que se constitui coletivamente. Ao operar na pesquisa utilizando
das abordagens tedrica de Ricoeur no leva a considerar a importancia de reconhecer o papel da
iconografia na composicdo de narrativas acerca do objeto de estudo, tendo em vista que ele é
permeado por relagdes de poder.

As analises das imagens do sertdo e dos sertanejos no documentario em estudo, podem ser
fundadas nas concepces de situagfes ou vinculados as memorias, as afetividades e/ou crencas, pois
conforme sinaliza Rodrigues (2003)?° ao considerar que o desenho extrapola a sua categoria e torna-
se ac¢do, pois evoca dialogos com elementos subjetivos do sujeito desenhista e do observador. Assim,
Olney S&o Paulo elabora as representacdes de sertdo e de sertanejos, enquanto paisagem fisica e
social, atentando para as representacdes dos papeis socioculturais que circundam as elaborag6es sobre

o lugar sertdo.

18 1dem.

19 RICOEUR, Paul. A Memodria, a Histéria, O Esquecimento. Campinas: Editora da Unicamp, 2007.
Traducéo de Alain Frangois [et al].

20 RODRIGUES, Ana Leonor Madeira. O que é desenho. Lisboa: Quimera Editores, 2003.



Desse modo, configurou-se crucial compreender os deslocamentos, as apropriacdes e as
rasuras em relacdo as representacOes de sertdo e sertanejos construido no documentario, tendo em
vista as questdes de memaria e 0s processos identitarios que circunscreve a narrativa, considerando a
imagem documentada como um artefato cultural que apresenta contribui¢cdes importantes para o
estudo da vida social, uma vez que se revela como mediadora entre o sujeito que a produz e aquele a

quem se destina.

CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes realizadas aqui ratificam o argumento que defendo em varias passagens: as
imagens em movimento sdo um artefato cultural e historico atravessada pelas variaveis sociais,
produzindo tradi¢Bes culturais que perpassam pela memoria, identidade e experiéncias. Assim, ao
representar, tracejar composicdes culturais dos sertanejos documentados em tela, Olney S&o Paulo da
forma, elabora imagens, desenha paisagens que autorizam a atribuicdo de outros significados e
valores as configuraces sociais e culturais dos grupos subalternizados. Sao salientados objetos para
onde o olhar é voltado procurando os elementos legiveis da imagem: uma informagdo, um
enquadramento, um plano, a trilha sonora, um trecho separado enquadrado para ser lido em especifico
e, assim, uma imagem é destacada e nela estdo os elementos a descrever, ficcionar, historicizar.

Assim, a partir dessas reflexdes, compreendemos a relevancia de reflexdes para a
multiplicidade de referéncias do pensar desenho, pois incorpora reflexdes que ultrapassa a dimenséo
mecanica/técnica, mas deve-se considerar as discussdes de viés filosoficas que o circunscreve. Isto
porque, o0 Desenho possui um alto potencial de sentido e pode ser analisado dentro da perspectiva do
eixo interdisciplinar, que proporciona dialogos entre a cultura, o desenho e as outras linguagens,
produzindo sentido e significado.

Por fim, reafirmo o pressuposto de que as préaticas sociais podem ser lidas atraves de diferentes
formas de linguagem, as quais precisam ser pensadas discursivamente, levando em consideracgio as
condigdes efetivas dos sentidos produzidos pelos sujeitos que o elaboram, por meio das relagdes
dialégicas que se constituem, cotidianamente, nos espacos e tempos de determinados atores

historicos. Viva a Cultura Popular!
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Sob o ditame de Rude Almajesto: sinais de chuva (CM/1976)

16mm, 13min, cor — Roteiro e dire¢cdo. Argumento: inspirado em crbnica de Eurico Alves
Boaventura. Camera: Edgar Moura. Som direto: Lael Rodrigues. Equipe de producdo: Maria Augusta
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