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Resumo: Provocados pela pergunta: como se 1é as vésperas do fim do mundo? Escolhemos, primeiro,
produzir, um recorte de defini¢do sobre a ideia de fim do mundo. Optamos por pensar o tema sempre sob a
premissa da movimentagio constante entre o singular e o coletivo. A escrita poética se apresentou como meio
de transmissdo da experiéncia de fim do mundo. Reafirmarmos nao apenas a existéncia factual da poesia, mas
sua necessidade existencial em tempos de indigéncias. Para lastrear tal reafirmagdo recorremos a algumas
consideragdes filosoficas e psicanaliticas e as ilustramos com alguns exemplos de poemas, a saber, Awtotomia de
Szymborska, Sou Negro de Solano Trindade, Iazeado de André Capilé e A Porca de Adelaide Ivanova.
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Abstract: Triggered by the question ‘how does one read on the eve of the end of the world?” We firstly opted
to establish a definition frame on the concept of the end of the world. We chose to always reflect upon the
theme assuming the constant motion between the singular and the collective aspects. The poetic prose posed
itself as a means of conveying the end-of-the-world experience. We hereby restate not only the factual existence
of poetry, but also its existential need in destitute times. In order to support such statement, we resort to some
philosophical and psychoanalytic considerations and illustrate them with some examples of poems, namely
Autotomy by Wistawa, Sou Negro by Solano Trindade, Lazeado by André Capilé, and A Porca by Adelaide Ivanova
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O fim do mundo
(Joao Cabral de Melo Neto)

No fim de um mundo melancélico os homens
leem jornais.

Homens indiferentes a comer laranjas

que ardem como o sol.

Me deram uma magi para lembrar a morte.
Sei que cidades telegrafam pedindo querosene.
O véu que olhei voar caiu no deserto.

O poema final ninguém escrevera

desse mundo particular de doze horas.

Em vez de juizo final a mim

me preocupa o sonho final.

Em nosso primeiro passo, na tentativa de pensar como se 1¢ e mesmo se devemos
ler nas vésperas do fim do mundo, recorremos ao poema, acima apresentado, de Jodao
Cabral de Melo Neto. Nele, o poeta revela um mundo que morre duas vezes, pois o “fim
de um mundo melancélico” anuncia que o mundo ja foi perdido, e os homens diante
dessa dupla perda leem jornais esperando, indiferentes, ao porvir. O poeta ressalta,
todavia, que nio ¢ o juizo final que o preocupa, mas sim o sonho final. O mundo que
acaba seria o fim do sonho? Ora, na perspectiva freudiana, quaisquer que sejam 0s
conteudos dos sonhos, manifesto e latente, a sua producio depende dos processos
constitutivos da propria subjetividade, cujas manifestagdes encontramos nos sintomas e
de diferentes modos em todas as formag¢des do inconsciente. Desse modo, o sonho final
de um fim sem sonhos se confundiria com a prépria eliminagao da subjetividade. Assim,
nos propomos a pensar acerca dessa figura cortante e ameagadora do fim do mundo para,
em seguida, trabalharmos a ideia da poesia como operaciao claudicante, as vezes inteira,
as vezes pela metade, como uma forma de anteparo e protesto diante do despedacamento
dos afetos no prenuncio do fim do mundo. A poesia resiste €, 20 mesmo tempo, expressa
e metaforiza o fim do mundo, de um mundo e o seu proprio fim. A operagao poética é
avessa ao proposito politico moral direto e explicito, mas, a0 mesmo tempo, se inscreve
como um grito de revolta politico e moral.

De acordo com Jesus e Jesus (2018), a poesia por vezes é pensada entre dois
extremos:

Num extremo, encontra-se o esteticismo autotélico e auténomo da “Arte pela Arte”, que
defende o cardcter amoral e apolitico da criagdo artistica, a sua indiferenca ou neutralidade
total face a0 Bem e ao Mal. No outro extremo, vigora o comprometimento moral e
moralizador que transforma a Arte em instrumento de agdo ético-politica e interpreta todas
as obras estéticas como a¢des humanas com significado moral, incarnando semptre uma
axiologia concreta, realizando ou interrogando sempre, essencialmente — volens nolens —,
um ideal moral, um projeto de existéncia humana e uma forma de vida no mundo,
orientando-se para um horizonte utépico: um desejo de Novo (Jesus e Jesus, 2018, p. 79)
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Os autores acima citados sugerem que a operagao poética pode ser reconhecida
na figura de um “aperto de mao” entre o ato de criagao pessoal — nas palavras da poeta
Adelaide Ivanova, podendo ser comparada com uma espécie de magia ou pajelanga’ — e,
a0 mesmo tempo, uma forma de expressao inserida na trama da histéria coletiva. Assim,
a poesia pode encontrar ancoragem no tempo e se definir pela tensao dialética entre a sua
“situacdo na histéria e a sua projecao da histéria” (Jesus e Jesus, 2018, p. 80).

Desse modo, o exercicio poético pode ser representado no espago topologico
designado como “Faixa de Moebius”, na qual, num ponto qualquer, uma formiga, como
afirma Lacan, passa de um lado a outro, da face interna a externa sem cruzar a borda e ser
barrado numa fronteira (Lacan, 2005, p. 108-112). O choque traumatico da coletividade
se inscreve na dor individual do poeta e essa, apesar do seu carater intimo e singular,
traduz e ilumina, a experiéncia coletiva, visto que a poesia nao pode ser enclausurada por
apenas um lado da experiéncia espago-temporal. A escrita se apresenta, por conseguinte,
como uma forma de resisténcia, de reviravolta dos acontecimentos, mas toda escrita sendo
ou nio efetivamente lida, dirige-se a um leitor e este, real ou imaginario, completa e
transfigura a inten¢ao do autor ja efetivada na autonomia do texto. Porque, afinal, o modo
como se 1¢ é o que movimenta e enlaga a vivéncia de um sujeito ao outro na formagiao
ininterrupta da comunidade intersubjetiva.

Nas palavras dos autores anteriormente citados “as maos que escrevem e
reescrevem pressentem a possibilidade de um né eficaz com o outro-em-mim e o outro-
em-si” (Jesus e Jesus, 2018, p.87). A alusdo a “faixa de Moebius” pode indicar, também,
uma possivel aproximacao fluida entre a criagdo poética e a pratica analitica em alguns de
seus postulados fundamentais. Sob tal aspecto faremos a seguir uma breve digressao.

Pequeno excurso psicanalitico

A clinica psicanalitica, desprovida dos recursos terapéuticos dos outros ramos da
medicina de sua época, colocou-se sob o imperativo da escuta e, a partir dessa deficiéncia
inicial, o génio freudiano foi capaz de ordenar a desorientadora multiplicidade dos
fenémenos psiquicos em niveis cada vez mais elevados de generalizagao tedrica. Nao se
ateve apenas a classificagao da diversidade das afec¢bes psicopatoldgicas, mas as reuniu
na teoria do recalque e, ao investigar o enigma dos sonhos, prop6s uma teoria geral do
psiquismo, posteriormente designada como metapsicologia. Nao ha como resumir tdo
extenso e tortuoso percurso, mas gostarfamos, no entanto, de ressaltar dois postulados de
sua metapsicologia: a continuidade estrutural, embora nao fenoménica, entre o normal e
o patolégico e a interrelagao intrinseca entre o individual e o social. Certamente nao se
trata de harmonizar esses diferentes dominios do saber de modo a minimizar as suas
especificidades epistémicas. Nao obstante, a psicanalise ilumina a sua convergéncia de
fundo ao estabelecer o entrelacamento entre os conflitos psiquicos e as contradi¢oes

5> Entrevista para Como o poema — Ep. 34 - Projeto de livro: “o martelo”, com Adelaide Ivanova. Disponivel em:

https:/ /open.spotify.com/episode/02PoY UwA0113Hejg9tZYbZrsi=dxtjfozqQ_SNojNvDk4w]Q&nd
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sociais, entre a fragilidade dos mecanismos de defesa individuais e o carater opressivo e
obsceno das ordenagoes juridicas e politicas.

O trauma habita o amago da vida humana e nos constitui na medida em que
somos uma vida biol6gica atravessada pela linguagem, pela cultura e a socialidade. Desse
modo, ndo hd como evitar as experiéncias traumaticas e, assim, os individuos e as
sociedades mobilizam diversos recursos simbolicos visando dar contorno, gerenciar e
propiciar sentido para tais experiéncias. Como esses recursos sio sempre precarios, o seu
éxito ¢ relativo e muitas vezes fracassa, tanto com o desmoronamento do equilibrio
psiquico individual, quanto com a irrupgao de diversos tipos de violéncia na vida social.
Nesses casos o trauma estrutural pode se manifestar com grande destrutividade, como a
histéria contemporanea nao cessa de testemunhar.

De qualquer forma, considerada a continuidade entre o normal e o patolégico e a
inter-relagao entre o individual e o social, podemos pensar em diferentes niveis de
elaboragao das experiéncias traumaticas. Assim, no inicio do quarto capitulo de Ak do
principio de prazer, obra emblematica na radicaliza¢io da metapsicologia, Freud propoe a
imagem da “indiferenciada vesicula de substancia excitavel” para ilustrar os limites
necessariamente frageis entre o interior e o exterior de um organismo (Freud, 2010, p.
187). A fragilidade da barreira contra o excesso da estimula¢do exterior é necessaria, pois
sem ela ndo haveria o intercambio essencial para a manutencao e o crescimento da vida,
mas, apesar de fragil, a barreira é essencial para a vida, pois, a elimina¢ao dos limites levaria
a morte, a dissolu¢io do organismo enquanto forma autonoma de vida. Dessa
ambiguidade ou dessa interpenetragio entre o “dentro” e o “fora”, surge como uma
solu¢dao de compromisso uma espécie de “casca’ a envolver o organismo, uma membrana
morta a proteger e garantir a vida em sua essencialidade. Essa imagem pode também
ilustrar, com algumas especificagdes conceituais, a distingao entre o eu € 0 ndo-eu ou entre
as representagdes inconscientes (Sachvorstellungen) e a exterioridade do dominio pulsional.
Essa hipotese, apresentada na linguagem da especulagdo bioldgica, nos ajuda a
compreender abstratamente a dialética de vida e morte presente num largo espectro de
situagoes individuais e sociais e como ela produz diferentes modalidades de expressio e
elaboragao em relagao aos impasses existenciais e politicos.

Ha, portanto, um excesso, um algo externo impossivel de ser inteiramente anulado
ou neutralizado e que provém de um além da representagao. Nao se trata, porém, de uma
forga cega e irracional, ou, recorrendo as palavras de Lacan, “o inconsciente de Freud niao
¢ de modo algum o inconsciente romantico da criacio imaginante. Nao é o lugar das
divindades da noite”, ou seja, como ele esclarece, nio ¢ um fundo unitario e incognoscivel
da vida (Grund), justamente porque se manifesta na superficie da linguagem, da
comunicagao, no exercicio da lei e da ordem como “o um da fenda, do trago, da ruptura.
Digamos que o limite do Unbewusste ¢ o Unbegriff — ndo o nao-conceito, mas o conceito da
falta” (Lacan, 1990, p. 29-30). Se assim ¢, e uma vez afastado o culto de um inconsciente
inefavel, também se deve convir que a experiéncia do inconsciente atesta a incompletude
inerente mesmo a mais cerrada rede conceitual.

Isso nao significa abandonar o pensamento, mas recorrer, frente ao trauma e ao
aparecimento do irrepresentavel, a outras formas de pensamento talvez mais lidicas e
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menos explicitamente reflexivas. No segundo capitulo de A/ do principio de prazer, Freud
descreve numa passagem bastante conhecida o jogo do fort-da, esse ato ritmado do “foi
embora” e do “esta aqui” com o qual o menino simbolizava a auséncia da mae (Freud,
2010, p. 170-173). Aparece, entao, ao lado do conceito de falta, o conceito de repeti¢ao,
nao como reiteracao do mesmo, mas introducao de um elemento diferencial capaz de dar
um outro curso aos acontecimentos traumaticos. Acompanhamos Quinet (2019) na sua
aproximagao entre teatro e psicanalise e acreditamos na possibilidade de, também,
aproximar psicanalise e poesia.

Em palavras de Quinet, o teatro ¢ catartico na depuragao de afetos, indices do real
que constituem o gozo artistico que Freud compara com o gozo que conjuga prazer e
desprazer no jogo fort-da da crianga, que lhe permite a elaboracao de um savoir faire com
auséncia do outro (Quinet, 2019, p. 21).

Acreditamos que a palavra poética em analogia com a pratica analitica — poe em
jogo essas trilhas abertas pela repeti¢ao diferencial — fazem brotar de nossos vazios e
perplexidade, de nossa incapacidade de entender e justificar, o ato possivel de
transfiguragcao do humano em seu confronto com o impossivel. Talvez, o confronto com
a experiéncia individual ou coletiva de fim do mundo.

O fim do mundo

No entanto, pode-se duvidar, a for¢a desorganizadora do trauma nao poderia
tornar-se um obstaculo intransponivel para a escrita e a leitura? Pode-se ainda ler e
escrever nas vésperas do fim do mundo? Mas o que devemos entender por “fim do
mundo”?

A expressao “fim do mundo” remete a uma doutrina, estabelecida a partir do
século XIX como um dos tratados da teologia, desighada como “escatologia”, termo
proveniente de “eschator” que significa “coisa ultima”. Segundo a teologia crista doutrina
escatologica trata

[...] do fim e do cumprimento da criagdo e da histdria (individual e universal) da salvagiao. O
cumprimento aqui ndo significa apenas um acabamento (no tempo) e um terno (no espago),
mas tematiza a esperanca ctistd: tudo o que Deus criou para chamar a ‘uma plenitude de vida’
ndo s6 volta para o nada, mas acede em sua totalidade ¢ em cada uma de suas partes a
plenitude interior e duravel de sua esséncia ao ser admitido a participar da vida eterna de
Deus (Greshake, 2004, p. 620).

Conforme essa defini¢ao o “fim” se refere ao individuo, na fragilidade e brevidade
de sua vida, mas também a totalidade césmica e histérica, abrangendo o conjunto da
humanidade e, talvez menos perceptivel, incide “em cada uma de suas partes”, ou seja, na
diversidade das culturas e épocas, de modo que uma sociedade ou uma cultura pode
desaparecer sem afetar toda a histéria humana e a totalidade das coisas. Podemos, por
conseguinte, relacionar o “fim” ao “meu mundo”, a esfera individual e ao horizonte
proximo dos relacionamentos, a “um mundo”, a ordem sociocultural de todo um povo,
como ocorreu com alguns povos originarios em decorréncia de epidemias, guerras e
processos de conquista e colonizagao, mas também a “totalidade do mundo”. Essas
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distingoes poderiam ser ainda desdobradas. No que tange aos individuos, o fim do “meu
mundo” nio se restringe necessariamente a cessagdao da vida bioldgica, porque também
inclui o desmoronamento psicolégico ou o impedimento da realiza¢ao da propria vida
como um empreendimento singular e intransferfvel. Essa interrup¢ao traumatica pode
resultar de uma perda emocional, da impoténcia em lidar com os desafios da existéncia
ou mesmo a impossibilidade, real ou imaginaria, de inser¢io na dinamica social e na
transmissao intergeracional da cultura. No que diz respeito a coletividade, ao fim de “um
mundo” deve-se observar o seguinte: embora sempre tenha havido contatos
interculturais, a visdo etnocéntrica os hierarquizava ao colocar os outros povos e culturas
numa escala antropoldgica e valorativa inferior ou, até mesmo, como ocotreu No encontro
entre os colonizadores europeus e os amerindios, questionar o seu estatuto de
humanidade =~ (Mazolleli, 1992). Essa  perspectiva  etnocéntrica  colaborava
significativamente na percepgao da continuidade e indestrutibilidade da prépria cultura.
O fim de “um mundo” s6 poderia advir como uma destrui¢ao cosmica, o fim da totalidade
das coisas.

Aos poucos, como se vé no caso da civilizagao ocidental europeia, a consciéncia
da diferencga dos costumes e valores emerge de modo cada vez mais intenso levando a
relativizagao dos costumes e valores da cultura dominante. Esse processo, ja é nitido nos
séculos XVII quando em seus Ensaios Montaigne, meditando sobre o encontro com os
“canibais” do Novo Mundo, afirma que “cada qual chama de barbarie aquilo que nio ¢é
de seu costume” (Montaigne, 2002, p. 307).

Com o advento da Ilustra¢ao do século XVIII, a consciéncia da pluralidade das
culturas se consolida como atestam as Cartas Persas de Montesquieu e o Candido de Voltaire
para depois ganhar um imenso impulso com as pesquisas antropologicas do ultimo século
e, finalmente, desaguar na dissemina¢ao pés-moderna do multiculturalismo (Starobinski,
2001; Eagleton, 2014, p. 69-108). Embora, deve-se enfatizar, que se trata de uma abertura
relativa e restrita a consciéncia tedrica, os grandes pensadores politicos modernos, dentre
eles expoentes da defesa da liberdade como Locke e Rousseau, nio enfrentaram o
escandalo da escravidao negra, por seu papel essencial no funcionamento da economia
colonialista (Buck-Morss, 2017).

Dessa forma, emerge de modo cada vez mais inegavel a consciéncia do fim de
“um mundo”, ou seja, da civilizagdao ocidental europeia, o que se traduz na desvaloriza¢ao
de seu referencial simbdlico como sendo considerado o unico e definitivo, alimentando a
suspeita acerca de seu possivel desaparecimento enquanto realidade historica. Aqui deve-
se destacar um acontecimento crucial e de ressonancia inesgotavel e que pode ser
resumido numa sé palavra: “Auschwity”’. O significante condensa uma imensa sucessao de
catastrofes e funciona como uma espécie de espelho da tradi¢ao humanista do ocidente a
refletir o seu rosto reverso, pavorosamente deformado sob a sua mascara de humanidade
(Vullierme, 2018).

A consciéncia da diversidade das culturas transforma-se na dolorosa consciéncia
do fim de “um mundo”, justamente aquele da grande tradi¢ao da racionalidade iluminista,
e dela derivam as teses de Walter Benjamin, ja formuladas em 1939, em seu ensaio
emblematico Sobre o conceito da bistiria segundo o qual “nunca houve um monumento da
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cultura que também nio fosse um monumento da barbarie” (Benjamin, 19806, p. 225).
Num texto contundente do segundo pos-guerra intitulado A eritica cultural e a sociedade
(1949), Theodor Adorno denunciou a cumplicidade da critica cultural burguesa com o
“mal e a desordem imperantes”, e a acusa de desconsiderar a “civilizada barbarie” ao se
preservar em sua espiritualidade altaneira. Nesse contexto, afirma Adorno “apds o que se
passou no campo de Auschwitz escrever um poema é coisa barbara e esse fato corrdi
inclusive o porqué se tornou hoje impossivel escrever poesia” (Adorno, 1962, p. 29).

No entanto, vinte anos depois, em sua Dialética negativa (1966) o autor explica essa
passagem, que se tornou controvertida:

A perpetuagio do sofrimento tem tanto direito a se expressar como o torturado a gritar; daf
que talvez tenha sido falso dizer que depois de Auschwitz ja ndo se pode esctever poemas.
O que, por outro lado, nio ¢ falso ¢ a questdo menos cultural de se ¢é possivel continuar
vivendo depois de Auschwitz...” (Adorno, 1975, p. 362-363).

Seguir vivendo, assinala o filésofo, se para isso o requisito for a “frieza”, a
indiferenca como “principio fundamental da subjetividade burguesa sem o qual
Auschwitz nao teria sido possivel” (Adorno, 1975, p. 362-363). O fim de “um mundo”
esta, portanto, na indiferenca em relagdo ao gritante sofrimento e nao no grito do corpo
torturado. Este niao apenas se justifica, mas se impde. Porém, e se além de “um mundo”
nos deparamos com o “fim do mundo” enquanto totalidade? Como conceber isso? Na
escatologia cristd o fim de todas as coisas advém como juizo de Deus a anunciar a
esperanca na “plenitude da vida”, juizo que nao irrompe arbitrariamente como pura
exterioridade, porque implode a partir de um mundo fechado em sua arrogante imanéncia
e caducidade essencial. A sua transposi¢ao numa teoria critica da sociedade poderia ser a
seguinte: a inquietacio acerca do fim do mundo enquanto totalidade emerge da
incapacidade de “um mundo”, da nossa sociedade e cultura hegemonicas, nao somente
de clamar contra a injustiga, mas, também, de pensar alguma alternativa para a iniquidade
da ordem dominante. Ou, como observa Paulo Arantes, o tempo do fim do mundo bem
pode ser interpretado como “tempo do mundo do fim”, justamente porque Auschwitz
nao significa apenas o Holocausto como um episédio barbaro da historia recente, mas
significa o advento de uma época que, ap6s Hiroshima, tornou possivel a destruigao fisica
de toda a sociedade humana e de todas as espécies viventes do planeta. O clamor contra
a injustica nao mais se limita as opressdes socioeconomicas, mas se estende, como propoe
Hans Jonas, a todas as espécies vivas e a todas as geragoes futuras (Jonas, 2000).

Diante de tamanha calamidade, a racionalidade vigente, tantas vezes caimplice com
o crime de lesa humanidade, como o foi a critica cultural denunciada por Adorno, deve
as vezes se silenciar para que se possa escutar o inominavel do poema como “vox clamantis”
no deserto das desesperancas. Nos intersticios da escrita, o siléncio aberto pelo poema, é
um convite ao leitor para a perquiri¢ao do sentido nas vésperas do fim do mundo.

A poesia no fim do mundo: desenhos inacabados, superficies infinitas
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Com o intuito de ilustrar a ideia da necessidade de ler e escrever poesia, mesmo
nas condi¢Oes mais adversas, nos tempos da maior indigéncia, selecionamos e brevemente
comentamos quatro poemas, situados em diferentes contextos epocais e socioculturais.
O primeiro deles é de autoria da poeta polonesa Wistawa Szymborska (1923-2012), a
poeta nasceu em em Kornik, cidade no noroeste da Polonia, mas logo na infancia se
mudou para a Cracévia. Ao fim da segunda guerra mundial, durante a qual sempre se
posicionou firmemente contra as atrocidades nazistas, ela iniciou seus estudos em
sociologia e literatura polonesa. O primeiro de seus livros foi censurado por nio estar de
acordo com a orientagdo ideolégica do Partido Comunista Polonés. Em 1996,
Szymborska foi vencedora do Prémio Nobel de literatura, quando se tornou conhecida
mundialmente. A seguir tecemos um pequeno comentario de seu poema Awtotomia, de
1972, dedicado 2 memoria de Halina Poswiatowska

Autotomia

Em perigo, a holoturia se divide em duas:

com uma metade se entrega a voracidade do mundo,
com a outra foge.

Desintegra-se violentamente em ruina e salvagio,
em multa e prémio, no que foi e no que sera.

No meio do corpo da holoturia se abre um abismo
com duas margens subitamente estranhas.

Em uma margem a morte, na outra a vida.

Aqui o desespero, 14 o alento.

Se existe uma balanga, os pratos nio oscilam.

Se existe justica, ¢é esta.

Morrer s6 0 necessirio, sem exceder a medida.
Regenerar quanto for preciso da parte que restou.
Também nos, é verdade, sabemos nos dividir.
Mas somente em corpo e sussutro interrompido.
Em corpo e poesia.

De um lado a garganta, do outro o riso,

leve, logo sufocado.

Aqui o coragio pesado, 14 non omnis moriar,

trés palavrinhas apenas como trés penas em voo.
O abismo nao nos divide.

O abismo nos circunda.

Ezra Pound, em ABC da Literatura (Pound, 2014), define trés categorias a partir das
quais a estrutura de um poema pode ser entendida, sio elas a “melopéia”, a
preponderancia de elementos sonoros e melddicos ao longo da escritura, a “fanopéia”, a
soberania das constru¢des imagéticas e a “logopéia”, definida nas palavras do autor, como
“a danca do intelecto”, a predominancia dos exercicios mentais e construgoes logicas
dentro do poema. Pelas dificuldades impostas por uma tradugao, tais como o possivel
deslocamento de rimas e mudang¢a nos numeros de silabas poéticas, bem como o fato de
Autotomia apresentar-nos uma inquiri¢ao a partir da imagem da holoturia, tomaremos o
assunto do poema como foco de nosso comentario, considerando-o na perspectiva da
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“logopéia” conforme a classificagao proposta por Ezra Pound. A sua ideia central é a
divisao da holotaria em duas diante do perigo.

Segundo Comin (2017), os poetas europeus do século XX, devido a experiéncia
dos horrores das duas grandes guerras mundiais, precisaram inventar uma nova dicgao.
Comin, citando Michael Hamburger, a denomina como “a nova antipoesia”, ou seja, “‘um
retorno as tematicas mais ligadas ao cotidiano e maior despojamento da linguagem”
(Comin, 2017, p. 161). A “antipoesia” expressaria as coisas do mundo como elas sao.
Adotando ou nao a nominacdo proposta por Hamburger, pode-se acolher a ideia da
urgéncia poética de expressar a crueza do mundo. O “fim do mundo”, como “o mundo
do fim”, ndo somente impossibilita, mas antes exige, a escrita ¢ a leitura poética na
multiplicidade de suas vozes e dicgoes.

Os acontecimentos traumaticos, mesmo quando ocorrem em sua €xtensao
coletiva, atingem sempre a singularidade dos sujeitos, assim como as misérias, estupros,
violéncias e prisdes vividas pelos individuos e grupos repercutem na coletividade na qual
vivem. Essa oscilagdo entre o sujeito e a sociedade atravessa a poesia, nao sé no ato de
sua escrita, mas, também, na recepgao ativa de sua leitura.

A riqueza plastica do poema parece negar, no entanto, a ideia da escrita poética
como se limitando a manifestagao da vida como ela é. O que é a autotomia da holotuaria
e a expressao “non ommnis moriar’® A capacidade do pepino do mar (holoturia) de produzir
uma amputagao espontanea (autotomia), se desfazendo de uma parte do seu corpo como
forma de defesa diante dos predadores, traduz uma forma paradoxal de viver o fim, ou
seja, matar uma parte para assegurar a vida. Liberar uma parte de seu corpo em uma
automutilacdo ¢ o encontro mesmo entre o fim, a morte, e possibilidade de continuagao,
a vida. E a expressao latina — “non omnis moriar”’, segundo Comin (2017), é a “citagao de
um verso de Hordcio, que significa ‘nao morrerei completamente™ (Comin, 2017, p. 167).
O tema do fim do mundo também se explicita na dedicagio do poema a Halina
Poswiatowska, poeta polonesa “contemporanea de Szymborska, que morreu jovem, em
decorréncia de uma cardiopatia adquirida durante a ocupagao nazista” (Comin, 2017, p.
167). Como antes assinalamos o Holocausto nao foi simplesmente um episodio terrivel,
e ja ultrapassado, mas pode ser lido como um dos acontecimentos inaugurais desse nosso
tempo de indigéncia.

Tema que reencontramos formalmente na tradugio de um poema que, para
sobreviver ecoando em outras linguas, divide-se em dois. A lingua original, o polonés,
para n6s de dificil acesso e o portugués de sua tradugao, a sua nova lingua, na qual ele
deve “sobre-viver”, continuar com, e para além, das inten¢oes da autora e de seu contexto
de origem. Assim, o movimento da morte encontrar a vida em desintegragao, além de
expresso verbalmente dentro do poema de Szymborska, ¢ atualizado no movimento de
traducio.

Deve-se observar como incide no aspecto formal da tradugio um fator
extraliterario, embora relevante para a nossa hipétese. O poema em questao teve sua
traducdo publicada pela revista literaria Modo de Usar, organizada pelo poeta paulista
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Ricardo Domeneck. Como pode ser verificado na publicagio,’ a transposicio do texto
em polonés para o texto em portugués se deu de maneira coletiva. Caso entendamos o
oficio de tradu¢ao como aquilo que o poeta e critico literario Haroldo de Campos
denominou como “#ranscriagao”, cada texto possui uma ordenagao particular e prépria dos
signos, de modo que o processo de transporte de uma lingua para outra nao se resume
em realizar uma mera transposi¢do. Esta transcriacdo, apesar de dizer de uma
individualidade, foi concebida de forma coletiva. Desse modo, a tensio entre o individual
e o coletivo permanece nao apenas no conteudo tematico do poema Autotomia, mas
também no préprio processo de sua transcriagio. A palavra que intitula o poema,
“autotomia”, a indicar a exigéncia ou norma (#dmos) imposta a si mesmo (azutos), ironiza a
autossuficiéncia e aponta para o necessario enlace social diante da adversidade. Para além
da inten¢ao da poeta, 0 mesmo ocorreu no coletivo da transcriagao e devera continuar
como um texto comum a suscitar uma pluralidade de leituras.

Outro poema selecionado é de autoria do poeta negro brasileiro Solano Trindade
(1908-1974) intitulado Sou negro, escrito em 1961 e dedicado a Dione Silva:

Sou negro

meus avos foram queimados

pelo sol da Africa

minh'alma recebeu o batismo dos tambores atabaques, gongués e agogos
Contaram-me que meus avos

vieram de Loanda

como mercadoria de baixo preco plantaram cana pro senhor do engenho novo
e fundaram o primeiro Maracatu.

Depois meu avé brigou como um danado nas terras de Zumbi
Era valente como qué

Na capoeira ou na faca

escreveu nio leu

0 pau comeu

Nio foi um pai Jodo

humilde e manso

Mesmo vovo nao foi de brincadeira

Na guerra dos Malés

ela se destacou

Na minh'alma ficou

o samba

o batuque

o bamboleio

e o desejo de libertagio. ..

Solano Trindade nasceu em Recife, em 1908, e morreu no Rio de Janeiro, em
1974. Ele foi poeta, pintor, cineasta, militante do movimento negro e do Partido
Comunista Brasileiro. A literatura produzida por Trindade foi publicada apenas em 1999,
por meio de um livro organizado por Raquel Trindade, filha do artista.

® Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com/2012/02/wislawa-szymborska-1923-2012.

html?m=1
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Solano Trindade registra o “holocausto brasileiro” através de reminiscéncias
familiares. A escravidio foi, como observa Jessé de Souza, uma “institui¢ao total”
recobrindo todo espectro da vida nacional, desde a economia até as relagoes afetivas e
sexuais (Souza, 2021). A sua persisténcia secular produziu indizivel sofrimento e, no
entanto, a poesia de Solano ressalta, na multidio de vidas anonimas e apagadas
“mercadoria de baixo pre¢o”, imagens de coragem “valente como qué” e fortaleza “nao
era de brincadeira” a serem lidas sob a 6tica de uma cultura da resisténcia “Zumbi,
capoeira, desejo de libertagao” e de afirmagao da vida “o samba, o batuque, o bamboleio”.
A saga familiar se entretece com a aspiracao da coletividade oprimida “desejo de
libertagao” e essa relagdo pode ser percebida na escrita do poema como se vé com o
“enjambement”’ ocorrido entre o primeiro e o terceiro verso da segunda estrofe. Através
desse recurso poético, promovendo uma ruptura sintatica entre os versos e completando
o sentido de um verso apenas no seguinte “contaram que meus avos, como mercadoria
de baixo pre¢o”, a origem recalcada aparece justamente na interrupg¢ao do sentido “vieram
de Loanda”. Uma dupla marcacio é aqui introduzida: a identidade africana que, apesar da
diversidade étnica, é ressignificada pela opressao comum e a violéncia com que foram
trazidos ao Brasil. Recurso semelhante é empregado na quarta estrofe em que, além do
uso do sintagma “destacou”, a referéncia a “guerra dos Malés” ocupa sozinha um verso,
conferindo evidéncia e importancia a esse evento, considerando o maior levante de
escravizados da histéria brasileira.

Segundo Rebechi Jr. (2021), temos neste poema a dentncia da auséncia, do
apagamento, expressao do fim de “um mundo”, também o movimento para o possivel de
uma existéncia, mesmo dentro da dor. Segundo o comentador, essa poesia de Solano niao
se reduz a um testemunho, mas, retrata a “evocagdao que leva a critica do seu proéprio
tempo” (Rebechi Jr., 2021, p. 218).

Dois poetas brasileiros contemporaneos sao ainda evocados. O primeiro, André
Capilé, também professor e tradutor, nasceu em Barra Mansa, no Rio de Janeiro, em 1978.
O poema Lageado pode ser encontrado em seu livro, publicado em 2014, intitulado De
Balaio:

Lazeado

Saiu de casa com
um doce na boca.
Na cara, o sortiso
de um devotado

pratico, se mescla ao barbante
da patuléia. No corpo, as ideias
em gestos médios. Nos bolsos,

a carteira e o analgésico — a que
se apega como o crente 4 Cruz.

7 . . .
Recurso de escrita que promove uma ruptura sintatica entre os versos, de modo que o sentido de um verso se completa

apenas no verso seguinte.
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Deus falte em dobro: a ladeira, a ladainha.

Ja no titulo somos confrontados com o neologismo “Lazeado”, uma possivel
juncdo entre os sintagmas ladeado e Lazaro. O eu-poético presente no texto, apresenta-
se, de partida, como aquele que esta rodeado por algo - talvez uma mesmice cotidiana e
acachapante que acomete o cotidiano de todo trabalhador - e esta fusionado com a figura
biblica de Lazaro. Nesse caso, ao invés da plenitude da vida, alude-se ao cotidiano do
proletariado brasileiro obrigado a repetidamente ressuscitar do cotidiano mortifero para
no dia seguinte continuar a batalha ingléria e va. A questao da repeti¢ao da rotina é posta
de maneira formal no poema, visto a regularidade da contagem de silabas poéticas ao
longo do texto®. Na primeira estrofe, temos dois versos de seis silabas e dois versos de
cinco silabas intercalados. No restante do poema, exceto pelo ultimo verso que apresenta
treze silabas poéticas, observamos uma interpolagao entre versos de oito e versos de dez
sflabas. Tal ritmo, além de dizer da rotina alienante do levantar-se, imposta a cada dia ao
trabalhador “a carteira e o analgésico”, também diz da repetitividade do proéprio trabalho,
carente de qualquer realizacdo pessoal e voltado tao simplesmente a producao de mais-
valia e a reprodugao do capital. O trabalhador esta colado ao trabalho, como se fosse um
“crente”, embora se trate de uma cruz sem esperanga de ressurrei¢ao.

Ainda sob o dominio do som, parece-nos valido destacar especialmente duas
palavras. O adjetivo “devotado” para se referir a alguém dedicado, guardando um
parentesco sonoro com a palavra derrotado e o substantivo feminino “patuléia”, a massa
dos anonimos e desfavorecidos igualmente derrotados. A qualificagdo desse eu-poético
derrotado mistura-se a “patuléia”, estabelecendo similaridade sonora com o sintagma
“Paulicéia” do poema de Mario de Andrade, a evocar a desvairada e massacrante
metrépole de Sao Paulo. O “sabor doce na boca” e “na cara do sorriso” trazem pouco
consolo ao “devotado” langado no sem sentido de um mundo ja desde sempre perdido.
A sua subjetividade desse eu-lirico, apesar de sua vivéncia singular, representa de maneira
metonimica a série dos eus an6nimos a qual estd atado “barbante da patuléia”. Na auséncia
de sentido “Deus falte em dobro”, o que mais lhe resta sendo a subida da ladeira e o vazio
das ladainhas?

8 A divisio do poema em silabas poéticas, para melhor ilustrarmos, seria a seguinte:
Sa /iu /de /ca /sa /com

um / do /ce /na /bo /ca.

Na /ca/ ra, /o /so /tri /so

de /um /de /vo /ta /do

pra /t /co, /se /mes /claao /bar /ban /te

da /pa /tu /1é /ia. /No /cot /po, /asi /dé /ias
em /ges /tos /mé /di /os. /Nos /bol /sos,

a /cat /tei /racoa /nal / gé /si /co— /a /que
sea /pe / ga /co /moo /cren /ted /cruz.

Deus / fal /te /em /do /bro: /a/la/dei/ra, /a /la/da/i/nha.
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O quarto poema escolhido, de autoria de Adelaide Ivanéva, fotografa e escritora
nascida em 1982 em Recife, se intitula A porca e foi publicado em 2017 no livro Martelo.

a porca

a escriva é uma pessoa

€ esta curiosa como sao
curiosas as pessoas
pergunta-me por que bebi
tanto ndo respondi mas sei
que a gente bebe pra morrer
sem ter que morrer muito
pergunta-me por que nao
gritei ja que nao estava
amordagada ndo respondi mas sei
que ja se nasce com a mordaca
a escriva de camisa branca
engomada

é excelente funcionairia e
datilégrafa me lembra muito
uma musica

um animal ndo lembro qual.

A “porca” é a pega de metal apertada entre o parafuso e a parede e o seu aperto e
quase invisibilidade da a firmeza necessaria a montagem que se quer fazer. O eu-poético
¢ também pressionado pelas perguntas e interrogado e nao responde como se soubesse
responder, mas sabe porque bebe tanto e ndo grita. A atmosfera rarefeita, a falta de ar no
poema emerge pela auséncia de pontuacdo e estrofagao, pois todos os dizeres estio
comprimidos em um s6 bloco e tudo ¢ dito de maneira continua. A sensag¢ao opressiva a
qual o eu-poético esta submetido se constrdi, ironicamente, num espago que deveria ser
de acolhimento, no entanto, nessa cena de suposta hospitalidade, o desconforto reflete o
nao dito da “outra cena” na qual teria havido o abuso.

A escriva, representando a justi¢a institucional, também ocupa o lugar da porca,
esmagada em suas fungdes, a sua humanidade vai esmaecendo. No primeiro verso a sua
presenca é claramente definida “a escriva é uma pessoa”, na auséncia de respostas
satisfatorias, pois no fundo a morte “sem ter que morrer muito” e o amordagamento “ja
se nasce com a mordaga” transcendem as suas fungoes. A sua curiosidade como pessoa
converte-se na eficiéncia de sua funcionalidade “a escriva de camisa branca engomada ¢é
excelente funcionaria”. O som impessoal de seu datilografar traz a ambivaléncia da
lembranca “me lembra muito uma musica” e do esquecimento “um animal nao lembro
qual”. Tal ambivaléncia, atravessa o poema no saber sem responder acerca da vida e da
morte, a morte nao toda “sem morrer muito” e a vida nao toda “ja se nasce com a
mordaca”.
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Consideragdes sobre o fim da poesia

As poesias resistem a uma leitura Gnica e definitiva, o seu dinamismo interno
transborda o contexto pragmatico da comunicagao quotidiana. A interpretacao intervém,
nesse excesso inebriante de movimento e introduz alguns momentos de repouso. Sobre
o movimento dentro das instancias poéticas, Christian Prigent, poeta e critico literario
francés que se ocupou bastante das vanguardas literarias do século XX, nos oferece um
contorno de defini¢iao da literatura.

O autor diz de um desaparecimento, uma obliteragao em termos sociais da poesia,
visto que, na opinido do pesquisador, nao a lemos quase nunca, devido a sua falta de
clareza e a insisténcia em nao promover um sentimento de estabiliza¢do interna no leitor.
A poesia seria essa instancia que saiu de moda e nao mais figura entre a lista corriqueira
dos mais vendidos, mesmo quando, como ocorreu com algumas antologias de Wislava
Szymborska, os livros de poesia chegam ao patamar dos “best sellers”. Por tornar-se
incomoda e nao possuir a clareza esperada, ela transfixa e abre furos em nossas certezas
pessoais e nas crengas sociais hegemonicas. Se ha morte da poesia ela nao se da
inteiramente ou, para aludirmos a uma obra de Georges Didi-Huberman, dela se pode
dizer que como os vagalumes ainda, mesmo que a distancia e sob luz fraca, sobrevivem.
Se, de certo modo, a poesia ja morreu, pois ela ndo mais cumpre o seu antigo papel social,
embora existiu e continue existindo como o “ja sempre desaparecido”. Prigent observa:

Ele nido tem que ir embora, ele se foi. Eu diria mesmo: sempre-ja desapareceu. Mas
essa propensio a desaparecet do e no uso social, essa maneira de encarnar o
desaparecido, de formalizar o que desaparece — que deixa um buraco na
homogeneidade verbalizada da comunidade — é poesia: poesia, pode até ser apenas
isso, afinal (Prigent, 1996, p.51, Tradugdo Nossa).

O autor, todavia, entende nesse movimento de pura negatividade, de negacao da
poesia, a propria possibilidade de constru¢do e sobrevivéncia dela no mundo
contemporaneo:

Enquanto houver isso, pelo menos que (isto ¢, enquanto houver fala, o humano, o humano
inquieto), havera uma demanda por "poesia". E antes de tudo, ¢ claro, contra a poesia, no
assassinato da poesia, na poesia como questionamento da poesia. E de formas obviamente
imprevisiveis. Em formas que nunca serdo mais do que buracos de indefini¢io em formas
conhecidas, imagens fixas, codigos aprendidos, objetos rotulados de "literarios". Formas que
causardo dificuldade e ruptura porque decidirio precisamente de uma impossibilidade de
fechar, de concluir, ou mesmo de fazer "trabalho". Formas que sempre colocario a literatura
em crise. Formas que serdo algo como o nome dessa angdstia que nos impele a no nos
contentarmos com a experiéncia do mundo como fixada pela linguagem que falamos juntos,
mas a reapresentar e aprisionar essa representacio refazendo-a (Prigent, 1996, p.20, Tradugio
Nossa).

A poesia incorpora em seus conteudos e formas esse jogo entre aniquilamento e
persisténcia, traduzindo desse modo a estranheza do mundo no qual vivemos. O fim de
“um mundo”, o da cultura moderna, a inaugurar com o triunfo de sua expansao planetaria,
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o “mundo do fim”, e o faz justamente bloqueando todas as alternativas possiveis a
aniquilagdao que ela mesma dissemina pela “terra desolada”.

Consideragoes finais

O nosso texto tomou como ponto de partida um poema de Joao Cabral de Melo
Neto, iniciado com a referéncia ao “fim de um mundo melancélico”, para propor uma
reflexdo em torno de duas interrogagdes. A primeira, fio condutor de nossa exposi¢ao,
pergunta pelo sentido da poesia frente a eminéncia do fim do mundo. A segunda diz
respeito ao significado da expressio “fim do mundo” para, entdo, reafirmarmos nio
apenas a existéncia factual da poesia, mas sua necessidade existencial que se torna ainda
mais premente nos tempos de sombras, catastrofes e indigéncias.

Para lastrear tal reafirmacdo recorremos a algumas consideragoes filosoficas e
psicanaliticas e as ilustramos com alguns exemplos de poemas retirados da poeta polonesa
Wislawa Szymborska e de trés poetas brasileiros: Solano Trindade, André Capilé e
Adelaide Ivanova. A discussao, aqui apenas esbogada, pode seguir outras e muitas trilhas.
Nao obstante, reiteramos a intui¢ao de Hélderlin, poeta dos poetas e do qual tiramos o
titulo de nosso texto: “ao homem foi dado o mais perigoso dos bens, a linguagem” e nela
o poeta rememora o aquilo que é na noite dos tempos: “O deus dificil de captar préximo
esta, porém onde ha perigo; cresce também o salvador (das Rettende); nas trevas moram as
aguias e sem temor os filhos dos Alpes caminham sobre pontes levemente construidas”
(Holderlin,, apud Heidegger, 2005, p. 25-20).
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