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Resumo: Este artigo tem como objetivo o estudo da obra de Marconi Leal, Tumbu, através do conceito de
imaginario literario. A obra figura a tragédia de Tumbu no contexto histérico do escravismo moderno. Para
além do meio social real, a obra nos apresenta a perspectiva de um personagem infantil que parte da Africa
rumo ao Brasil colonia; neste percurso, ele sofre o processo de aculturagdo. Tumbu, posteriormente, se
conscientiza do meio social opressivo, bem como da trajetoria tragica de sua gente. A obra intenta uma reversio
na visio de mundo ante o imaginario dominante colonial; por isso a literatura através da poténcia ficcional erige
um novo imaginario literario que possa atuar como contraponto ao imaginario dominante da pratica cotidiana.
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Abstract: This article aims to study Marconi Leal's wotk, Tumbu, through the concept of literary imaginary.
The work depicts the tragedy of Tumbu in the historical context of modern slavery. In addition to the real
social environment, the work presents us with the perspective of a child character who leaves Aftica for colonial
Brazil; along the way, he undergoes the process of acculturation. Tumbu later becomes aware of the oppressive
social environment, as well as the tragic trajectory of his people. The work attempts a reversal in the worldview
in the face of the dominant colonial imaginary; therefore, literature, through the power of fiction, erects a new
literary imaginary that can act as a counterpoint to the dominant imaginary of everyday practice.
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1 INTRODUCAO

Ha em torno das produgoes literarias algo que se pode qualificar de perspectiva.
Esta é uma das caracterfsticas da literatura, um principio estético que lhe diferencia das
ciéncias humanas. Nessas altimas, ha um pretenso campo “neutro” (daf o cientifico) que
estuda o fendmeno social segundo principios conceituais.

Na literatura a perspectiva ¢ articulada de forma inteligente pelo artista; ela nos
permite uma relagao com determinado contexto social em uma visao de mundo particular.
Aqui, pode-se dar inimeros exemplos, como na obra Dom Quixote, que figura a época
moderna. Nesta producdo de Cervantes, o herdi representa uma nobreza decadente ante
o mundo capitalista. O que torna a obra um exemplo para o perspectivismo ¢é o fato de
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Dom Quixote contrastar com um mundo que nao reconhece como tal. Ou seja, o herdi
cré-se ainda em uma época medieval, impregnada por monstros que exige o
enfrentamento. Em Dom Quixote estamos em contato com a época moderna na
perspectiva da nobreza espanhola decadente. Se no momento moderno capitalista a nogao
de honra (medieval) é abandonada, eis que o cavaleiro insiste em sua permanéncia.

O valor da literatura, entre outros, esta nesta possibilidade ficcional de conceber
algo através das lentes do Outro. Lev Vigotski a0 comentar sobre a arte e seus efeitos na
crianga, enfatiza que esta ultima “pode imaginar o que nao viu, o que nao vivenciou
diretamente em sua propria experiéncia” (Vigotski, 2018, p. 27). Assim, a arte promove
esta forma de experiéncia estética com a crianga “assimilando a experiéncia histérica ou
social alheias com a ajuda da imagina¢ao” (Vigotski, 2018, p. 27).

Outro elemento importante ao se estudar a literatura se traduz no fato de ela nao
encontrar diante de si um campo vazio, em termos de representagao. Como fenémeno
cultural, a literatura esta situada em determinada sociedade. Por isso a literatura nio deixa
de se posicionar em um campo no qual ha os confrontos simbdlicos. A literatura tem
diante de si um sistema simbdlico ja constituido que denominamos de imaginario social.
A forma como a literatura se defronta com esse imaginario social marca, em parte, seu
valor. Quando Wolfgang Iser interpreta Nelson Goodman, evidencia-se que a literatura
possui essa poténcia de gerar “mundos possiveis”. Diante do que se denomina
“realidade”, a literatura executa “a constitui¢ao de versdes do mundo” (Iser, 2013, p. 210).
Assim, o que se entende por ficgdo pode ser traduzido como lugares transcendentais que
comportam uma relagio complexa com a “realidade”.

Nesse sentido é preciso situar a teorizagdo — aqui ja pensamos na obra Tumbu - ,
evitando-se a dualidade realidade/fic¢io; de outro, assumindo uma postura decolonial que
trata a literatura como produgdo epistémica, nao inferior as outras produgoes cientificas.
Esta postura epistémica de se rejeitar a dualidade realidade/fic¢io surge em Nelly Richard.
Para ela, tal postura se converte em um ato politico na medida em que a arte gera “rupturas
intersticiais”. A arte confronta-se com o “cédigo de visibilidade dominante”; entio, trata-
se de uma luta simbolica com a arte se defrontando com “formas constituidas oficiais de
representar o mundo” (Capasso; Bugnone, 2016, p. 140).!

Em Tumbu ha essa consciéncia em torno da problematica da representacao. Por
isso neste artigo empreendemos um estudo inicial sobre o imaginario, inserindo,
posteriormente, a composic¢ao literaria de Marconi Leal neste campo simbolico. Embora
Tumbu nos conduza ao passado colonial escravista, a obra nao deixa de se defrontar com
o presente brasileiro. E um passado nio resolvido (pelo presente) na qual a literatura
intenta reconstruir um novo imaginario literario; neste, hd a atengao as estratégias do
poder colonial que projeta um modelo temporal com um futuro vazio e um passado
permeado por lacunas e siléncios.

2 O IMAGINARIO E A DIMENSAO SOCIAL

' A tradugdo é de Dagmar Manieri.
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A publicacio de A instituicao imagindria da sociedade em 1975, por Cornelius
Castoriadis, representou um passo importante para os estudos sobre o imaginario. Desde
o século XIX — principalmente com o surgimento do marxismo — ja tinhamos a
consciéncia de que “um poder dominante pode legitimar-se promovendo crengas e
valores compativeis com ele; naturalizando e universalizando tais crengas (...)” (Eagleton,
1997, p. 19). A psicanalise, bem como outros campos do saber, também incentivou o
aprofundamento do estudo sobre o social.

Dai que o imaginario se transforma em uma categoria de analise fundamental na
constitui¢ao do social. Agora, o simbolismo nao fica mais restrito a determinados campos
(como a mitologia, por exemplo). A propria dimensao social tem sua existéncia através
do simbolismo. F a capacidade imaginaria que dota o simbolismo de sentido, ja que o
imaginario ¢ “a capacidade de ver em uma coisa o que ela nao ¢, de vé-la diferente do que
¢” (Castoriadis, 1986, p. 154). Esse além daquilo que é pode se transformar no exemplo
da alienacio/ideologia. Para Castoriadis, a ideologia se configura na medida em que “a
sociedade vive suas relagdes com suas instituigdes a maneira do imaginario, ou seja, nao
reconhece no imaginario das instituigdes seu proprio produto” (Castoriadis, 1986, p. 160).

Um imaginario que se autonomiza é definido como ideologia; mas ao mesmo
tempo o imaginario possui um potencial transformador. Na expressio de Castoriadis, o
imaginario pode estar na raiz tanta da alienac¢ao, como da criagao histérica. Com esta
afirmacao, se percebe a importancia de se pensar o tema do imaginario. Simbdlico e
imaginario estdo presentes nas relagdes humanas, bem como na forma de se relacionar
com as coisas. Ao descrever a situacdo social do ser humano, Castoriadis indica “sua
singular maneira de viver, de ver e fazer sua propria existéncia, seu mundo e suas relagdes
com ele, (...)” (Castoriadis, 1986, p. 175).

O que transparece na teorizagao em torno do imaginario é a impossibilidade do
ser humano atingir uma experiéncia imediata diante do referente (o ente externo ao
imaginario). Por isso a afirmagao de Castoriadis de que o objeto em seu estatuto de
referente “é sempre co-constituido pela significagdo imaginaria social correspondente
(...)” (Castoriadis, 1980, p. 410). Esse objeto apresenta uma maneira de ser que implica a
forma como “uma sociedade trata (pode tratar) este objeto”. O intelectual francés nos
fornece um exemplo no modelo de relagao de servidao:

Nao existe servo sem senhor e vice-versa; nao existe servo que nao tenha uma
certa representa¢do do senhor em geral, de seu senhor e da relagdo de servidao;
ndo existe senhor que nio tenha uma certa representagdo dos servos em geral,
de seus servos, e da relagdo de serviddo; essas representagdes sdo e devem ser
necessariamente  diferentes e complementares — e sem  esta

complementaridade, ndo existe sociedade feudal (Castoriadis, 1986, p. 411).

Assim, neste exemplo das relagoes de servidio nio se trata sé de uma relagao
econdmica; ela envolve um sistema de representa¢ao. No pensamento de Castoriadis, essa
fixacio do significado nas coisas é denominada de instituicio. E ela que define, para cada
sociedade, o que é (ou nio), o que vale e aquilo que ndo merece atengao. Na defini¢ao das
institui¢oes, Castoriadis nos mostra que elas sancionam os sistemas simbolicos: “Um
titulo de propriedade, um ato de venda é um simbolo do “direito”, socialmente
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sancionado [portanto, instituido], do proprietario de proceder a um nimero indefinido de
operagdes sobre o objeto de sua propriedade” (Castoriadis, 1986, p. 142). Como se pode
averiguar, A instituicdo imagindria da sociedade acrescenta uma importante teorizagao sobre a
formacao social.

Um exemplo que se pode apresentar e que comprova a presenca do imaginario
nas relagdes sociais é o imaginario cristdo no periodo medieval. Para efeito deste exemplo,
vamos nos aproximar das pesquisas de Jacques Le Goff sobre o purgatério do periodo
medieval.

Com seu poder cultural, a Igreja Catélica exerce um forte dominio no medievo
europeu. Le Goff enfatiza que tal Igreja “esta por toda a parte, no seu papel ambiguo:
controlar e salvar, justificar e contestar a ordem estabelecida” (Le Goff, 1995, p. 251).
Com esse poder social, a Igreja Catdlica apresenta seu “modelo ideal” que ira compor
grande parte do imaginario social da época. Neste ponto, o historiador francés se
preocupa com a questao: o que explica a génese da imagem do purgatério para esta época?
Por detras desta imagem (purgatorio) ha a “necessidade de justiga”; a Igreja Catolica como
parte da classe dominante apresenta uma “concepcao crista de justica”. Entdo, o
complexo punitivo da Igreja ndo sé se restringe aos tribunais episcopais: as representacoes
atuam também nesta composi¢ao. Por isso a propria nogao de pecado (peccaturm) faz parte
do vocabulario do direito canodnico, ao lado da no¢ao de crime (¢rimen), delito (delictum) e
culpa (culpa).

Por volta do século XII adquire preponderancia um termo que sera fundamental
para explicar o nascimento do purgatério: a peniténcia. Ha formas de contri¢es que, por
determinadas circunstancias, nao podem ser cumpridas na vida terrena:

Se contti¢io e/ou confissio mas a peniténcia nio foi cumprida ou terminada
voluntéaria ou involuntariamente (por exemplo, se a morte sobreveio), a pena
(poena) deve ser cumprida do fogo purgatério, quer dizer, a partir do fim da
estada no mundo, no Purgatério (Le Goff, 1995, p. 256).

Ao lado da peniténcia, o termo venial (veniale, venialia) é importante para o
imaginario cristdo do século XII. Pessoas que incorreram em culpa podem ser dignas de
venia, perdao. Sao aquelas agoes que comprovam a “fraqueza da carne” ou da “invencivel
ignorancia”; por isso sao faltas leves (venialia aut levia).

Jacques Le Goff distingue com propriedade o nivel desses debates canénicos em
comparagdao a “massa dos fiéis”. Nesse século XII ainda preponderava na “massa dos
fiéis” a ideia de que os pecados poderiam ser apagados com oragdes ou a missa dominical.
Foi s6 no século XIII que a imagem do purgatério (como local de purga¢io) se afirma no
imaginario cristdo. A imagem do “fogo purgatério” ou “fogo punitivo” se espalha através
da comunidade de cristaos. Mas nio se pode menosprezar o século XII na reflexao sobre
o purgatério. E neste século que Le Goff encontra um evento “essencial” (entdo, um
acontecimento para esta forma de estudo das mentalidades): “(...) o sistema binario Céu-
Inferno (ou Paraiso-Inferno) [é] substituido por um sistema ternario Céu-Purgatério-
Inferno” (Le Goff, 1995, p. 264).

Mentalidade medieval crista que é atenta ao corpo, principalmente em relagao aos
gestos. Deve-se dar toda a aten¢do — assim determina a consciéncia cristd — ao espago do
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teatro e da possessao diabdlica. Le Goff nos mostra que “a milicia de cristo era discreta,
sébria nos seus gestos. O exército do diabo apreciava a grosseria dos gestos” (Le Goff,
1987, p. 64). Sdo os movimentos corporais que expressam o valor da alma; no purgatério
o “gesto da oragdao” sera importante para distinguir os que passam pela provagio
(temporaria) e os condenados ao fogo eterno. Assim, que melhor expressio do que o
“excesso de agitacdo” para mostrar o desvio no ser humano. Nessa geografia do
purgatério ha um sistema de valores:

Na ideologia cristd medieval as linhas valorizadas sdo as do alto e do
interior. O ideal, o programa proposto ao cristao, é o da subida e da
interiorizagdo. Aqui o espago da narrativa é o do Além, de um novo
Além que se coloca numa perspectiva de esperanga e de reforco das
possibilidades de salvagdo através da prova do purgatério, punitiva e
purificadora (Le Goff, 1987, p. 71).

Nesse pequeno exemplo em Jacques Le Goff sobre o purgatorio, se presencia
o funcionamento do imaginario em determinada sociedade. Nao se trata s6 de
representa¢ao; o imaginario determina os gestos, guia 0s anseios e marca sua presenga nos
varios detalhes do comportamento social.

3 SOBRE O IMAGINARIO LITERARIO

Ha em torno da literatura uma énfase interpretativa que reconhece uma face
importante da arte, ou seja, a de construir seu proprio receptor. Quando Antoine
Compagnon se refere as formas de recepgao, cita varias obras francesas que intentam tal
“historia literaria”. Especialmente em Jauss, o publico parece como algo ja constituido.
Com uma inversiao problematica, este proprio publico transforma-se em zetron (medida)
de valor da obra: ““A acolhida de que a obra ¢ objeto por parte de seus primeiros leitores
ja implica em um julgamento de valor estético presente em outras obras lidas
anteriormente” (Apud Compagnon, 2023, p. 208). Aqui se adota um modelo
interpretativo que retira da obra a forca de gerar seu préprio publico. E o que Umberto
Eco denomina de leitor-modelo: “(...) uma espécie de tipo ideal que o texto nao sé preve
como colaborador, mas ainda procura criar” (Eco, 2024, p. 16). E nesse sentido que nio
se pode confundir o leitor-modelo com o leitor-empirico, nas palavras de Eco.

O proprio escritor tem consciéncia de que este leitor-empirico é constituido nas
condig¢bes de determinada sociedade. Eis o jogo a que se presta o autor ao visualizar por
detras do leitor-empirico o imaginario social. Esta postura teérica pode ser adotada
quando se pesquisa o “gosto literario”. Marcia Abreu cita algumas pesquisas desse género
tematico; em uma delas, realizada por Andrea Monzon, a leitora comenta sobre as
histérias em Sabrina: ““(...) vocé se envolve, vocé nao sai dali enquanto nao termina (...).
Vocé quer ver o final (..)” (Apud Abreu, 2006, p. 86). Aqui ocorre um fenémeno
particular: ndo podemos crer no discurso dos autores (interpretado por Abreu) dessa
forma de literatura, que afirmam que “sao for¢ados a cumprir todas as expectativas de
seus leitores para seguir vendendo, (...)” (Abreu, 20006, p. 89). Se ha um “controle exercido
pelos leitores” é porque este leitor ja foi pré-formado: a obra refor¢ou a curiosidade do
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leitor, gerando expectativas em torno da intriga. O fenémeno curioso (que se trata de uma
inversao) esta no fato da obra se justificar com aquilo que ela mesma reforgou, produziu.

Por isso ao nos referirmos ao imaginario literario, ingressamos em um campo de
analise mais seguro. A literatura possui a capacidade de gerar uma forma de imaginario
que atua na constitui¢ao do real. Nas palavras de Iser:

O imaginario ndo é um potencial que ativa a si mesmo, mas uma
instdncia que precisa ser mobilizada por algo externo, seja pelo sujeito
(Coleridge), pela consciéncia (Sartre) ou pela psique e pelo sécio-
histérico (Castoriadis), o que ndo esgota as possibilidades de ativacao
(Iser, 2013, p. 295).

Iser indica que o imaginario necessita de “instancias ativadoras”, algo que pode
ser o elemento ficticio. Em Iser, este ultimo ao mobilizar outro imaginario, “induz uma
espera por outra constelacio do jogo”. A obra de arte tem esse poder de “abarcar o que
foi separado pela diferenga” (Iser, 2013, p. 298). Sdo “mundos” que coexistem; o mundo
anterior (questionado) esta no texto, sendo que seu significante encontra-se com outro
significante. E nesse sentido que Iser indica a duplicagio de mundos na arte literaria, na
qual se observa que “os significantes se leem mutuamente”. Iser expde essa ocorréncia no
interior da obra:

Ler é ora decifrar um palimpsesto, ora projetar uma significagdo, ora
revelar algo oculto, ora contestar algo dado, ora imaginar algo possivel,
denominando-se assim apenas algumas variantes do jogo da iteracio.
Ler visa introduzir em tudo o que se torna presente o que foi excluido.
Como ambos os mundos se excluem mutualmente, sua iteracio,
mobilizada pela legibilidade reciproca, produz a simultaneidade do
presente e do ausente. Por conta disso, a iteragdao tende a criar uma
flusio de completude, que se desenvolve pela leitura reciproca dos
significantes (Iser, 2013, p. 299).

Isso explica a “intervengao” que a arte realiza na “referéncia extratextual” equivale
a dizer que esta referéncia esta presente na obra, passivel de uma “desordem”. O que foi
outrora uma realidade histérica, agora se transforma (no interior da obra) em um texto
que esta em relagdo a outro texto. Intertextualidade que assinala o confronto de tema e
horizonte. Iser chega a denominar esse confronto textual de “transgressoes intratextual”
na medida em que o horizonte (o texto da referéncia histérica) foi desordenado; com isso,
na arte, “o presente se poe a servi¢o do ausente; (...)” (Iser, 2013, p. 301).

Sio operagdes estéticas nas quais o mundo empirico (do passado) ¢ interpelado
como imaginario dominante: este ultimo impos limites que foram institucionalizados. Por
isso a arte deve deixar em evidente esses limites; no campo da arte o imaginario adquire
forma, algo que estara em confronto com a nova forma (fantasma). Esse confronto (de
formas) justifica o conceito de “imaginabilidade”, destacado por Iser para denominar a
operagao estética. O fantasma promoveu a visibilidade do “ndo-existente como
realidade”; esse “nao-existente” é o sentido rejeitado pela sociedade. Na interpretagao de
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Laclau e Mouffe, “toda “sociedade” constitui suas proprias formas de racionalidade e
inteligibilidade dividindo-se; isto ¢, expulsando de si qualquer excesso de sentido que a
subverta” (Laclau; Moutffe, 2015, p. 216).

A exclusio que realiza o imaginario dominante apresenta uma correspondéncia
com uma forma de consciéncia. Esta ultima, no processo de socializagao, apreende o
imaginirio dominante como espelho/limite da sociedade; mas, na verdade, a
impossibilidade que a penetra nao esta visivel para esta forma de consciéncia. A arte ¢ um
meio de se promover outra forma de consciéncia que ¢é sensivel a esta impossibilidade no
seio do social. E o que Laclau e Mouffe denominam de “totalidade impossivel” e “limite
da objetividade”. Essa impossibilidade, em Iser, surge como “caréncia”, sendo que a arte
executa uma “diferenciagdo de possibilidades”.

E dessa forma que a arte possui a capacidade de ativar faculdades humanas que
sao indispensaveis na leitura do mundo. Isto fica evidente nas obje¢oes de Gilles Deleuze
a concepgao platonica de simulacro. Para Deleuze, a intengao de Platao era distinguir a
“coisa mesma” das suas imagens e o modelo do simulacro. Na concepgio platonica, nao
se trata de uma simples divisao; no fundo procura-se “distinguir o puro e o impuro, o
auténtico e o inauténtico”. Entao, se hd a presenga do mito em Platio, ele executa esta
funcao:

Assim, no Fedro, o mito da circulagdo expde o que as almas puderam
ver das Ideias antes da encarnagao: por isso mesmo nos da um critério
seletivo segundo o qual o delirio bem fundado ou o amor verdadeiro
pertence as almas que viram muito e que tém muitas lembrangas
adormecidas, mas ressuscitiveis — as almas sensuais, de fraca memoria

e de vista curta, sio, ao contririo, denunciadas como falsos
pretendentes (Deleuze, 2009, p. 260).

Um imaginario em Platdo no qual o simulacro é descaracterizado ante a
“autentica¢ao da Ideia”. Desconfianc¢a do filésofo de Atenas ante a aisthésis, a experiéncia
sensivel de simulacros: “(...) os falsos pretendentes, construidos a partir de uma
dissimilitude, implicando uma perversao, um desvio essencial” (Deleuze, 2009, p. 262). Ha
em Platdo um recalque dos simulacros, impedindo que eles alcancem a superficie.

Na aprecia¢ao do simulacro por Deleuze, fica evidente o carater transgressivo da
arte. Simulacro que nio executa uma simples copia, “mas que poe em questao as proprias
nog¢oes de copia... e de modelo” (Deleuze, 2009, p. 261). Aqui, Deleuze expde a face
subversiva do simulacro:

O simulacro inclui em si o ponto de vista diferencial; o observador faz
parte do préprio simulacro, que se transforma e se deforma com seu
ponto de vista. Em suma, hd no simulacro um devir-louco, um devir
ilimitado, (...) um devir subversivo das profundidades, habil a esquivar
o igual, o limite, 0 Mesmo ou o Semelhante: sempre mais e menos ao
mesmo tempo, mas nunca igual (Deleuze, 2009, p. 264).

Obra de arte que introduz o excentramento; Deleuze se refere a arte como uma
“poténcia de afirma¢ao”, uma “poténcia de fantasma”. Phantasma que entre os gregos
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antigos é uma apari¢ao que nao condiz com a realidade da coisa, uma aparéncia, simulacro.
Ele é gerado pela phantasia (imaginagao) que, segundo Aristoteles (De anima) é a faculdade
de produzir imagens (Reale, 2014, p. 109).

E dessa forma que o simulacro encerra uma poténcia positiva, na acepcio de
Deleuze. Poténcia que interiorizou a diferenga e lhe concedeu uma “poténcia primeira”.
O que em Platio era o “falso pretendente”, agora triunfa no simulacro. Deleuze utiliza os
termos “errancia”, “divergéncia” e “descentramento’ para indicar que agora a arte (como
simulacro) nao pertence a uma ordenacdo das representacoes. Modelos e copias sao
destronados no surgimento (intempestivo) do fantasma que instaura um novo imaginario.

4 O MODELO HEROICO DE TUMBU

O tipo de heréi como Tumbu nao se assemelha ao modelo aristotélico, nem
mesmo ao estilo dos herdis do modernismo literario como nos romances de Samuel
Beckett. Em Aristoteles o herdi particulariza uma universalidade, ja que “a esséncia do
universal sdo as possibilidades exatamente determinadas de uma coisa” (Schmitt, 2010, p.
156). No modelo classico aristotélico “medida, nimero, ordem, harmonia e regularidade”
sao valorizados, ja que o herdéi expoe uma tendéncia de carater. Na interpretagao de
Arbogast Schmitt:

Assim, em Aristoteles, a relagdo de um personagem com suas agdes €
a do universal com o particular. Esse universal ¢, de fato, um possivel,
pois as tendéncias gerais de carater de um homem sdo por certo as
capacidades formadas desse homem para determinadas bexeis (Schmitt,
2010, p. 161).

O que executa o herdi (sua capacidade) nao deixa de mostrar o universal. Mas se
procurarmos a dimensio do antagonismo neste modelo interpretativo, encontra-se o
conflito individual, com “afei¢des e aversoes antagonicas, (...)” (Schmitt, 2010, p. 167). O
que ¢é caracteristico em um personagem se traduz por algo particularizado; a “realizacdo
do possivel” na personagem nao é pensada em um contexto de dominagao social, mas de
aversoes particularizadas. Por isso “a verossimilhanga que Soéfocles produz é a
verossimilhanca da relagio entre carater e acio” (Schmitt, 2010, p. 186). Edipo ¢ um her6i
porque a impiedade (asebeia) que realizou foi sem consciéncia; por isso a heroicidade esta
no ato de puni¢do sobre si mesmo (ele se transforma em um pharmacon) para salvar a polis.

E desta forma que o heréi Tumbu deve ser pensado em um contexto de
dominagao social. Ja seu modo de ser nao deve ser dissociado do momento cultural que
concede sentido a0 ser consciente. Quando ele resolve partir para a Africa em busca de
Uembu (seu grande amor), Wanderley e seus escravos intenta captura-lo. O préprio herdi
narra sua aventura:

E certo que a luta da capoeira, aprendida primeiro nas dancas de
terreiro da vila de Donana e depois sobre as pedras duras de Olinda,
contribuiu para o meu desembaraco. Mas havia ali cinco homens
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contra um. E homens fortes. Ainda assim, deixei todos no chio,

derrubados (Leal, 2009, p. 185).

Cultura da capoeira que neste momento surge como meio de luta. Mas esta
dimensao cultural s6 aparece desde o instante em que Tumbu adquire consciéncia politica.
Ela ocorre no momento em que seu pai é executado em praga publica, nos “festivais de
horrores que os brancos gostavam de promover”, nas palavras do narrador Tumbu.
Quilombola, o pai é capturado e se encaminha para a execu¢ao; neste momento nasce
outro Tumbu:

Foi entdo, no meio daquele conflito de sentimento, que algo terrivel
aconteceu. Um choque inimaginavel me fez perceber que estava
vivendo em erro, que a realidade era muito diferente do que eu
imaginava. Minha inocéncia foi destruida de um sé golpe e o desespero
persistente, duro, profundo passou a habitar a minha alma (Leal, 2009,
p. 160).

Foi em um contexto tragico que Tumbu adquire consciéncia das relagdes de
dominagao; porém no decorrer dos acontecimentos ele nao se encaminha para um tipo
de radicalismo (ao estilo de seu pai), muito menos se adapta a sociedade como seu amigo
Mukondo. Tumbu cultiva uma revolta de ordem subjetiva; na vida cotidiana opta por uma
aparente adaptagao. O narrador comenta que ele (Tumbu) e Mukondo ficaram ricos com
o comércio; este ultimo até comprou um belo casariao e “logo varios brancos passaram a
frequentar a nossa casa, (...)” (Leal, 2009, p. 173). Muitos admiravam a “habilidade
daqueles dois comerciantes tao jovens, apesar de pretos, tao inteligentes” (Idem).

O que Marconi Leal realiza em Tumbn é um verdadeiro panorama da sociedade
nordestina da regiao do Recife na época colonial. Aqui, diversos elementos siao invocados
para compor este quadro historico: o trafico de comunidades africanas, as plantagdes com
o trabalho escravo, a economia da pecuaria, a vida urbana, etc. E uma estratégia do autor
para situar o herdi, historicamente. Este ultimo é uma personagem com as seguintes
caracteristicas: corajoso, fiel, inteligente, amoroso e, finalmente, consciente da tragédia de
seu povo.

Aqui, um questionamento pode ser introduzido no sentido do publico visado por
Leal. Em nossa sociedade contemporanea, sabe-se que o publico da obra literaria é
diversificado; mesmo assim ha um tipo de leitor no qual o heréi surge como modelo de
identidade: grupos oriundos da diaspora africana e que necessitam de uma positividade
ao nivel do imaginario. Ao mesmo tempo a obra ndo menospreza o jovem em formagao.
Uma passagem de Sartre parece ilustrar a intengao do autor:

As obras inspiradas em tais preocupagdes [Sartre havia comentado
sobre 0 “nés mesmos” em uma sociedade de violéncia] ndo podem
aspirar primeiramente a agradar: elas irritam e inquietam, colocam-se
como tarefas a cumprir, convidam a buscas sem conclusdo, mostram
experiéncias cujo resultado é incerto. Fruto de tormentos e perguntas,
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nio podem ser gozo para o leitor, mas sim perguntas e tormentos
(Sartre, 1999, p. 174).

Obra que revisita o passado colonial e langa um “tormento”; cultura literaria que
“irrita” e traz “inquietude”. Provavelmente, segundo a concepg¢ao de Sartre, esta deveria
ser a postura da obra diante de um leitor em formacao. Ao se romper com uma abordagem
histérica ao estilo linear (progressiva), se presencia no presente nao um instante sereno
em relagdo ao passado. A obra literaria é o meio que traz a inquietude ao presente,
afugentando a “boa consciéncia” de um passado resolvido.

O imaginario literario em Tumbu pretende ir além do tema “preconceito”. Na liao
proposta por Homi Bhabha a grande questio (saida) é a cultura surgir como “um
problema, ou uma problematica”. No confronto cotidiano dos grupos subalternos com o
poder colonial (do presente) ha o perigo da “perda de significado na contestacao”. Tumbu
faz esta passagem para além da indignacao, ja que tem a tarefa de “pensar o limite da
cultura como um problema da enunciagdo da diferenca cultural (...)” (Bhabha, 2013, p.
70). Por isso o her6i Tumbu representa uma figura dos limites: ele procura as fissuras da
ordem colonial e nelas se instala com sua inteligéncia e fidelidade a sua gente. Em sua
enunciagao, ele nao abandona as raizes historicas; na expressao de Bhabha, trata-se da
“questao da representacido da diferenca pela cultura-modos, palavras, rituais, habitos,
tempo (...)” (BHABHA, 2013, p. 200).

Uma das grandes questoes em Tumbu esta em torno da ficcionalidade em sua
relagio com o imaginario social. Ao se adotar uma postura que rejeita a dualidade
ficcao/realidade, ingressa-se em um campo na qual a propria ficgdo passa a atuar como
elemento essencial desse “real”. Umberto Eco enfatiza:

Ha, portanto, muitos motivos para que uma obra de fic¢do possa ser
projetada na realidade. Porém, temos de considerar também outro
problema, muito mais importante: nossa tendéncia a construir a vida
como um romance (Eco, 2024, p. 148).

Ha momentos na interpretacio de Eco em que a dualidade fic¢dao/realidade parece
explodir; ele explica que este desaparecimento seria “outro problema, muito mais
importante”. Ao se romper com essa dualidade ficcdo/realidade, surge em seu lugar um
jogo de aparéncias no qual Zizek se refere como “reificagio”. As aspas nos remetem ao
jogo e nao a realidade em si (que ansiava a critica a formas fetichizadas). Zizek nos da o
exemplo do regime monarquico: “(...) os individuos pensam que tratam uma pessoa como
um rei porque ela é um rei em si, enquanto de fato ela s6 é rei porque assim a tratam”
(Zizek, 2014, p. 149).

A magia inscrita nas rela¢Ges sociais permite que uma “pessoa’ se transforme em
rei. Por isso o processo de constitui¢ao do imaginario que é imperceptivel sé se evidencia
no confronto com outro imaginario, nao mais em seu carater integrante. Este ultimo se
instala no interior do imaginario dominante como fantasma; provém de uma fantasia
rebelde que tem a consciéncia do limite (constitutivo do poder colonial). Rebelde porque
sabe que “a ilusdo “objetiva”, [é] uma ilusdao inscrita nos proprios fatos (na realidade
social)” (Zizek, 2014, p. 231, 232). Como enfatiza Zizek, o debate ndo é mais entre a cisao
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entre aparéncia e realidade, mas uma cisao entre aparéncias. Zizek deixa explicito que a
“realidade” advém apods a instauracao da “aparéncia”. Foi a (auto)cisao — que implica no
ato simbdlico de exclusio/inscricdo - da aparéncia que constituiu a realidade.

CONSIDERACOES FINAIS

No exemplo de Tumbn ha uma clara referéncia (o fora do texto) a ser trabalhada
pelo romance: ela indica a historia colonial brasileira. O possivel na arte de Marconi Leal
corresponde as experiéncias dos agrupamentos dos afrodescendentes ante as condi¢oes
de opressao. Mas o que a arte se diferencia em relagao a Historia? Quando a arte (o
romance) apreende a Histoéria como material de trabalho os objetivos sio diversos ante a
Historia como ciéncia. A arte representa “condi¢oes de percepcao” e Tumbn, em especial,
confronta-se com uma condi¢ao colonial. Dai que a obra imita (wimesis) formas de
percepgao e nesse empreendimento prioriza a percepgao dos subalternos.

Dessa forma, a arte simula uma percepgao artificial, estética. No exemplo de
Tumbn, a reconstitui¢ao historica é permeada pela criagiao; aquilo que se percebe na arte
de Leal até que poderia ter ocorrido. A arte ndo deixa de ingressar neste “até que”, mesmo
sem as evidéncias que se exigem no caso da Histéria. Ao ensaiar essas formas de mundo
experienciado, a arte nao deixa de antecipar ao leitor um Ideal. Se ha historia em Tumbu
isto quer dizer que existe uma leitura histérica empreendida pela arte na qual “a mimesis
produz sua propria referéncia, torna-se transcendental em relaciao a qualquer dado a priori”
(Iser, 2013, p. 394).

Essa referéncia a que se refere Iser ¢ um “real” interno a linguagem. O efeito de
realidade, no exemplo de Tumbu, ensina/denuncia condi¢oes desumanas de nosso passado
colonial. O préprio sistema do capitalismo comercial ndo surge em sua versao intelectiva,
sociologica; ele esta nas formas de tratamento (as relagdes sociais) e nas representagoes
sobre os afrodescendentes.

Ha, neste caso, uma intencionalidade na obra que se confronta com um imaginario
dominante. Quando Tumbu se enamora com outras garotas, ele afirma que surge o
“problema” de “ter aprendido aquela coisa de “culpa” e “pecado”, [por isso] nunca
conseguia ficar inteiramente a vontade [...]” (Leal, 2009, p. 148). Na acep¢ao de Iser, “a
modificacio do imaginario, motivada pelo fingir [a arte], provoca a transformacio de
realidades em possibilidades” (Iser, 2013, p. 306). A grande questao ¢ que a existéncia da
realidade do social comprova que o possivel encontra-se atado ao imaginario dominante:
¢ um possivel-limitado e, portanto, pertencente a simboélica dominante.

Se através das fontes (os romances, por exemplo) se descobre o imaginario social
de uma determinada época, de forma existencial-presente “essa ordem “objetiva” da
Substancia social s6 existe na medida em que os individuos a tratam como tal, relacionam-
se com ela como tal” (Zizek, 2014, p.17). Sao praticas que evidenciam o simbdlico e
sustentam, de forma ideoldgica, poténcias que surgem como “inevitaveis”. Mas ao se
evidenciar o simbdlico (a fungdo da arte) ja surge o prenincio de uma consciéncia de que
“cada campo da “realidade” (cada “mundo”) é sempre — ja emoldurado, visto através de
uma moldura invisivel” (Zizek, 2014, p.47). Essa “moldura invisivel” - a que Zizek se
refere - corresponde ao imaginario.
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Tumbn intenta um novo imaginario através do ficticio; esse acionamento (e
producdo) faz parte de uma operagao estética no “abolir e produzir, romper limites e
combinar, irrealizar e conceitualizar (I orstellen), de modo que as realidades de referéncia
do texto sdao incorporadas no vaivém dai resultante” (Iser, 2013, p. 310). Eis o valor de
Tumbu; uma literatura que nao se traduz como um ato de transcender. Iser é enfatico na
ideia de que a tatica se traduz em manter no jogo (no campo da arte) aquilo que é
transcendido. Na obra de Marconi Leal se presencia esta operagao estética, ancorada nas
virtudes do herdi, como fidelidade, inteligéncia e sensibilidade a cultura dos Aimimi. Apos
treencontrar seu amor na Africa, eles retornam ao Brasil. A obra, portanto, deixa em aberto
uma nova senda na qual o herdi (agora ao lado de seu amor) se defrontara com as
condig¢des adversas do poder colonial, reinventando (talvez) novas formas de resisténcia
a opressao.
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