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Resumo: O artigo em tela propée uma discussio acerca da construcdo dos signos das lesbianidades na
produgio musical e literaria de Vange Leonel (1963 —2014), que no transito entre cangio e literatura, trabalhou
temas relacionados a desigualdades sociais e lesbianidades, a partir de um viés poético que se apresenta
simultaneamente lirico e politico. Objetivando visibilizar a literatura lésbica, ao passo que discute a posigio
artistica de Vange Leonel na paisagem contemporanea, ¢ realizada a interlocugio entre os campos de estudo da
Literatura, Género e Sexualidade, tendo como aporte teérico Stephen Ullman, Luiz Mott, Monique Wittig,
Cheryl Clarke, entre outras. Para isto, partimos do percurso da lesbianidade na cangao e literatura brasileira, a
fim de delimitar a paisagem politica e social na qual a producio de Vange é desenvolvida. Como método, é
realizada a analise e compreensio da produgio de Vange Leonel a partir da leitura dos fatos como manifestacoes
e movimentos no espago social, 0 que nos permite estabelecer a medida dos avangos discursivos e culturais da
sociedade brasileira. O resultado da pesquisa aponta para a possibilidade de #w a mais do sentido,
compreendendo que ¢ a partir das composigbes de discursos imagéticos que o artista se inscreve no campo da
relevancia ética, social e ideoldgica, cuja fungio ¢ sugerir renovagio da sensibilidade linguistica do leitor.

Palavras-chave: Vange Leonel. Musica Brasileira e Homossexualidade. Lesbianidade. Identidades
Dissidentes e cangio.

Abstract: The current paper proposes a discussion about the construction of the signs of lesbianities in the
musical and literary production of Vange Leonel (1963 - 2014), who, in the transit between song and literature,
worked with issues related to social inequalities and lesbianities, from a poetic bias that stands both lyrical and
political. Aiming to make visible the lesbian literature, while discussing the artistic position of Vange Leonel in
the contemporary landscape, the intetlocution between the fields of study of Literature is done, Gender and
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Sexuality, having as theoretical contribution Stephen Ullman, Luiz Mott, Monique Wittig, Cheryl Clarke, among
others. For this, we start from the path of lesbianity in Brazilian music and literature, in order to delimit the
political and social landscape in which Vange’s production is developed. As a method, the analysis and
understanding of Vange Leonel’s production is performed from the reading of facts as manifestations and
movements in the social area, which allows us to establish the measure of discursive and cultural advances of
Brazilian society. The result of the research points toward the possibility of an additional meaning,
understanding that it is from the compositions of imagetic discourses that the artist enters into the field of
ethical, social and ideological relevance, whose function is suggesting the renewal of the linguistic sensitivity of
the reader.

Keywords: Vange Leonel. Brazilian music and homosexuality. Music and sexuality. Dissident music
and sexualities.

1 A LESBIANDADE

Vasculhando documentos a respeito do ponto de vista oficial sobre a
homossexualidade feminina nos arquivos luso-brasileiros, somos confrontados com o
dito “pecado nefando”, que se define como uma pratica tdo grave que nao pode sequer
ser nomeada, o que resultou em punicio severa a Felipa de Sousa' pela Mesa Inquisitorial,
no ano de 1592 (Mott, 1987). De acordo com Edison Veiga (2020), jornalista brasileiro
radicado na Eslovénia, a penalizagao imposta a Felipa:

Aconteceu em 26 de janeiro de 1592 em Salvador aquele que é, por muitos,
considerado o mais pungente caso de homofobia da histéria do Brasil:
condenada pela Inquisi¢io por ter se relacionado com seis mulheres, a
portuguesa Felipa de Sousa foi agoitada publicamente, teve seus bens
confiscados, foi obrigada a comparecer a auto de fé descal¢a e com vela acesa
na mio, incumbiu-se de peniténcias espirituais e ainda precisou pagar as custas
processuais.

Na literatura brasileira, o primeiro registro que se conhece de relagdes
homoafetivas entre mulheres a ser figurado explicitamente, data do século XVII, no
controverso a “A uma dama que macheava outras damas”, de Gregoério de Matos (Mott,
1987). Nesse poema, o eu-lirico lamenta-se por nao ter seu amor correspondido por uma
mulher que se sente atraida por outras mulheres: “Namorei-me sem saber/esse vicio, a
que te vas,/que a homem nenhum te dés,/e tomas toda a mulher” (Matos, 2025). Patra a
voz enunciadora masculina do poema, que reproduz a mentalidade da época, a dissidéncia
sexual da amada ¢ um “vicio”, ou seja, algo pernicioso que trazia riscos, o que podemos
traduzir como ameaga a ordem moral vigente. Além disso, em uma de suas acepgdes o
verbo “machear”, que aparece no titulo, indica a sobreposi¢ao do animal macho a fémea
para a cépula, evidenciando a animaliza¢ao do ato sexual entre duas mulheres e revelando
o rebaixamento, portanto, a nega¢ao da homossexualidade feminina como manifesta¢ao

I Com frequéncia, encontramos a grafia “Souza”, porém optamos pela forma “Sousa”, porque ¢ a
predominante em estudos académicos e artigos jornalistico, como ¢ o caso do livro organizado por Ant6nio
Fontoura, intitulado O processo de Filipa de Sousa: inquisigao ¢ homossexnalidade feminina no Brasil do século XV/1,
publicado em 2020.
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emocional inerente as mulheres e, por extensdo, aos seres humanos. Nos versos “Que
rendidos homens queres,/ que por amores te tomem?/se és mulher, ndo para homem,/e
¢és homem para mulheres?” (Matos, 2025), observamos a reafirmacido da repulsa a afeto e
prazer fisico desviantes na medida que para o eu lirico, na relacdo entre duas mulheres,
uma faz as vezes do “homem”, aqui entendido como animal macho.

O termo “lésbica”, no entanto, como sindénimo de homossexual, s6 aparece no
Brasil em 1894, introduzida pelo criminalista Viveiros de Castro (Mott, 1987) , sob a
influéncia de estudos franceses, provavelmente, encontrando um eufemismo para
invertida, o feminino da designacio grotesca para a homossexualidade entre homens. E
importante observar que, quando substantivado, o termo corresponde a inverso, ou seja,
aquilo que ¢é “contrario ou oposto ao sentido ou dire¢ao natural das coisas”, conforme o
Diciondrio Honaiss on-line. Assim, uma mulher considerada invertida sexualmente era aquela
que trocava a ordem de género e sexualidade por ser portadora de uma anomalia fisica e
moral, segundo pensamento determinista dominante no final do século XIX.

A literatura compartilhou dessa forma de compreensao da homossexualidade
feminina e o exemplo ¢é O cortigo, romance de Aluisio Azevedo, que apareceu em 1890, por
intermédio da trajetéria das personagens Léonie e Pombinha. Elas se conhecem a partir
das visitas que Léonie, uma prostituta, faz a afilhada cujos pais sao moradores do mesmo
cortico onde Pombinha, jovem ingénua e benquista pelos vizinhos, vive. Da aproximagao,
resulta o envolvimento amoroso entre as duas, levando Pombinha a também se prostituir,
o que as coloca em uma situagao de dupla degradacio e faz jus a tese defendida pelos
deterministas segundo a qual o meio, fatores genéticos, o contexto religioso, entre outros,
criam uma espécie de cadeia de relagdes causais que ditam a vida e as agdes das pessoas.
Essa corrente filosofica foi bem-aceita por Azevedo e outros escritores de sua época, que
criaram obras literarias em que tais principios aparecem de modo bem claro.

Machado de Assis, desdenhou dessas ideias, como se percebe nas passagens de
Memidrias pdstumas de Brdas Cubas (1881) e de Quincas Borba (1891) em que o protagonista
deste ultimo romance descreve o sistema de filosofia que ctiou, por isso menciona a
homossexualidade feminina com o devido distanciamento. Interessado em transferir para
o campo da estética as idiossincrasias e as sensagdes mais profundas dos seres humanos,
aborda a afetividade entre mulheres como uma manifestagao qualquer da intimidade,
portanto sem juizo moral ou de valor. E o que se deduz de uma das cenas de “D.
Benedita,” um dos contos de Papéis avulsos, com primeira edi¢ao em 1882. Como em um
enquadramento de camera cinematografica, focaliza um flagrante entre duas mulheres em
meio ao encontro de amigos e parentes para a celebracio do aniversario da anfitria.
Repetindo a costumeira habilidade no emprego da sutileza e da economia sugestiva que
caracterizam sua escrita, permite entrever uma provavel relacio homossexual entre a
protagonista e uma amiga:

D. Benedita fala, como as suas visitas, mas ndo fala para todas, senio para
uma, que esta sentada ao pé dela. Essa é uma senhora gorda, simpatica, muito
risonha, mie de um bacharel de vinte e dois anos, o Leandrinho, que esta
sentado defronte delas. D. Benedita ndo se contenta de falar a senhora gorda,
tem uma das mios desta entre as suas; e ndo se contenta de lhe ter presa a
maio, fita-lhe uns olhos namorados, vivamente namorados. Nao os fita, note-
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se bem, de um modo persistente e longo, mas inquieto, miudo, repetido,
instantineo. Em todo caso, ha muita ternura naquele gesto; e, dado que nio a
houvesse, nio se perderia nada, porque D. Benedita repete com a boca a D.
Maria dos Anjos tudo o que com os olhos lhe tem dito: - que esta encantada,
que considera uma fortuna conhecé-la, que é muito simpatica, muito digna,
que traz o corag¢do nos olhos, etc., etc., etc. Uma de suas amigas diz-lhe, rindo,
que estd com ciimes. - Que arrebente! responde ela, rindo também. E
voltando-se para a outra: - Ndo achar? ninguém deve meter-se com a nossa
vida. (Assis, 2001, p. 339-40)

Os principios filosoficos criticados por Machado de Assis tém por base o
Positivismo que se desdobrou em correntes como o Darwinismo, o Cientificismo, o
Determinismo e o Naturalismo e no que diz respeito a homossexualidade aparecem em
outro romance da época, Bom-criounlo, que veio a publico em 1895. A perspectiva pela qual
Adolfo Caminha aborda o assunto é a mesma mencionada em pagina anterior, ou seja,
como um “vicio”, portanto como uma degradagao moral, porém com duas diferengas: é
o eixo da trama e envolve homens. As ideias que nortearam a escrita de Aluisio Azevedo
e Adolfo Caminha prevaleceram na formagio do pensamento brasileiro por varias
décadas, assim a representagao da homossexualidade que ambos os autores fazem nio so6
corresponde a visao de mundo dominante na época em que viveram, porque de certa
forma seus romances prenunciam aquilo que seria uma constante na vida das lésbicas. F
verdade que presenciamos mudangas positivas em termos de visibilidade e respeito, mas
sao pequenas, porque lésbicas ocupam um espago dentro da subcultura gay e por estarem
inseridas no campo das homossexualidades, elas experimentam a exclusdo que é marca da
opressao de género.

No século XX, a homossexualidade passa a ser considerada como defesa
paranoide ou ansiedade paranoide; uma perversao ou desvio do instinto sexual; um desvio
na identidade de género (Almeida e Lerner,1999; Zusman, 1997, 1998). E sob essa
petcepcdo que iniciou o debate do Projeto de Lei 1151/1995, com o propédsito de
regulamentar “a unido civil entre pessoas do mesmo sexo” que, como esperado naquele
momento, teve sua votacdo no Congresso adiada diversas vezes devido a comogio
publica. Waldemar Zusman (1998, p. 6-7) afirma que a luta das pessoas homossexuais por
direitos, extingue a institui¢do familia, cujo ndcleo entende como “destinado a
perpetuacao da espécie e a transmissao da cultura, pois todas as familias apostam na
heterossexualidade”.

Embora debatido pela Camara dos Deputados, o Projeto de Lei 1151 nao foi
aprovado e o reconhecimento da unido entre pessoas do mesmo sexo veio por decisio
do Supremo Tribunal Federal em 2011, atendendo lutas de movimentos LGBTQIAPN+
que vinham desde a década de 1970, inspiradas em um episédio ocorrido em Nova lorque,
no ano de 1969. No bairro de Greenwich Village, havia um bar, o Stonewall Inn,
frequentado por pessoas que nao se sentiam acolhidas em outros estabelecimentos:
prostitutas, homens interessados em outros homens, mulheres atraidas por outras
mulheres, cafetdes, negros e latinos pobres, enfim, gente que sofria algum tipo de
exclusio. Era “Um bar destinado a esse publico e que era um dos unicos lugares
disponiveis para LGBT+ que queriam dancar e curtit” (Quinalha, 2019) , mas as
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autoridades policiais ndo o viam dessa maneira, pelo menos na noite de 28 de junho
quando decidiram poér fim a diversdo dos frequentadores com o emprego da violéncia.

Certamente, a policia ndo contava com reagdes mais fortes e muitos menos que
pessoas que se aproximaram do bar por curiosidade se juntassem aos clientes para
enfrenta-la naquela noite e que isso desencadeasse manifestacbes que se repetiram nos
dias subsequentes. Os protestos em repudio a truculéncia policial contra os
frequentadores do Stonewall Inn se tornaram simbolo das lutas LGBTQIAPN+, servindo
de estimulo para outros atos reivindicatorios nos anos seguintes nos Estados Unidos e
em pafses de todos os continentes. No Brasil, um dos marcos foi o I Congresso
Homossexual Brasileiro, previsto para 4 de julho de 1976, no Rio de Janeiro, cujos
pontos de pauta eram a confraternizag¢ao, a institui¢do do Dia do Homossexual e o direito
ao respeito e a dignidade. O detalhe é que ficou na intencao, porque “No tao aguardado
dia, em meio a grande expectativa, aglomeraram-se jornalistas do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo para cobrir o evento. No entanto, em vez de gays, lésbicas e pessoas trans, o que
mais havia no local eram policiais” (Quinalha, 1017, p. 232).

A primeira metade da década de 1970 ficou marcada como o periodo mais
violento da ditadura civil-militar, que combateu duramente seus opositores com prisdes
arbitrarias, torturas, mortes e desaparecimentos. No campo cultural, o instrumento mais
utilizado foi a censura, que proibiu a encenagiao de pegas, a gravagao e a difusdo de
musicas, mesmo assim surgiram artistas que desafiaram o regime: o grupo Dzi
Croquettes, apresentando espetaculos de danga e teatro em boates do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo entre 1972 e 1976; Tuca, com o album Dricula, I love you, de 1974, no qual canta
composi¢oes de outros ou em parcerias que sugerem a homoafetividade entre mulheres;
também foi o ano em que Leci Brandao gravou seu primeiro album e com “Assumindo”
canta a mesma tematica; no ano seguinte, Maria Creuza gravou “Cordas e correntes”, de
Martinho da Vila, em que o filho ou a filha questiona os pais: “Viul Mamae?/ Por que
ndo posso assumir meu descaminho?/Viu! Papai/ Por que nio posso encontrar o meu
caminho, af?”.

A homossexualidade masculina aparece em uma das cangoes de Agnaldo Timéteo
no album A galeria do amor, de 1975, no qual a muisica homonima além de sugerir relagoes
amorosas entre homens, pode ser associada a Galeria Alaska, no Rio de Janeiro, “um
ponto gay na década de 70 que reunia muita gente do meio, personagens do wndergronnd e
do mundo marginal carioca em geral” (Faour, 2006, p. 383). Durante o mesmo periodo,
as cantoras Maria Bethania e Gal Costa, frequentemente interpeladas sobre uma suposta
homossexualidade, inclufam em seus repertérios faixas como “Mel”, “Barbara” e “India”.
Embora essas cangdes apresentem um eu lirico ambiguo - o que abre margem para leituras
que evocam narrativas lesbocentradas -, o pablico em geral tendia a pressupor a presenca
de um eu lirico masculino. Essa interpretagdo decorre de uma légica heterossexista
dominante, segundo a qual apenas o homem ¢ legitimado como sujeito do desejo. Alguns
anos mais tarde, imersa na estética uuissex propagada pelas tendéncias andréginas das
décadas de 1970 e 1980, a cantora Simone dispensa o eu lirico masculino, e em 1985 lanca
a balada “Agua na boca”, cuja letra aborda de maneira explicita o desejo sexual por uma
mulher caracterizada como “bonita, dengosa, morena solar”, sinalizando um
deslocamento na representagao feminina do desejo e na performatividade da voz poética.
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Apesar de importantes historicamente, nem as musicas citadas nem o Dzi
Croquettes provocou tanto impacto no que se refere a género e sexualidade quanto os
Secos e Molhados, menos por suas musicas do que pela forma como se apresentavam.
Apesar da qualidade musical indiscutivel pelas letras, pelas melodias, pelos arranjos e pela
interpreta¢do, o que chamava a atengao era a atitude transgressora de “um trio de homens
peludos, fantasiados, de sexualidade dubia, com as caras pintadas, formado em Sio Paulo,
que causou furor principalmente por causa de seu vocalista, uma figura rebolativa, com
um timbre feminino marcante e olhar desafiador (Faour, 2021, p. 409). O mais desafiador,
no entanto, era a figura do vocalista, o Gnico a ter o rosto todo pintado durante as
apresentagoes, o que impedia a identificagao de sua fisionomia e se somava a voz aguda,
semelhante a feminina, a olhares provocativos, ao figurino com plumas e, principalmente,
a um corpo semicoberto com movimentos incessantes de quadris enquanto cantava e
dancava. Para Pedro Hollanda (2003):

Em plena ditadura, Ney Matogrosso, Jodo Ricardo e Gérson Conrad
provocaram a musica brasileira, género e sexualidade de uma vez. (..) A
presenca de Ney Matogrosso como frontman amplificava ainda mais a
mensagem das letras. O cantor era uma figura tdo diferente do que a sociedade
brasileira estava acostumada a ver que podia muito bem ser um alienigena.

O grupo formou-se em 1972, mas a proje¢ao nacional aconteceu um ano depois
e a dissolugao ocorreu no seguinte. Assim mesmo, é divisor no cenario musical brasileiro
e no que concerne a género e sexualidade abriu caminhos, que Ney Matogrosso foi o
primeiro a percorrer na carreira solo. F verdade que a homossexualidade aparece na
musica popular urbana desde os seus primérdios” e um exemplo sio os versos “Beijei na
boca de quem nio devia/Peguei na mio de quem nio conhecia” da composicao de Assis
Valente “E o mundo nio se acabou”, de 1938. Sem contar uma série de outra musicas,
principalmente, as criadas para o carnaval, como “Camisa listrada”, de 1937, do mesmo
autor. Assis Valente era homossexual, embora nio assumido, o que é compreensivel
porque o meio do samba ainda hoje é machista. Nesse sentido, Ney Matogrosso foi
importante, porque a voz unica, o talento, os shows e os discos cuidadosamente
produzidos e o carisma foram os recursos que usou para conquistar publicos das diversas
faixas etarias idades e de todas as orientagoes sexuais, vencendo os estereotipos e barreiras
do preconceito.

Na contramao dos conceitos higienizantes sobre as sexualidades que circulavam,
o Brasil em processo de abertura politica (1979 — 1985) mesclava 77ffs de guitarra com a
consagracao comercial e cultural de nomes conhecidos na musica popular urbana com
vertente nos festivais dos anos 1960 com outros artistas que surgiam. Enquanto as
livrarias carregavam o estigma de erudi¢ao e acesso limitado, trazendo em seus catalogos
ainda poucos titulos assinados por mulheres (El Far, 2006), os programas de radio

2 Em Histdria da miisica popular brasileira: sem preconceitos: (vol. 1)dos primdrdios, em 1500, aos explosivos anos 1970
(2001) e Histdria da misica popular brasileira: sem preconceitos (vol. 2): de fins dos explosivos anos 1970 ao inicio dos
anos 2020 (2022), Rodrigo Faour faz um cuidadoso estudo sobre sexo e sexualidade na musica brasileira.
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veiculavam poemas musicados nas vozes de Marina Lima, Maria Bethania, Caetano
Veloso, Emilio Santiago, Fagner e Belchior. Este dltimo, sorrateiramente, uniu Olavo
Bilac e Dante Alighieri na can¢ao “Divina Comédia Humana”, em 1978, tornando-a um
classico dos botequins com shows voz e violao. A poética e a diversidade sexual surfavam
nas ondas do radio, contrastando com o cadtico cenario econdémico do pals, cuja
populacao em 1982 ja podia discutir nas pragas a elabora¢ao de uma nova Constitui¢ao
(1988) e a tao reivindicada Elei¢ao Direta (1989), impulsionada pelo movimento popular
“Diretas Ja” (1984).

2 VANGE LEONEL: PRIMEIROS ACORDES

A transicdo democratica fol contemporanea ao processo de globalizacio e do
aparecimento de tecnologias que transformaram os meios midiaticos, proporcionando o
crescimento do mercado para a juventude, no qual o rock nacional emerge
comercialmente na edi¢io de 1981 do Festival MPB-Shell promovido pela TV Globo,
com a banda Gang 90 & Absurdettes e, posteriormente, com a banda Blitz (Brandao;
Duarte, 2004). A partir de entio, as bandas de rock foram eclodindo por todo o pais. E
nesta paisagem que a paulista Maria Evangelina Leonel Gandolfo (1963 — 2014),
artisticamente conhecida como Vange Leonel, utiliza a escrita e a sonoridade pés-punk
para questionar os discursos morais, com cangdes e a publicagao de livros, blogs e colunas
jornalisticas que em muito versavam sobre a lesbocultura (Botelho, Pessoa, 2025).

Se a década de 1970 foi marcada pela construgao de movimentos afirmativos de
identidade homossexual no Brasil da abertura politica (Macrae, 2018), ainda na
adolescéncia, Vange passou a integrar esporadicamente as reunides do Grupo de
Afirmacao Homossexual (Somos), e as atividades do subgrupo 1ésbico-feminista (LF),
bem como assinou diversos poemas publicados no boletim Chanaconchana (1981 —
1987), ao lado de figuras ilustres como Ana Cristina Cesar e Monique Wittig. Foi no
contato com as militantes do LF e editoras do Chanaconchana, que Vange aprendeu que
¢ a palavra, enquanto demarcadora existencial, que possibilita a criagio de vinculos
afetivos, assim como pode fazer uso da escrita para levantar questionamentos sociais de
como a lesbianidade se insere nas relagdes sociais sendo integrada ou margeada nas
narrativas.

Seguindo o percurso da implicagao politico-social para a produgao de uma arte
engajada, mas sem deixar de ser gaiata, Vange circulou por diversos grupos musicais,
como Os Camaroes (1979), e o Fix-Pa (1984), até que em conjunto com o amigo Mauro
“Tad” Sanches, formou o grupo pés-punk Nau. Em julho de 1985, entio, é gravado a
fita demo do grupo composto por Vange Leonel nos vocais e guitarra ritmica, Mauro
na bateria, Zique na guitarra de chumbo, e Alberto "Beto" Birger no baixo. O grupo
teve boa receptividade nas radios de Sao Paulo e Rio de Janeiro, o que proporcionou o
convite de gravag¢ao para duas das faixas do disco classico do punk-rock nacional, o LP
Nao Sao Panlo V'ol. 2 (1986), produzido pelo selo Baratos Afins. As duas faixas escolhidas
pela banda, sio composi¢oes de Vange Leonel: “Madame oraculo” e “Sofro”, versao
musicada do poema "Sofro, Lidia, do Medo do Destino" (1918), de Ricardo Reis.
Inclusive, é caracteristica do compéndio sonoro de Vange Leonel, a musicalizag¢ao de
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poesias, em grande parte, daquelas escritas pela jornalista Cilmara Bedaque, parceira de
Vange nas mais diversas areas de produgao artistica e no amor. Ganha destaque na lista
de referéncias literarias as cangoes “Vida, vida, vida” (1991), em que aparece a
declamagao do poema Fevereiro, de Ana Cristina César, e “Copo de Café” (1997), que
incorpora elementos da obra de Sylvia Plath.

O grupo Nau se desfez em 1989, e com uma proposta um tanto quanto mais
comercial, em 1991 ¢ langado o primeiro album solo de Vange Leonel, assinado pela
gravadora Sony e produzido por Charles Gavin e Nando Reis, que além de integrante da
banda Titas, era primo de Vange Leonel. Fruto de composi¢oes em parceria com Cilmara
Bedaque, o disco estourou nacionalmente com a faixa Noize Preta, cujo videoclipe alcangou
e permaneceu por semanas no top 10 MTV apds se tornar a musica tema de abertura da
novela Vamp, da Rede Globo. Ainda em 1992, Vange Leonel recebeu o prémio Sharp na
categoria cantora revelacio feminina no género pop/rock.

Entre as faixas menos difundidas do album, esta a emblematica can¢ao “Jane”,
cuja narrativa aponta para uma dimensao afetiva profundamente ligada nio somente a
lesbianidade enquanto orientagao sexual, mas a existéncia lésbica, conforme propode
Adrienne Rich (2010) ao posicionar a lésbica inserida em uma perspectiva historica de
construc¢ao continua de significados sobre si e sobre as lesbianidades a partir da
revalorizagdo do lago entre mulheres, que em muito é contido e minimizado pela
institui¢ao da cisheterossexualidade. A voz enunciadora da cangio, ao se dirigir a uma
adolescente em possivel processo de descoberta do desejo homoafetivo, se poe como
figura de acolhimento: “Eu sinto seus olhos pedindo tudo o que eu nio posso te dar / e
o que me pede sorrindo me faz chorar”. E avanca, em uma perspectiva positiva de
desmistificagao das relagdes lesbianas que desistigmatiza o desejo entre mulheres
enquanto agao perigosa ou proibida, afirmando que “Nao precisa ficar sem saber o que
fazer comigo / O que eu desejo pra vocé nao te oferece perigo/ Sofrer pra qué/ O futuro
todo pra vocé/ Sofrer pra quér .

Abrindo um paréntese retrospectivo, é valido recordar que se na década de 1950,
Nora Ney foi eleita a musa dos “homossexuais e enrustidos” gracas a gravacgao
melodramatica da cancio Preconceito, autoral de Antonio Maria e Fernando Lobo; em
1969 foi a vez da jovem Maria Bethania, que nao performava a femililidade desejada pela
sociedade, cutucar o vespeiro entoando os versos da cangao em apresentagao de TV: “Por
que vocé me olha com esses olhos de loucura?/Por que vocé diz meu nome? Por que
vocé me procura?/ Se as nossas vidas juntas vao ter sempre um triste fim/ Se existe um
preconceito muito forte separando vocé de mim”. Em 1989, a cangao foi regravada para
o ultimo disco de carreira do Cazuza, empenhando uma nova roupagem e ampliando o
senso interpretativo para a inclusio do preconceito contra a pessoa vivendo com hiv’, até

3 Opta-se pela grafia da sindrome e do virus em letras mintsculas, seguindo a proposta afirmativa de
desestigmatizacdo da pessoa vivendo com hiv, veiculada nos anos 1990 e que ganhou forga teérica a partir
do artigo de Josué Machado (1996) pata a Folha de S. Paulo, onde argumenta-se que os termos “hiv/aids”
tratam-se de uma acrografia, isto ¢, uma “forma de redu¢io em que se procura criar uma espécie de
abreviatura silabavel composta pela reunido de elementos dos termos da expressio composta”
(MACHADO, 1996, n.p.), e por conseguinte, defende o uso minusculo da gratia. O mesmo posicionamento
de niio permitir que o virus ganhe mais importincia que o individuo, ¢ retomado pelos documentos
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entdo denominado pejorativamente como “peste gay” ou “doenga dos 5SH”, em referéncia
a Homossexuais, Hemofilicos, Haitianos, Heroinémanos (usuarios de heroina injetavel),
e Hookers (prostitutas em inglés).

Retornando a Vange, o uso de uma escrita que a recusa os descritores de
sofrimento e segredo como tnicos possiveis para fazer referéncia as relagoes lesbianas,
aponta para um posicionamento politico, estético e afirmativo de transgressio defendido
pelo movimento lesbofeminista desde a década de 1970, e que Zuleide Paiva Silva (2016,
p.105) resume como sendo o movimento de /lesbianizar, no qual “lesbianizar é reconhecer
e valorar a diversidade que embeleza a vida.”. Pensando o uso reivindicatério de uma nova
gramatica para as lesbianidades, Vange retoma a recusa do sofrimento na pe¢a As Sereias
da Rive Gauche (2002), que metaficciona a vida e obra de sete artistas lésbicas moradoras
de Paris na década de 1920, o que nos leva a questionar a quem interessava e ainda
interessa a escrita multifacetada que rememora a perspectivas secular acerca das
lesbianidades que sio discutidas na pega. Bem, os conflitos em muito se repetem. O eu
lirico que se dirige a Jane, assim como a personagem Natalie Barney, partilham o desejo
de ver as lésbicas mais jovens gozando de uma vida amorosa que nao seja atravessada pela
violéncia. Observe:

Natalie - (dramitica) Oh, gloriosa Safo, o que aconteceu? Eu me recuso
terminantemente a rimar amor e dot! Por que o amor tem que terminar em
tragédia e sofrimento? (explica). Eu quis fazer de Paris a minha pequena
Lesbos, eu quis tanto que minhas meninas aprendessem a arte do amor ¢ a
arte, como expressiao do amot! Eu tento mostrar a elas que ‘um coracio que
ndo bate com toda a sua forg¢a, ou que nio conhece a fraqueza, ¢ meramente
um orgio! Aqueles que nio colocam a alma em sua carne nio sdo merecedotes
da vida (reclama) Oh quao pouco amor ha na maioria dos casos de amot!” Por
que, 6 Safo gloriosa, por que minhas meninas tém que sofrer? (Leonel, 2002,

p. 114)

A temitica da existéncia lésbica retorna em outras cangdes do disco, a exemplo
das faixas “Mulher Lobo”, “Mil Anos”, “Felizes” e “Esse Mundo”, que alcangou
notoriedade ao integrar a trilha sonora da novela Perigosas Peruas (1992), sendo tema da
rebelde Maria, interpretada por Silvia Buarque. A faixa, em muito utilizada em eventos
politicos vinculados aos movimentos afirmativos, retoma a ideia da ruptura com o viés
determinista do sofrimento como destino, e fazendo uso simboélico da imagem de um trem,
convoca a libertagao emocional e a reconstrucao de si fora dos moldes que a sociedade
define como aceitavies. O convite ¢ feito aqueles que estio posicionados na contramao do
poder dominante, a partir dos versos “Esquecam suas magoas tudo o que nio vai servir/
Nio importa se somos poucos/E nio precisamos mentir nio/ Esse mundo vai nos ver
brincar/ Esse mundo vai nos ver sorrir/ Esse mundo vai nos ver cantar/ Esse mundo vai

governamentais, tais como o Glossario tematico: DST e aids, do Ministério da Saude (BRASIL, 2009, p.
15-16), e o Manual de Elaborag¢io de Textos do Senado Federal (BRASIL, 1999, p. 60), e que segue como
texto base para o Manual de Comunica¢io da SECOM - Senado Federal, no qual orienta-se o uso minusculo
de “aids” (exceto em inicio de frases ou em titulo de campanhas, institui¢es etc.).
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ouvir dizer”. O uso da voz ativa aponta para a caracterizacao de lésbicas visiveis e
autoenunciadas, o que, em uma sociedade patriarcal, representa uma transgressao que
requer coragem e a reafirmac¢ao de valores.

Na medida em que identidades dissidentes emergem publicamente, elas também
acabam por evidenciar o furo estrtural que ha na fantasia de rigidez da identidade cisgénera
e heterossexual. De acordo com o jornalista Marcelo Rubens Paiva (2000), Vange vivenciou
com o seu primeiro disco solo a superexposi¢ao midiatica e com isso surgiram os conflitos
provenientes do contrato com uma grande gravadora: a demanda de um trabalho mais
comercial e a solicitagdo de que temas relacionados a homossexualidade nio fossem
abordados, ao que a artista se opOs veementemente.

Apesar de ser persona ativa nos espacos de militancia, Vange nao simpatizava com
chavoes e palavras de ordem, defendendo que “um tom mais pop poderia alcangar um
publico maior” (LEONEL, 2008). Assim, com letras muito mais contundentes, em 1996 ¢é
langado o segundo e dltimo disco: Vermelbo, agora produzido pela gravadora independente
Medusa Records, fundada por Vange Leonel e Cilmara Bedaque. Definido por Vange como
“Dionisio puro”, o album aborda temas que vao desde a capitalizagdo da industria
fonografica até o abuso sexual infantil, a violéncia contra a mulher, e as relagoes lesbianas.
A faixa-tema do disco, também intitulada “Vermelho”, chama atencdo pelo uso semibtico
de referéncia a menstruacao, que é comumente associada a sujeira e ao ciclo menstrual que
deve ser vivenciado mensalmente em siléncio, em segredo, conforme constata o eu lirico
quando diz: “minhas visceras pela boca/sangrando e cheias de vida/ ha um preco que se
paga/por nio ficar gravida/ (...) imagem barbara/melhor nio ver, melhor que se fique
distante/mulheres menstruadas e punidas/por derramar tanto sangue”.

Outra cangao que ganha destaque é a faixa “Rabo de Sereia”, que aborda uma
relacao lesbiana fazendo uso de um discurso sexualizado, por vezes ironico, que flerta em
um duplo enderecamento: tanto diretamente a parceria amorosa/sexual, quanto se dirige
ao receptor implicito da can¢io, que é o ouvinte. Observe: “vocé incendeia/ o meu
coracio/ minha companheira/minha direcao/sé de brincadeira/diz que nao me quer/larga
de besteira/eu sou sua mulher.”. Neste ponto, Vange mais uma vez reivindica um
importante posicionamento politico, visto que nao direciona o flerte apenas para a amada,
mas fala abertamente sobre ser a parceira/ser a mulher de uma outra mulher, trazendo a
lesbianidade para o lugar comum da poética.

Fazendo ponte entre referéncias que circulavam as colunas da revista
Chanaconchana ao lado de Vange, é possivel um paralelo com Monique Wittig, que em As
Guertilheiras (1969/2019) propoe a reintegracio do discurso e consequentemente das
politicas da linguagem por parte das lésbicas, em um processo de descolonizagao fisica e
simbolica.

Elas dizem que encontraram inscri¢cGes em paredes de gesso nas quais vulvas
foram desenhadas do jeito como as criancas desenham séis, com multiplos
raios divergentes. Dizem que foi escrito que as vulvas sdo armadilhas tornos
pincas. Dizem que o monte pubiano foi comparado a proa de um batco a sua
dianteira a uma concha pente-de-vénus. Dizem que as vulvas foram
comparadas a damascos romas figos rosas cravos peonias margaridas. Dizem
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que essas compara¢des podem ser recitadas em ladainha. (Wittig, 2019,
p.27)

Os atenuantes linguisticos, por vezes até fazendo uso de preceptivas retorico-
poéticas, utilizados para referenciar o corpo da fémea humana, e posteriormente do
contrato social do que se chama “mulher”, siao negados e/ou ironizados por Vange
Leonel em toda a construgdao sonora e imagética do album, refor¢ando a discursividade
de temas e palavras tabuizantes. Em Semdntica (1977), Stephen Ullmann constata que os
tabus linguisticos sao agrupados de acordo com a motivagao psicolégica do individuo, e
se originam de trés fontes: tabus de medo ou supersticao (seres sobrenaturais, biblicos);
tabus de delicadeza, (doengas, morte, deficiéncias); e tabus de decéncia ou decoro, que
abarcam desde fungbes corporais excretoras, até as referéncias sexuais. Vange, a0 negar
os tabus de decéncia ou decoro, deixando explicita a discussao que vai desde o ciclo
menstrual até as praticas afetivo-amorosas lesbianas, movimenta e produz a
universalizagdo de um ponto de vista que rejeita um modo compulsério de vida
heteronormativa que, parafraseando Monique Wittig ([1984] 2022, p.14), transforma a
obra literaria em uma maquina de guerra.

Se a década de 1990 foi marcada por uma nova onda de reafirmacio politica do
ativismo gay, ainda estigmatizado pela crise global de epidemia da aids, a criagao da revista
Sui Generis (1995 — 1999) trouxe como proposta uma outra vertente do fazer politico,
lendo e apresentando as homossexualidades sob a rubrica da “cultura, moda,
comportamento, politica & entretenimento” e reivindicando para si a posi¢do de
“primeira revista brasileira a trazer discernimentos sérios e futilidades chics dirigidas para
homens e mulheres gays” (Feitosa, 1995, p. 4). A edicdo de estreia da revista ganha
destaque ao trazer uma entrevista com o escritor Caio Fernando Abreu, cuja chamada
anuncia “Caio Fernando Abren desafia a AIDS e as hipocrisias do Brasil-Barbie”. Textos
versateis, de carater opinativo e distantes do senso comum, aproximaram o publico da
revista, que passou a demandar conteidos voltados para lesbianidades e
homossexualidades femininas no geral, visto que apesar de pretender um produto voltado
para gays e lésbicas, a linha editorial era majoritariamente centrada em sua maior parte no
“homem (gay), de classe média ou alta, urbano, consumidor de moda, musica, literatura,
cinema, frequentador de restaurantes, festas e espagos gays’ (Feitosa, 2018, p.100).
Atendendo a pedidos do publico, em 1996 Vange foi convidada a publicar sua primeira
cronica na Suz Generis. No entanto, é apenas em 1997 que ela assume periodicamente e de
forma inédita o editorial Grmls, uma coluna exclusiva para discutir historia, identidades,
comportamentos e politicas de visibilidade lesbiana, optando por uma escrita pautada na
anti-objetificio feminina. F importante observar o que Vange Leonel (2001, p.11) diz
acerca do seu processo de contratagdao para compor o grupo editorial da Sui Generis:

Poderia parecer estranho uma cantora de pop-rock de repente comegar a
escrever para uma revista gay, mas o fato ¢ que, desde a adolescéncia e muito
antes de seguir carreira profissional de cantora, eu sempre estive muito perto

4 De acordo com o diciondrio Pajubd, a expressio “Barbie” ¢ utilizada para denominar homens gays e
bissexuais de porte fisico atlético, “saudavel” e centrados no culto ao corpo.
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do movimento gay (entrei para o grupo LF — Lésbico-Feminista — quando
tinha dezessete anos). Na verdade, quando comecei a escrever para a revista
ndo eram muitas as pessoas publicas que topavam vincular sua imagem a
questao gay.

A coluna foi um sucesso. No entanto, a editora Heloiza Gomes, em entrevista a
Ricardo Feitosa (2018, p. 98), revela que, apesar do apelo publico por conteddos que
visibilizassem um tanto mais a homossexualidade feminina, a edicdo N° 48 (1999), cuja
capa estampava uma fotografia da cantora Cassia Eller em toda a sua estética butch’, obteve
a pior vendagem da histéria da revista, o que levanta questionamentos acerca de qual
padrao de lesbianidade era desejavel para o consumo e, consequentemente, para a cultura
de massa. Bem, é certo que a lesbianidade infringe expectativas das normas de género, e
essa perspectiva passa em muito pelo campo estético. Ainda que estampar na capa de
revista a fotografia de uma mulher sem performances de feminilidade nio tenha sido
mercadologicamente rentavel, houve um ganho simbdlico para o movimento Iésbico, se
for considerado que a desobediéncia de corporalidades que nao estao em fungao do prazer
masculino fortalece identidades e linguagens inscritas em um corpo que ¢é politico, estético
e afirmativo (Fatumma, 2023, p.53)

Vange Leonel assinou a coluna Grrris até o encerramento da Sui Generis, na edigao
N° 55, na qual foi publicado um dos seus textos de maior circulagio: “Gomorra
Paulistana”, onde sdo narradas suas memorias de adolescente nos anos 1980. Ao longo
da cronica, acompanhamos Vange ainda girina® camprindo a chamada Via Sacra Sapatio,
que respondia ao percurso festivo de transitar pelos sete pontos de socializagao 1ésbica
distribuidos pelo centro da cidade, iniciando na sede do grupo L.F, passando pelos bares
Canapé & Poesia, Cachagao, Ferro’s Bar, Bug House, lanchonete Sanduba’s e finalizando
na boate Moustache, um dos mais duradouros redutos lésbicos de Sdo Paulo. Assim, a
cronica que encerra o ciclo da coluna Grrrls nio traz um tom saudosista ou pesaroso pelo
que se foi, mas anuncia: “Certo é que nunca terminavamos a noite sozinhas: sempre
podiamos contar umas com as outras, voltando para casa, dentro daquele fusquinha

apertado, andando pelas ruas de uma Gomorra quase santa, mas repleta de Albertines’.”’

(p-104).

Lésbicas, ao exporem publicamente a orientagdao sexual, encontram em outras
lésbicas o abrigo e for¢a motriz para seguir a caminhada, na busca de um horizonte
diferente daquele encontrado pela amada Albertine, de Marcel Proust, que possuia
“uma enorme atragao pelas filhas de Safo”. Se a noticia do encerramento da revista Sui
Generis chegou com alivio aos ouvidos dos moralistas, Vange seguiu derramando o /este

5 Giria estadunidense derivada do vetrbete butcher, que era utilizado no inicio do século XX para se referir a
criangas rebeldes, e que foi adotado por lésbicas da classe trabalhadora a partir da década de 1940, para
referenciar aquelas que recusam os padroes estéticos de feminilidade, aproximando a sua imagem daquilo
que socialmente ¢ lido como “masculino”. Em giria brasileira, o equivalente a “caminhio” ou
“caminhoneira”.

¢ Lésbica jovem, adolescente.

7 O trecho em italico nio consta na edigio n°55 da revista Su/ Generis, mas foi incluido por Vange Leonel
na publica¢io da cronica presente no livto Grrvls, Garotas Iradas (2001).
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bom na cara dos caretas, assinando a coluna Bolacha Ilustrada e o e-zine CIO, em parceria
com Cilmara Bedaque, para o site Mix Brasil.

Em 1999 ¢ publicado o seu primeiro livro, Lésbicas, pela extinta Editora
Velocipede, como parte da Cole¢io Entender, cujo preficio anuncia: “Lésbicas sdao
mulheres que amam e se sentem atraidas sexualmente por mulheres. Este pequeno livro
pretende introduzir o assunto para vocé que esta se descobrindo lésbica, ou para vocé que
tem uma amiga, filha, mae ou parente homossexual e quer saber um pouco mais sobre o
assunto.” Apesar de ser uma das primeiras obras de teoria a ser escrita e publicada no
Brasil exclusivamente sobre as lesbianidades, os seus poucos exemplares pertencem a
acervos pessoais. Durante os anos seguintes, Vange dedicou-se a literatura, ao teatro e ao
jornalismo, sendo autora do livro de cronicas “Grrrrls: garotas iradas™ (2001), da peca
teatral “As Sereias do River Gouche” (2002) e do romance “Balada para as meninas
perdidas” (2003).

Em marco de 2004, o Brasil organizou pela primeira vez a edigdo nacional do
festival feminista global LadyFest, que teve com o tema "conhecimento para a resisténcia
feminista". Com a duragdo de dois dias, a programacgido do festival contou com
workshops, oficinas, exposi¢des e musica ao vivo, do qual Vange Leonel participou
ministrando a palestra "As mentiras que contam para noés: mitos sobre a feminilidade".
Nas edi¢bes seguintes do Festival, Vange marcou presenca com projetos paralelos, entre
eles, na edi¢ao de 2005 com a programagao de discotecagem do grupo Dos Tortilleras
(Vange e Cilmara Bedaque), e no ano de 2010, compondo a mesa de debate: “Feminismo
Além do Bem e do Mal: alianca feminista contra o machismo velado” ao lado de Elisa
Gargiulo e Marcia Tiburi.

Em abril de 2006, Vange retornou aos palcos assinando a pega teatral Joana
Evangelista, dirigida por Angela Barros e encenada pela Companhia de Teatro Os Satyros.
A releitura lisérgica da protagonista inspirada em Joana D’arc, atualiza questdes como
transexualidade e legaliza¢ao do aborto, além de questionar o discurso proibicionista da
Igreja Catolica, ao utilizar o gancho argumentativo de que os abortos realizados pela
ginecologista Joana Evangelista — sob fortes questionamentos do delegado Darwin -, eram
realizados sob instrucao do Arcanjo Miguel e da Santa Catarina.

Seguindo o percurso politico de militancia lesbofeminista, em junho de 2013,
Vange Leonel foi convocada para assumir o cargo de representante da sociedade civil de
notorio conhecimento e atuagao na area de cultura LGBT, do Ministério da Cultura. No
entanto, em julho de 2014, aposentou os coturnos e desfez o n6 da gravata. O seu
falecimento foi noticiado pelos principais portais de comunicagao do pais. Amigo de
longas datas e um dos fundadores do grupo SOMOS, Joao Silvério Trevisan (2014, p. 10)
também fez questio de pontuar em homenagem, que:

Vange era uma lésbica que amava amar as mulheres. E que gostava muito do
masculino. Vestia-se com botas lindas, coletes, correntes e roupas pouco
indicadas a cocotas. Para isso ndo precisava botar pose de machona, pois sabia
a diferenga entre o macho, o machio e, mais ainda, o machismo. Vange tinha
legitima admiragdo pelo masculino, que lhe parecia cheio de encantos a sua
disposi¢do enquanto lésbica. Pretendia trazer ao seu feminino aquisi¢des do
masculino. "Por que nior", perguntava. Isso podia ser considerado sacrilego
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para certas correntes da militincia lésbica e feminista que, dentro e fora do
Brasil, propugnaram o separatismo de géneros. (...) Era um prazer encontrar
Vange (gostatia que tivessem sido mais vezes) porque, além do carinho mutuo,
ela sempre me instigava intelectualmente. Ndo que estivesse preocupada em
ser uma "intelectual" do lesbianismo. Simplesmente amava ser o que era. Nao
se preocupava em seguir o mainstream, nem integrar-se a grupinhos com
tendéncias X ou Y. Ela preferia estar na contracorrente, longe de qualquer
posicionamento dogmatico. A delicia de Vange era flanar nas ondas atrevidas
do seu desejo. O que me leva a pensar como ela se aproximava das posi¢oes
heréticas de um Pier Paolo Pasolini. E uma pena ficarmos privados do sortiso
iluminado de Vange Leonel.

Ao longo de seus 51 anos, Vange Leonel flanou pelo mundo sendo cronista,
cantora, escritora, militante lesbofeminista e geek cervejeira. Mas esses titulos nao existiam
de forma isolada — eles se entrelacavam como partes vivas da sua pratica artistica. Se
entendermos o artista como resultado das narrativas que moldam o significado de seus
gestos, entao a trajetoria de Vange rejeita qualquer separagao entre o corpo profissional e
o corpo afetivo-sexual, e transita pelas artes como um corpo atravessado pela linguagem,
de modo que sua obra calhou de ser uma forma de tornar visivel o que pulsa entre o
intimo e o politico.

3 INVENTO A POESIA: FICCIONALIZACOES IDENTITARIAS PARA
DANCAR NO VAZIO

Qual o limite entre a vida que nos atravessa e o resultado do exercicio criativo?
Ou ainda, qual o ponto de cisao entre a realidade e a fic¢ao? Aleilton Fonseca (2005) vai
além e questiona se, de fato, ha um ponto que separa a realidade da ficgdo. “Narrar é
sobretudo fingir” (p.75), afirma, no intuito de destacar que o ato primeiro de contar um
fato ou acontecimento possui proje¢oes do acontecimento em si e da percepgao daquele
que o narra, ou seja, possui elementos imaginados. Lacan (1998), em didlogo com o
estruturalismo saussureano, por sua vez, afirma que a nossa relacio com a realidade ¢é
caracterizada pelo semblante: apesar de visarmos os objetos, s6 interagimos com 0s
significantes. O trato com a realidade, entao, implica a esfera do imaginario, no qual o que
denominamos “verdade” é envolto pelo véu das projecoes, dos afetos e da fantasia.

Espontaneo e por vezes distopico, mas nao menos vinculado a uma realidade
natural ou social (Candido, 2010), o processo artistico desponta na implica¢ao subjetiva,
em que a escolha tematica esta intimamente relacionada a elementos pulsionais. Esta
ambivaléncia entre a vida que se vive e a ficcionaliza¢do apresenta-se como o fio condutor
que ampara a praxis artistica de Vange Leonel. Entre os nichos de ativismo 1ésbico, é
rotineiro encontrar cartazes com o lema “ninguém conseguira me ofender me chamando
por nomes que significam apenas o meu amor por outra mulher”, que é parte de uma
cronica publicada por Vange em sua coluna digital no jornal Folba de Sao Paulo, em 2004,
na qual a introdugdo do texto anuncia:

Sim, sou tribade, safica, 1ésbia, lesbiana, entendida, invertida, transviada,
sapatdo, sapa, sapata, francha, bolacha, fanchona, paraiba masculina, mulher-
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macho, gay, sim senhor, machuda, macha, dyke, como dizem as americanas,
ou como as mexicanas, tortillera, do tupinamba ¢acodimbeguira, do latim
virago e, brasileiramente falando, rocadeira, saboeira, moquetona, madrinha,
pacona, do ald, do babado ou, se preferirem algo mais erudito, ginofila,
andrégina, homofila, fricatrix e homossexual. Podem me chamar de tudo isso,
eu nio me importo. Se me chamam de 1ésbica ou safista, sinto orgulho e me
envaidego: a origem dos termos ¢ nobre.

Muitos sao os léxicos possiveis para referenciar a mulher que se relaciona afetiva
e sexualmente com outra mulher, ainda que nenhum deles dé conta de fechar uma
defini¢ao ou incluir toda a pluralidade infinita de identidades possiveis. Pensar uma escrita
marcada pela repeticdo dos signos das lesbianidades — nomenclatura politica aqui
escolhida — demanda sublinhar o lugar que essa formagao identitaria ocupa na cultura.
Assim, a caneta com a qual se escreve a palavra “lésbica” agencia o saber de uma escrita
em maos partilhadas. “Lésbica”, nos diz Dedé Fatumma (2023), ¢ um léxico que
ultrapassa a lingua do colonizador, rasurando toda pretensao dos discursos
homogeneizadores de vivéncias e historias, nas quais cada mulher vivéncia sua
lesbianidade a partir de marcadores como raga, classe e naturalidade. A antropéloga social
Ochy Curiel (2013, p.164) contribui para o dialogo, pontuando que a oposi¢ao a
colonialidade do poder heterossexista exige o firmamento de um multiculturalismo
identitario, no qual a poténcia da subjetividade caminha junto a “necessidade de fortalecer
identidades coletivas que dao um sentido de pertencimento, assim como um refigio
material, local e psicoemocional aos grupos racializados e marginalizados.”

Na contramao das defini¢des patologizantes propostas por sexélogos do inicio
do século XIX, cuja conceituagao de lesbianidade estava restrita a interagao sexual entre
mulheres, o Coletivo de Lesbianas de Barcelona (Enriquez, 1978, p.177), a fim de
estabelecer a construcao de uma identidade politica para lésbicas, propoe:

Que ¢ uma lésbica? A lésbica ¢ uma mulher que se identifica como mulher,
que se erige como sujeito e objeto de sua propria sexualidade, que se reivindica
mulher em fungido de si mesma, que subverte todos os esquemas e papeis que
deram lugar a normais sexuais estabelecidas. Em definitivo, a 1ésbica ¢ a
mulher que de qualquer forma e sob qualquer circunstancia se rebela contra
as limitagGes e opressdes impostas pelo papel considerado o mais inferior da
sociedade: o papel feminino.

Para Giddens e Sutton (2016, p.223), identidade pode ser definida como os
“aspectos caracteristicos da personalidade de um individuo ou a personalidade de um
grupo, relacionados ao seu sentido de si proprio”. A nogao de identidade, de acordo com
Stuart Hall (2014, p.12), esta transpassada por reivindicagdes sobre localiza¢des e
deslocalizagbes, em que a formacdo discursiva do sujeito pés-moderno transita por
sistemas de significagdo e representacao culturais, pois “a identidade plenamente
unificada, completa segura e coerente é uma fantasia”. Rompendo a ideia conceitual de

8 Traducio nossa.
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identidade como ##na e inata, frisando que o sujeito é produto da cultura a0 mesmo passo
em que a constrél, retornamos a Giddens e Sutton (2016), para enfatizar que as influéncias
sociais sobre a formacao da identidade passam por canais distintos, nos quais produgoes
culturais, tais livros, discos, publicidade e programas de TV sao propagadores de formas
de identificacio.

Avancando na discussio, Michel Foucault (2001) nos auxilia no entendimento da
no¢ao de identidade lésbica no corpus editorial doravante denominado “literatura
lésbica”, quando discute a polivaléncia tatica dos discursos que podem vir a se tornar
artificios do biopoder. Em seu livro “Histéria da sexualidade”(p.111), Foucault salienta
que ndo ha um discurso que se oponha ao poder ou que se estruture fora dele, propondo
a leitura do discurso para além do mecanismo binario que nos separa entre opressores €
oprimidos. Assim, ele nos diz que

(-.) ndo se deve imaginar um mundo do discurso dividido entre discurso
admitido e o discurso excluido, ou entre o discurso dominante e 0 dominado;
mas, a0 contrario, como uma multiplicidade de elementos discursivos que
podem entrar em estratégias diferentes. (...) Os discursos, como os siléncios,
nem sio submetidos de uma vez por todas ao poder, nem opostos a ele. E
preciso admitir um jogo complexo e instavel em que o discurso pode ser, a0
mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também obstaculo, escora,
ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta.

E aideia de multiplicidade de discursos, entdao, que apresenta a chave para leitura
e compreensao do conjunto da obra de Vange Leonel, posto que Vange ndo ambiciona
representar toda a comunidade lésbica, mas descrever variantes identitarias identificadas
dentro do seu nicho de afetos. F essa abertura epistemolégica que a pde em movimento
e instiga o artigo em tela. Problematizando a universalizagao da pretensa lesbianidade que
exclui e refor¢a estigmas, a educadora Cheryl Clarke (1988, p.100) reforca que a
sexualidade esta imbrincada a outros marcadores de diferenca, considerando que

Nao ha um s6 tipo de lésbica, ndo ha um sé tipo de comportamento 1ésbico,
e nlo ha um s6 tipo de relagdo (amorosa) 1ésbica. Igualmente, ndo ha um sé
tipo de resposta as pressoes que as mulheres sofrem por viver como lésbicas.
Uma visibilidade lésbica maior na sociedade ndo quer dizer que todas as
mulheres que estio em relacionamento sexual-sentimental com outras

mulheres se denominem lésbicas, tampouco que se identifiquem com uma
. , . ’ Q
comunidade Iésbica especifica.’

Ao recordar a “politizacdo da arte” proposta por Walter Benjamin (1994), temos
no fazer literario uma via politica que opera pelo regime de visibilidades e leitura critica
destas visibilidades produzidas, em um viés no qual nao ha produgao artistica fora de uma
conjuntura politico-social. Criando um paralelo entre a produgao literaria homoafetiva e
a politizacdo da arte, sugere-se que nao basta haver a caracterizagao de personagens
dissidentes, mas é preciso propor uma ruptura na légica homogénea da representagao a
partir do rompimento da ideia de homossexualidade como mera oposi¢ao a

9 Traducdo nossa.
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heterossexualidade. Assim, a politizagao da arte, nos indica Walter Benjamin, precisa
apontar para o questionamento e transformac¢ao dos meios sociais, 0 que nos leva ao
questionamento sobre o uso de tratativas ficcionais de identidades para a enunciagao na
musica popular e na literatura.

O que caracteriza um género literario, de acordo com Anggélica Soares (2007), é o
agrupamento de caracteristicas, tais como origem, classe, espécie, geragdo. Assunto
controverso desde o século V a. C. com Platdo, a estruturagao dos géneros esta em
constante transformac¢ido, nio sendo mais aceitas classificacGes fixas ou imutaveis.
Podemos empregar para a produgao de Vange a defini¢ao de Roland Barthes (1971),
segundo a qual o horizonte da lingua e a verticalidade do estilo desenham para o escritor
uma natureza, um caminho pelo qual a sua escrita sera identificada e, por consequente,
individualizada. Se indexadores como sexo, raga, classe e etnia sao sintomas de uma
hegemonia social que molda nossa percepgao de padrio comportamental e instituigao de
leis, o ato de Vange Leonel optar pela composicao de cangdes e a escrita de personagens
subjetivadas pela lesbianidade, diz do fluxo de colocar a sexualidade articulada num
movimento contra-hegemonico (Curiel, 2007).

Neste sentido, a escolha de transito por obras literomusicais que legitimam as
multiplicidades de ser/existir sem a rigidez de limitar o individuo a uma identidade
fechada, a um E# soberano (Roudinesco, 2022) que ignora a dimensao ética da alteridade,
viabilizam a compreensio do existir humano em seu carater plural e controverso, que
inclui em si toda a polissemia de ser aquele que aspira um zir-a-ser. Assim, por mais que o
uso classificatorio dos descritores “cantora lésbica”, “literatura lésbica” ou “literatura
sapatao” seja demarcador de reducdo do “eu” na linguagem, a escrita de tematica lésbica
¢ apresentada como uma das vias para elabora¢ao de preceitos e preconceitos sociais que
versam sobre um grupo minoritario, mas que antes, versam sobre si.

CONSIDERACOES

A crescente confrontagao entre as relacbes de cultura e poder tem exigido
pesquisas que se distanciam do canone, para incorpora¢ao de temas que abrangem a
economia politica contemporanea, a exemplo dos movimentos reivindicatérios. Neste
recorte, Luiz Mott (1987), slienta que por muito tempo a lesbianidade foi pouco percebida
pelos homens de letras, ou sua abordagem foi evitada, por se tratar de uma tematica
considerada imoral e ofensiva a masculinidade, afirmagdo esta que é reiterada pela
pesquisadora em lesbocultura Lisiane Andriolli Danieli (2023, p.115), ao elencar que por
mais que haja artistas lésbicas produzindo e divulgando estas produgoes, “nao hd interesse
do sistema heteropatriarcal em possibilitar as mulheres serem fugitivas de sua classe e
existirem fora do regime de miséria feminina”. Nessa moldura politica, artistas 1ésbicas
seguem reorganizando as teias da cultura e ocupando as prateleiras das livrarias e as
estagoes de radio que outrora Vange Leonel e tantas outras parceiras de caminhada
acessaram 4 forceps, através de uma gama de personagens literarios e sujeitos enunciadores
da cangiao cuja identidade nao esta necessariamente vinculada a uma construgao ortodoxa
do que hoje chamamos de homossexualidade, bissexualidade, transexualidade,
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pansexualidade ou heterossexualidade, mas que sio compostos por um pluralismo de
bichas, sapatonas, entendidas, caminhoneiras, travestis, viados, giletes e bofes.

Quando apresentado brevemente o compendio da obra de Vange Leonel, nao se
pretende encontrar um trago singular que carimbe uma pretensa identidade artistica, visto
que Vange fez cangdo e literatura como quem transita em didlogo com amigos, ora
afirmando, ora revendo e até negando a afirmagio anterior, em uma construgio
narratolégica espontanea que vai de encontro com o fragmento 12 — As finalidades da ciéncia,
apresentado por Nietzsche em A Gaia Ciéncia (1882/2016), no qual é aberto o
questionamento acerca da maximiza¢ao do prazer enquanto meta primeira da ciéncia, ao
passo que ressalta o imbricamento entre o descontentamento e a alegria. Cantar sobre a
“sabedoria da dot”, ou recusar-se a perpetuar a ideia determinista de solidao e sofrimento
nas relagoes Iésbicas, optando pela esperanca cética em um mundo que ainda “vai nos ver
sortit”!’] € o pacto gaiato de uma arte que se faz como alternativa 2 invisibilizagio e ao
silenciamento.

Diante do exposto, nao ¢ dificil concordar com Liz Yorke (1994), quando ela
pontua que “representar o corpo sexual lésbico, a relagdo sensual-emocional, a geografia
material do prazer feminino em termos positivos, se torna uma estratégia politica —a poeta
luta por gerar um modo celebratério de escrita no qual essa significagdo empoderadora
possa ser encontrada” (Santos e Botelho 2013, p.81, apud Yorke, 1994). Assim, ¢ legitimo
reconhecer que Vange Leonel fez da poética uma via para elaborar e documentar os
modos de socializacio e formacgio cultural de lésbicas.
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