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Resumo: O artigo discute o ensino da literatura aliado ao aprendizado das lin-
guagens multimidias e apresenta uma atividade realizada com alunos do Ensino
Médio, fundamentada em tedricos da literatura, semidtica e comunicagdo: a
tradugdo de musicas em videoclipes.
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Abstract: The article discusses the teaching of literature allied to the learning of
multimedia languages and also presents an activity undertaken with secondary
level students based on theories of literature, semiotics and media studies: the
translation of music into video clips.
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INTRODUCAO

Apesar da quantidade e da qualidade de artigos de andlise e critica lite-
raria publicados no meio académico, o ensino da literatura, nos niveis funda-
mental e médio, precisa urgentemente de uma revisdo que leve em conta sua
especificidade artistica. E, para isso, os professores devem estar qualificados
para compreender e desenvolver projetos pedagdgicos dentro dessa perspec-
tiva.

Também o fato de vivermos a era da imagem, da economia verbal, do
signo visual, influencia a maneira como lemos: submetemo-nos a seducdo da
visualidade que tem sua por¢ao tatil tdo ilusoriamente proxima. Entretanto,
embora alguns digam o contrario, as multiplas linguagens dos multimeios e,
em especial, a Internet podem ser ferramentas eficazes no ensino da literatura
e na difusdo da leitura entre criangas e adolescentes.

Dessas reflexbes surgiu o interesse em investigar o trajeto palavra-
imagem numa tentativa de “ressensualizar” a leitura literaria entre alunos do
Ensino Médio, comprovando sua carga imagética por meio do trabalho de tra-
ducdo. A traducdo, enquanto recriacdo, potencializa a compreenséo dos ele-
mentos literarios e desenvolve uma postura ativa frente a aquisi¢cdo do conhe-
cimento.

Assim, iniciamos nossa investigacdo propondo um didlogo entre os con-
ceitos de “literariedade” e “traducdo”, transpondo-os ao universo dos multi-
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meios, cuja conceituacdo é feita a partir das contribuices teoricas de Arlindo
Machado e Lucia Santaella, principalmente. Para validar essas questdes de
ordem tedrica, apresentamos um projeto realizado com alunos do Segundo
Ano do Ensino Médio, do Colégio Laranjal, na cidade de Laranjal Paulista, inte-
rior de S&o Paulo, intitulado “As mulheres de Chico”.

1 LEITURA, LITERATURA E MULTIMEIOS: UMA QUESTAO DE TRADUGAO

A compreensédo da especificidade literaria reside no conceito de literari-
edade, ou seja, a qualidade que difere o texto coloquial composto por signos-
para®, do texto literario composto por signos-de. Os signos-para sdo aqueles
gue remetem a algo fora do texto, ja os signhos-de remetem ao proprio texto, a
construcdo ou organizacdo do material vocabular em obediéncia a certos pro-
cedimentos.

Entre os procedimentos literarios, o principal € dar a funcdo poética lu-
gar de dominio* no texto, assim, a mensagem volta insistentemente para si
mesma, fazendo com que o leitor busque o texto novamente e novamente,
sem o intuito de extingui-lo pela interpretacdo, mas de perdurar sua eterna
“novidade” e seu “desejo” pelo desejo do leitor — para unir num pensamento
Pound (1970, p. 32) e Barthes (1999, p. 11). Dessa maneira, 0 texto literario
nao se dilui, ao contrario, se fixa como uma imagem, ou seja, uma constru¢do
sedimentada que ndo pode ser dita de outra forma que nédo aquela na qual se
apresenta.

Sobre essa questdo detém-se os grandes estudiosos da literatura, de
Peirce (1996) e o carater icbnico do texto artistico a Bakhtin (2000) e o discurso
como “imagem de linguagem”. Isso porque a imagem diz-se a si propria e é
idéntica a si mesma, isto €, trata-se de uma presenca capaz de “suprir o conta-
to direto e a manter, juntas, a realidade do objeto em si e a sua existéncia em
nés” (BOSI, 2000, p. 19). Nesse sentido, a literatura constréi imagens e o leitor
competente as recria em sua leitura.

E, portanto, a literariedade que deve ser destacada no ensino da litera-
tura, ja que ela sequestra e encanta o leitor. Mas, isso sO € possivel a medida
gue se pde em evidéncia o processo e 0s enigmas de construgdo da imagem
poética. Quando o leitor compreende esse processo, ganha a chave da leitura

Conceito formulado por Charles Morris e posteriormente retomado por Pignatari (1987, p.
17).

Jakobson (1983, p. 485) define dominante como o “centro de enfoque de um trabalho artisti-
co: ele regulamenta, determina e transforma os seus outros componentes. [...] E ele que tor-
na especifico o trabalho”.
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do texto literario e isso 0 coloca numa posi¢do parecida com a do autor: a de
tradutor.

Quando se fala em traducdo, € comum pensar na reescrita de um texto
para outro idioma. Entretanto, a traduc¢do vai além disso, ja que a prépria in-
terpretacdo € um avancgado sistema tradutorio no qual se substitui uma série
de palavras estruturadas por outras palavras e/ou estruturas que garantam
maior proximidade com o sentido original. Assim, quando propomos a tradu-
¢cdo como método para o ensino da literatura, apenas tornamos visivel um
processo natural do ser humano.

Mas, o trabalho de traducdo se aperfei¢oa ainda mais quando utilizadas
as potencialidades dos novos suportes ou quando utilizados outros e variados
meios, diferentes do texto original. Essa traducdo ndo literal foi chamada de
transcri¢do pelos irmaos Campos que aproximam o tradutor do transfigurador,
ou seja, daquele que transforma a figura, recriando-a:

tradugdo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criagdo paralela, auténo-
ma porém reciproca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto, mais recria-
vel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriacdo. Numa traducéo
dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou
seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de ima-
gética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade
do signo estético, entendido por signo icénico aquele “que é de certa maneira
similar aquilo que ele denota”). O significado, o parametro semantico, sera ape-
nas e tdo-somente a baliza demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Esta-
se, pois, no avesso da chamada traducao literal (CAMPOS, 1992, p. 35).

Também Valéry concorda que a traducdo consiste em “produzir com
meios diferentes efeitos analogos” (apud PAES, 1990, p. 40). Assim, a arte de
traduzir é dar nova forma a algo que ja existe, ou seja, interiorizar algo exteri-
or, desmonta-lo, recomp6-lo e devolvé-lo ao mundo em novos signos. Nesse
sentido, pode-se dizer que o produto da traducdo é outro apesar de guardar
dentro de si aquele que o originou: dentro da obra recriada ouvem-se 0s ecos
da original, ecos que ndo sdo repeticdo, mas imagens analogas e aproximati-
vas.

Toda essa operacao é muito semelhante a criagdo, sendo idéntica (PAZ,
1999), afinal a recriacdo exige uma postura critica e criativa perante o objeto
pronto e, acima de tudo, a disposicdo para o trabalho analitico e sintético.
Como se Vvé, nesse processo tradutério, se estabelece uma relacdo de co-
autoria entre tradutor e autor da obra traduzida.

O produto da traducédo, por sua vez, torna-se mediacdo, pois convida-
nos a leitura do original e a investigacao das solu¢@es encontradas para recriar
as comparacBes por semelhangas ou dessemelhancas dos grandes textos. A-
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Iém disso, quando trazidas para o suporte hipermidia, essas produgdes poten-
cializam a leitura e o interesse pela literatura, auxiliando no ensino por meio
da interatividade, da socializacdo da experiéncia criativa-criadora e da inclusao
digital.

Como propomos no inicio do artigo, o texto literario também se configu-
ra como uma imagem e, sendo assim, dialoga muito tranglilamente com os
multimeios, além de encontrar boa acolhida na Cibercultura. Quando falamos
em multimeios, nos referimos a todo meio que integre imagem, som, anima-
¢do e texto em um Unico canal. Por isso, a leitura dos multimeios exige o co-
nhecimento de outras linguagens que nao apenas a escrita, mas a linguagem
dos audiovisuais, da fotografia, da fonografia, das midias eletrénicas e, princi-
palmente, do plurilingliismo que os comp&em.

Sendo um hipertexto por exceléncia, ja que composto por um “conjunto
de nos ligados por conexdes” (LEVY, 1993, p. 17), o texto literario se potenciali-
za ainda mais no ambiente hipermidiatico e com os recursos dos multimeios.
Entretanto, néo é facil para o aluno entender que literatura é imagem, afinal
ele esta acostumado com a visualidade colorida dos out-doors, da televisdo, do
computador e no texto ele s6 encontra palavras: palavras e siléncios assusta-
dores porque prenhes de significado. Junto a isso, hd o fato de a literatura,
ensinada na escola, servir quase que exclusivamente ao ensino da lingua, ou
seja, o artistico sai de cena para dar lugar ao puramente utilitario e, parado-
xalmente, ensinar normas por meio da subversdo poética.

Essas consideracBes levam-nos a crer gue a falta de interesse pelo litera-
rio esté associada a dificuldade de des-cobrir as imagens que se escondem sob
a fina pele das palavras, ou melhor, transformar palavras em imagens. O mun-
do fala por imagens visuais que — diferente da palavra escrita, a qual pede o
encontro voluntario com o leitor — saltam sobre o individuo ignorando seu
arbitrio e impondo-se sedutoramente sobre o olhar. Essa superexposicao, ine-
vitavel obviamente, mascara o trabalho de criacdo e torna menos desejavel —
porgue mais exigente — ler literatura.

2 UMA EXPERIENCIA TRADUTORIA: PALAVRA-IMAGEM

Ha no conteddo disciplinar do segundo ano do Ensino Médio uma uni-
dade destinada ao tema mulher em diferentes periodos literarios e, para com-
plementa-la, propomos aos alunos o projeto “As mulheres de Chico” visando a
producao de videoclipes para can¢des do cantor e compositor Chico Buarque
de Hollanda. A escolha ampara-se na representatividade de Chico no cenério
artistico, a qualidade literaria de suas producdes e o tratamento dispensado a
figura feminina em sua obra poético-musical. Soma-se a isso, 0 pouco acesso
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dos adolescentes a musica popular brasileira de qualidade e a necessidade da
escola fazer esse tipo de mediagéo.

O trabalho com audiovisual, por sua vez, justifica-se pela pluralidade de
linguagens que compdem esse formato hibrido. Ao se dedicar a producéo de
um videoclipe o aluno

opera com cédigos significantes distintos, parte importados do cinema, parte
importados do teatro, da literatura, do radio e, mais modernamente, da compu-
tagdo gréafica, aos quais acrescenta alguns recursos expressivos especificos, al-
guns modos de formar idéias ou sensagBes que lhe sdo exclusivos. (MACHADO,
1997, p. 190).

Os alunos empolgaram-se de imediato com a proposta que lhes propor-
cionou a oportunidade de trabalhar com novos recursos e tecnhologias que
estdo inseridos no cotidiano, porém, na maioria das vezes, fora do ambiente
escolar. Apesar da empolgac¢éo, o trabalho ndo foi simples, pois exigiu muita
disciplina, dedicacdo, além de novas e especificas aprendizagens ja que um
videoclipe é o resultado da manipulac¢do da musica, da letra e da imagem que,
juntas, precisam produzir um todo sonoro-imagético carregado de sentido.

O projeto teve duracdo semestral e o objetivo principal de estimular a
leitura do texto literario comprovando sua carga imagética, além de integrar o
leitor a um mundo escrito em diversas linguagens. Para isso, seguiram a apre-
sentacdo do projeto: a formacdo dos grupos de trabalho; a selecdo das musi-
cas, que ficava a cargo do grupo e tinha como Unico quesito referir-se a figura
feminina; a apreciacdo, leitura e discussdo das musicas entre os integrantes do
grupo. Depois desse momento inicial, fizemos reunides de orientacéo de leitu-
ra (encontros individuais com os grupos para discutir possibilidades para o
roteiro e sugerir leituras de apoio).

Nas orientacGes é que se concentra a parte mais importante e funda-
mental do trabalho, ou seja, sdo nelas que se apre(e)nde a especificidade poé-
tica e as diretrizes do processo tradutdrio e transcriador. O aluno analisa a
cancdo, depois a letra, verso a verso, relacionando com o sentido e a atmosfe-
ra geral da musica, levando em conta o ritmo, a interpretacdo do cantor e tudo
gue possa servir de referéncia a traducao imageética. Nesse trabalho analitico
se da o encontro com a literariedade, a descoberta do processo de construcao
poética, possivel apenas nos exercicios de releitura do texto literario. Essa eta-
pa, portanto, é que dara os subsidios para a sele¢do e/ou producéo das ima-
gens que acompanhardo a mdsica e que precisam, também, apresentar quali-
dade artistica, ou ainda, uma certa poeticidade nas imagens.

E importante que o aluno compreenda que uma imagem visual também
€ um texto e, por isso, tem autonomia. Portanto, ndo se deve esperar que a
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imagem represente fielmente a palavra, mas sim que dialogue com ela, ampli-
ando, sugerindo ou mesmo questionando o sentido contido na letra. E o que
diz Oliveira (1998, p. 65): “uma ilustracdo adequada jamais € a historia do tex-
to. A sua perenidade na memoria da crianca serd melhor obtida quando o ilus-
trador materializa na imagem aquilo que é inexprimivel pela palavra”.

No videoclipe de “A Rita™, por exemplo, os alunos conseguiram captar
essa idéia ao sobrepor a imagem de um garoto sorrindo e sem dentes ao verso
“a Rita levou meu sorriso”. Sabe-se que Rita, ao partir, leva tudo embora (sor-
riso, assunto, planos, engano, cora¢do), ou seja, leva tudo aquilo que faz dele
um homem como se, de certa forma, o castrasse. Essa castracdo, que nédo é
percebida racionalmente pelos alunos, € intuida pelos recursos literarios e fica
materializada na imagem utilizada no audiovisual. O que é um sorriso sem
dentes? O que é uma boca sem dentes? O vazio deixado por Rita recebeu uma
leitura visual tdo poética e carregada de sentidos quanto a construcdo escrita.

Porgue toda imagem € um recorte, ha a necessidade de discutir exausti-
vamente e preparar um roteiro adequado ao que se espera como recriagdo. E
um trabalho que desenvolve habilidades especificas de compreensao, compe-
téncia leitora e interpretativa, além de, ao valorizar a refaccdo do roteiro, de-
senvolver a mobilidade do pensamento e a capacidade de deslocar-se critica-
mente frente ao pronto e acabado. Soma-se a isso, a valorizacdo da relacao
aluno-professor e do préprio conceito de orientacdo e sua implicacdo na vida
escolar e pessoal do adolescente.

Sendo assim, somente ap0s a orientacdo e aprovacao do roteiro, seguiu-
se a confec¢do do trabalho: selecdo e montagem da iconografia, ou seja, do
conjunto de imagens que representariam a mensagem desejada, observando
cortes, sobreposi¢des, efeitos cromaticos, tudo enfim que preservasse a quali-
dade literaria da musica. Para essa etapa pratica do trabalho, os alunos rece-
beram informac®Ges sobre as especificidades dos suportes e dos materiais sele-
cionados pelos grupos nas suas produgdes: o uso de cameras fotograficas para
a producao de fotografias ou a sele¢do de imagens prontas no site de pesquisa
www.google.com, bem como sobre o funcionamento do programa Movie Ma-
ker, disponivel no ambiente Windows, onde seria feita a montagem do video-
clipe.

Evidentemente, também nos foi necessario aprender a utilizar essas
tecnologias e linguagens, pois nunca haviamos feito um trabalho como esse e,
por isso, foi uma surpresa quando conseguimos finalizar a recriacdo de Irace-
ma Voou®. Para confecgdo do que seria o clipe-piloto, trabalhou-se com foto-

Para ver, acesse: http://video.google.com/videoplay?docid=-8587890169084018637.
Para ver, acesse: http://www.youtube.com/watch?v=2v7flpB-H-s&mode=related&search.
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grafias selecionadas no www.google.com, modificadas em Photo Paint e com
grafismos que retomavam poemas concretos, mantendo no audiovisual a in-
tertextualidade proposta na cancdo. Para representar iconicamente Iracema, a
india brasileira, utilizou-se uma pena pintada de verde e amarelo.

A montagem do videoclipe, ou seja, a justaposicdo das imagens é um
processo que requer a habilidade de sustentar a dura¢do de uma imagem no
tempo dependendo do ritmo, dos proprios efeitos especiais utilizados ou, ain-
da, do movimento da cdmera quando se trata de uma imagem filmica. Esse
tipo de trabalho amplia habilidades perceptivas relacionadas ao espago-tempo,
isto é, a ordem temporal dos acontecimentos no espaco real ou ficcional
(SANTAELLA; NOTH, 1998, p. 77).

Alguns grupos trabalharam com o formato de slides, justapondo e so-
brepondo fotografias numa determinada seqiiéncia; outros grupos trabalha-
ram também com imagens filmadas em cameras fotogréficas digitais; outros
utilizaram ainda elementos gréaficos ou tipogréaficos na produgéo final, tudo na
tentativa de apreender, manter e recriar a qualidade literaria das musicas de
trabalho.

Jodo e Maria’, videoclipe com mais de 800 visualizacdes em dois meses
na Internet, pode ser visto como uma obra de arte que s6 acresce sentidos a
obra original em letra e musica. As sutilezas na representacdo de um amor a
principio ingénuo e que evolui para uma relacao adulta sdo surpreendentes. A
sexualidade, em estado latente na infancia, € representada nas imagens do
lencol vermelho, nas brincadeiras de roda e de pega, na tomada do encontro
gue soube preservar a intimidade da relacdo sexual.

Em Historia de uma gata®, outro bom exemplo, o aluno também soube
manter a linguagem de fresta do autor ao iludir o espectador com imagens de
lindos gatinhos e deixar nas entrelinhas — ou melhor, nas “entrefotos” — o
conteldo politico e subversivo da cancdo escrita para peca Os saltimbancos,
dita infantil.

Entretanto, por mais variedade e disponibilidade de op¢des encontradas
nos recursos tecnoldgicos, muitas vezes € quase impossivel dar conta da rique-
za vocabular e da poeticidade da obra literaria. Dai a necessidade de incentivo
constante as criacdes para que o grau de exigéncia do professor ndo os desa-
nime do projeto.

O grupo que traduziu Outros Sonhos®, por exemplo, comentou sobre a
dificuldade de encontrar imagens que se aproximassem da carga de significa-

Para ver, acesse: http://www.youtube.com/watch?v=9S959URf104.
Para ver, acesse: http://www.youtube.com/watch?v=tLajDrSqdll.
Para ver acesse: http://www.youtube.com/watch?v=LIs9anDRns0.
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dos encontrados na cangdo. A musica exigiu que as alunas construissem e ma-
nipulassem imagens no computador (Photoshop) para adequa-las a riqueza
poética de Chico Buarque, suas antiteses e paradoxos como “fogo gelar”, “ne-
ve ferver”, “luar ao meio-dia”. Uma solucdo interessante para representar a
figura feminina, neste trabalho, foi a utilizacdo da imagem de uma rosa que,
além de estar presente em muitas can¢des de Chico, possui caracteristicas tdo
paradoxais quanto sugere a letra (beleza/efemeridade, fragilidade/forca, fe-
chada/aberta).

A classe de 31 alunos produziu 8 videoclipes que foram apresentados e
discutidos pelos grupos em sala de aula'®. Os autores socializaram suas experi-
éncias evidenciando como, para que e por que optaram por aguela determina-
da selecdo visual, suas aprendizagens, dificuldades e prazeres ao longo do pro-
cesso. Ou seja, 0 produto da traducdo palavra-imagem, nesta etapa, retorna a
sua origem verbal numa nova tradu¢do imagem-palavra que visa a explicacdo
do processo de construcao vivenciado pelos grupos.

Finalizado o trabalho, procedemos com a divulgacdo das produc6es na
Feira do Livro, evento cultural anual da cidade, e postagem na Internet, no
www.youtube.com e nas péaginas individuais dos alunos no www.orkut.com. A
divulgacdo é fundamental para que o aluno perceba a importancia e a abran-
géncia do seu trabalho, da sua producdo em equipe e sinta-se orgulhoso com
isso. E importante esclarecer que essa etapa n4o alimenta apenas a vaidade do
aluno, mas coloca-o na posi¢do de mediador do conhecimento e, por isso, co-
bra-lhe responsabilidade com relagdo a producdo escolar. 1sso, numa escala
projetiva, reflete-se na vida pessoal do aluno: na responsabilidade perante
seus préprios atos ao longo da vida.

Por fim, para reafirmar e materializar o poder mediador da producao
dos alunos-autores, as produc¢des foram utilizadas como material pedagdgico
para a Aula 23 dos alunos do terceiro ano do Ensino Médio e postadas no nos-
so blog de acompanhamento da matéria: www.estudoliterario.blogspot.com.

Acredito que foi uma experiéncia muito importante na qual todos a-
prendemos uns com 0s outros e, por isso, € um prazer dividi-la com profissio-
nais do saber interessados em ampliar suas possibilidades pedagdgicas e com
disponibilidade para ver através dos olhos de seus alunos.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir de estudos tedricos, da experiéncia relatada e de outros proje-
tos pedagdgicos de literatura e multimeios ja desenvolvidos em sala de aula,

10 Tras videoclipes ainda ndo foram postados na Internet, a saber: Morena dos olhos d’agua, Eu
te amo e Cotidiano.
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afirmamos que, diante do contexto visual no qual estamos inseridos, 0 ensino
ndo pode se restringir ao texto verbal escrito. A imagem visual precisa ser uma
aliada a imagem escrita e ndo sua concorrente no processo pedagogico.

Ensinar literatura €, sobretudo, ensinar a “ouver”: um conjunto de intri-
cados procedimentos construtivos que se esconde sobre a superficie do texto
literario e que nos causa uma série de reagdes sensiveis, intelectivas e psicol6-
gicas. A literatura funciona, portanto, como um poderoso estimulo a investiga-
¢do e as novas descobertas devido a sua eterna abertura ao possivel.

Sendo assim, o ensino da literatura beneficia-se com os multimeios por-
gue eles permitem a traducdo e recria¢io da obra literaria em novos signos, ou
seja, ddo ao aluno a oportunidade de manipular o principio fundador da litera-
tura que é sua qualidade artistica. Aléem disso, ao diminuir fronteiras entre
aluno e autor, tais projetos atuam na formacéo do aluno leitor critico diante do
mundo contemporaneo. Colocando-o frente a situagdes de aprendizagem nas
quais ele necessita manipular, moldar, selecionar e transfigurar palavras e i-
magens, o aluno passa a ser também autor-criador de novas e possiveis reali-
dades.

S&o, portanto, projetos que estimulam o desenvolvimento integral do
aluno, dando-lhe seguranca e subsidios para expressar-se autonomamente
através de uma producdo prépria, utilizando conscientemente os recursos da
modernidade e, sobretudo, valorizando o texto literario escrito como ponto de
partida, de chegada e lugar do possivel.

Cremos que um projeto pedagdgico s6 tem validade quando ha o apren-
dizado e a transformacdo de todos os envolvidos: alunos, amigos de alunos,
professores, pais, comunidade. Uma boa forma de avaliar a validade de um
projeto é observar se o professor aprendeu algo novo com ele: quando apren-
demos, estamos no caminho certo.
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