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Resumo: Este artigo investiga a representa¢do de uma cultura marginal em
“Sombras”, de Sérgio Sant’Anna, enfatizando o fracasso ético, o eto discursivo e
0s modos e aspectos narrativos.
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INTRODUCAO

O objetivo do presente artigo € uma leitura do conto “Sombras”, de Sér-
gio Sant’Anna, publicado originalmente no volume de contos Notas de Man-
fredo Rangel, repdrter (a respeito de Kramer), em 1973. Mais especificamente,
pretendo destacar a representacdo de uma cultura marginal no conto, enfati-
zando os problemas éticos decorrentes. Antes de proceder a leitura, no entan-
to, torna-se necessario que se estabelecam algumas defini¢des preliminares.
Inicialmente, € importante considerar o conceito de cultura marginal. Entendo
para a presente exposi¢ao “cultura” como “o conjunto dos modos de vida de
um grupo humano determinado, sem referéncia ao sistema de valores para 0s
quais estdo orientados esses modos de vida” (ABBAGNANO, 2000, p. 229). A
cultura, neste sentido, como modo, distingue-se de civilizacdo enquanto orga-
nismo, e de sociedade enquanto sistema. Desta forma, nada impede que uma
dada civilizacdo, com seus varios sistemas, possua uma pluralidade de grupos,
possuidores de varios modos de vida. Ocorre somente que, entre estes varios
modos de vida (ou, propriamente, culturas), alguns (poucos) orientam de mo-
do especial as significacdes gerais da civilizagdo em que se inserem, formando
um paradigma civilizacional, sempre dindmico e sujeito a mudancas no decor-
rer da histdria. Por sua vez, a cultura, historicamente considerada, envolve
sempre uma problematica decorrente de sua identidade ou afastamento em
relacdo aos sustentaculos significativos da civilizacdo em que ela se insere (ou
civilizagdo inserente). No caso particular da contemporaneidade, o problema
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fundamental de suas culturas “é sempre o mesmo: conciliar as exigéncias da
especializacdo (inseparaveis do desenvolvimento maduro das atividades cultu-
rais) com a exigéncia de formacédo humana, total ou, pelo menos, suficiente-
mente equilibrada” (ABBAGNANO, 2000, p. 227). Por conseguinte, entendo
“cultura marginal”, neste trabalho, como cultura “diferente dos” ou “oposta
aos” paradigmas dominantes da civilizacdo. No caso do conto em questéo,
centrado em torno de um personagem periférico ao modo de vida socio-ético-
econdbmico paradigmatico, a narrativa representara também a faléncia de seu
ser como pessoa ética. Torna-se importante, aqui, relembrar o conceito fun-
damental de “etica” como “ciéncia da conduta”, considerada “como ciéncia do
fim para o qual a conduta dos homens deve ser orientada e dos meios para
atingir tal fim, deduzindo tanto o fim quanto os meios da natureza do homem”
(ABBAGNANO, 2000, p. 380), em que o fim é identificado a um bem. A obten-
cdo deste bem, na relacdo de intersubjetividade, conduz o eto (ou ethos) dis-
cursivo do sujeito, sendo este eto marcado por um conjunto de principios mi-
nimos. Inicialmente, ele “é uma nogao discursiva, ele se constréi através do
discurso, ndo é uma “imagem” do locutor exterior a sua fala”. Em segundo
lugar, ele “é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o
outro”. E, em terceiro lugar, ele “é uma no¢do fundamentalmente hibrida (s6-
cio-discursiva), um comportamento socialmente avaliado, que ndo pode ser
apreendido fora de uma situacdo de comunica¢do precisa, integrada ela mes-
ma numa determinada conjuntura sdcio-historica” (MAINGUENEAU, 2008, p.
17). Na narrativa, por sua vez, a representacdo do eto discursivo esta relacio-
nada visceralmente as estruturas que asseguram o funcionamento semiético
narrativo, e que, conforme o modelo greimasiano, podem ser modais e aspec-
tuais. Quanto as primeiras, elas se compartimentam conforme as qualidades
atribuidas aos actantes ou conforme o resultado de suas ac¢@es. Destarte, as
“modalidades do “querer” e do “dever” pertencem ao nivel virtual dos valores,
as modalidades do “poder” e do “saber” pertencem ao nivel da atualidade, e
as modalidades do “fazer” e do “ser” pertencem ao nivel da realiza¢gdo”
(NOTH, 2005, p. 161). Quanto as estruturas aspectuais, elas “descrevem conti-
nuidades, descontinuidades, estabilidades e instabilidades na representacdo
narrativa dos eventos” (NOTH, 2005, p. 162). A narrativa, no entanto, repre-
senta uma encenacdo de informacdo, que prevé a necessidade intrinseca de
um sujeito informante. Este, por seu turno, diante dos componentes da situa-
¢do de comunicacdo, “pode jogar com tais componentes, combina-los de uma
maneira particular e apresenta-los de diversas formas” (CHARAUDEAU, 2007,
p. 129). Quanto as dimensdes que significam o personagem, configurando a
I6gica do discurso, elas relacionam-se a trés nog¢des: “(1) a transformacéo su-
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jeita a um programa de acéo; (2) o acontecimento que afeta passionalmente a
posicdo da instancia de discurso; e (3) a apreenséo e a descoberta da mudanca,
consideradas como fonte de conhecimento” (FONTANILLE, 2007, p. 189). Desta
forma, a narrativa constroi a verossimilhanca a partir da tridimensionalidade
representada. Munido de tais definicbes, chega entretanto o momento de
proceder a leitura proposta de “Sombras”.

UMA CULTURA MARGINAL REPRESENTADA

O conto “Sombras”, de Sérgio Sant’Anna, inicia-se com a escalada do
personagem central, um morador de morro, rumo a casa:

0O homem vinha subindo o morro, quando ja estava quase anoitecendo. As luzes
se acendiam, aos poucos. As luzes estavam mais fracas hoje. Um defeito habitual
na eletricidade 14 em cima. Mas hoje as luzes da cidade inteira estavam mais fra-
cas. O homem parava para tomar folego e olhava a cidade 14 embaixo. As luzes
enfraquecidas da cidade. O homem morava numa das casas mais altas: do outro
lado era o precipicio (SANT’ANNA, 1977, p. 59).

A partir do trecho acima, € possivel observar o trabalho metonimico e a
economia da narrativa: a simples referéncia espacial produz uma informacao
indicadora da condicao social inferior do personagem, desde que remetida ao
contexto sdcio-cultural (especialmente no Rio de Janeiro, onde a ocupagéo e,
depois, a invasdo sistematica de morros, alguns extremamente ingremes, vem
ocorrendo ha décadas). Portanto, a significacdo do texto prevé uma relacao
com um contexto extrinseco a narrativa, o que indica, semioticamente, a cons-
trucdo de um signo sobreposto, do texto narrativo e do texto como referéncia
a uma realidade socialmente vivenciada, participante ativo, portanto, da semi-
osfera em que se insere. No &mbito mais restrito, o do texto, o personagem
mora em um local de dificil acesso, que o leva a parar “para tomar f6lego”;
além disso, sua casa, além de situar-se num ponto bem alto do morro, fica a
beira do precipicio, indicando uma moradia nao escolhida por livre vontade,
mas por caréncia. O plano espacial do homem, pois, caracteriza-se como des-
confortavel e perigoso, anunciando uma ameca potencial a afirmacdo do ser.
Esta ameaca, no plano actancial, € de resto confirmada no paragrafo seguinte:

O homem vinha subindo e observando bem o caminho, para néo tropecar. Por-
gue estava ficando escuro. Mas o homem via umas pedras no chdo e chutava as
menores, com raiva. O homem tinha raiva de subir aquilo tudo e estava cansado.
Ele chutava as pedrinhas, suando (SANT'ANNA, 1977, p. 59).

A primeira acdo representada referente a um acontecimento que afeta
passionalmente o personagem significa, portanto, raiva, que o homem des-
compensa chutando pedrinhas com forca. Conforme o que foi dito na introdu-
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cdo sobre a definicdo de ética, esta € uma ciéncia da conduta em vista de um
fim identificado a um bem. A conduta descompensatéria do personagem, no
entanto, ao visar as pedras como fim de emergéncia, denota uma visdo de
bem ultimo lacunar. Em outras palavras, o personagem abdica de procurar um
bem, 0 que provoca, em consequéncia, uma ruptura na referéncia temporal:
em vez de significar seu presente por meio de uma rememoracao das experi-
éncias do passado e conseqiiente escolha de valores (e, portanto do[s] bem[-
ns] desejavel[-is]), que orientardo sua conduta futura, 0 homem sem escolha
de um bem como fim de sua conduta reprojeta sua frustracdo experiencial ao
sabor das circunstancias fortuitas, como no caso das pedrinhas, para descom-
pensar 0 peso do ndo-ser (no caso, chutando as pedrinhas com raiva). Mais
adiante, outros elementos econdmicos da narrativa reforcardo e ampliardo
este fracasso anunciado, como o encontro com um vizinho:

Na metade do percurso, ele encontrou outro homem descendo: um preto. Ele
disse “0i” para o preto, seu conhecido. O preto vinha descendo e carregava uma
caixa alongada, negra e de formato estranho. Contendo, provavelmente, um ins-
trumento musical. O preto era musico e com certeza ia trabalhar, enquanto o ou-
tro homem ja vinha voltando. Cansado e com raiva. O preto respondeu “oi” e
continuou seu caminho, para baixo (SANT’ANNA, 1977, p. 59).

J& no primeiro periodo, aparece uma forma de enderecamento discrimi-
natoria de cor, resultante do encontro com o vizinho “preto”. Na narrativa,
este enderegamento remete a uma alteridade cultural longinqua, que demarca
0 “preto”, assim como o “indio”, como figuras raciais distintas das dos agentes
sociais dominantes na formacdo da sociedade brasileira, indicando a nogao
ainda vigente de alteridade no tocante a figuras raciais distintas das do “bran-
co” inclusive em grupos marginais ou periféricos, mesmo que tal no¢do nao
implique necessariamente racismo. Na economia narrativa, 0 encontro serve
para indicar que o protagonista é “branco” ou, ao menos, de pele “clara”, num
sinal de que a condi¢do social inferior ndo € exclusiva de uma ou outra raca,
miscigenada ou ndo. Além disso, a narrativa enfatiza a insatisfagéo irracional
do personagem, requalificando-o como “cansado e com raiva”. Estilisticamen-
te, esta requalificacdo serve como refor¢o e gradacdo, representando, por
persisténcia ou insisténcia, o terrivel impacto do bem lacunar sobre o ser do
homem devido a auséncia de fim para sua conduta. Outros elementos na nar-
rativa que reforcardo seu fracasso triplo — nas trés dimens@es de referéncia, a
espacial, a actancial e a temporal — surgem mais adiante no caminho do ho-
mem:

O homem subiu mais um pouco e logo avistou sua casa. Um barracdo, um pouco
melhorado. Com uma luz acesa e fraca la dentro. A casa parecia uma caixa retan-
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gular, assim quase de noite. O homem apressou o passo, querendo chegar de-
pressa.

Mas ele comegou a ver, a margem do caminho, uns quatro ou cinco urubus de-
vorando o cadaver de um cachorro. O homem viu e disfarcou, para que os uru-
bus ndo percebessem que ele vira. O cachorro fedia e 0 homem pensou isto: “o
cachorro esta fedendo pra cachorro”. O homem riu do préprio pensamento e
nao tampou o nariz. Nao existiam cheiros bons ou maus, apenas cheiros. O ho-
mem estava acostumado aqueles cheiros. Ele continuou olhando em frente, mas
sabendo que os urubus levantaram a cabeca, desconfiados (SANT’ANNA, 1977, p.
60).

O trecho citado inicia com uma variada semantica da residéncia que, em
seu conjunto, reforca, especificando com mais detalhes, o fracasso espacial.
Sua “casa” é, em verdade, um “barraco” (inferior), que, embora um pouco
“melhorado” (dentro do possivel permitido pela finitude presente), € “peque-
no” (novamente inferior), lembrando, na penumbra, uma “caixa retangular”
(sem ornamento). A dimensao actancial sera também reiterada, gracas ao epi-
sédio do cachorro morto e os urubus, que viabiliza a insensibilidade sensorial
(habituado “aqueles cheiros”, ndo tapa o nariz diante do cachorro morto),
linglistica (“o cachorro esta fedendo pra cachorro”, ri-se ele) e social (nada faz
diante das precérias condi¢cbes de higiene do lugar) do homem. Em poucas
linhas, a narrativa, assim, descreve um estado de coisas em gue a negacdo do
ser é naturalizada, o que d& motivo para evitar uma a¢do modificadora. Outro
elemento que dara seqiiéncia a iterativa negacéo e apagamento do ser repre-
sentado é a atitude do homem diante dos urubus, esclarecida mais adiante:

O homem néo olhava para os lados, porque tinha um plano.

Ele caminhou mais alguns passos silenciosos e, de repente, abaixou-se e pegou
uma pedra grande no chdo e atirou-a depressa e com toda a for¢a nos urubus.

Os urubus bateram as asas afobadamente e sairam voando. O homem avistou
algumas penas que flutuavam.

“Acerteil”

O homem viu trés urubus que ja iam longe. Mas um outro que voava com difi-
culdade, quase caindo. O homem acompanhou o urubu voando mais alguns me-
tros, até pousar numa das casas. A sua propria casa, 0 homem verificou, sem a-
creditar em qualquer mau agouro. Ele achava que o urubu, na escuridéo, parecia
uma estatua de passaro enfeitando a casa (SANT’ANNA, 1977, p. 60).

O ataque aos urubus amplifica o episédio anterior das pedrinhas, levan-
do-o0 a um nivel mais profundo de agressividade. Sendo, vejamos: como o tre-
cho acima esclarece, 0 homem nao é supersticioso, portanto, tanto se-lhe da a
presenca ou ndo dos urubus, mesmo que em seu telhado; nenhum afeto o liga
ao cachorro morto gue os urubus atacam, entdo ele ndo tem motivo para odiar
0s urubus; o ataque ndo é motivado por repulsa, pois ele € qualificado como
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insensivel ao cheiro fétido; ndo vai comer os urubus, portanto ndo os vé como
presas; mesmo 0s prazeres da caga ndo o motivam, pois ele ndo vai atras do
urubu atingido, que, portanto, ndo tem valor de troféu. O que poderia restar?
Uma boa pista neste sentido é, como disse acima, o episodio das pedrinhas.
Naquele episddio, como no do ataque ao urubu, o sentido do gesto, como
observei mais atras, é a descompensa¢do de um bem lacunar. No caso do uru-
bu, este sentido, entretanto, se amplia: a ave que se alimenta de carne apo-
drecida, e que, portanto, vive a espreita de uma oportunidade fortuita, € um
duplo animalizado do homem. Seu ataque, descompensador de sua raiva e
impoténcia, portanto, adquire na narrativa o significado de uma “luta entre
iguais”, em que o homem, gracas ao ferimento infligido na ave, pode reconhe-
cer-se, ainda que por fugazes instantes, como “o melhor”. A referéncia irdnica
ao final do trecho revela mais uma vez o uso estilistico a servi¢o de distanciar,
pelo riso ou pelo humor macabro, o homem de uma situa¢do desfavoravel
diante da qual sua razdo emudece. A situacdo de perpétua privacdo do ser,
todavia, ndo se altera quando ele chega ao seu destino:

Ele entrou na casa e ndo disse nada. Sentou-se junto & mesa e comegou a tirar os
sapatos. Adivinhando, pela disposi¢do das coisas e pelos cheiros e sons, que a
mulher cozinhava e eles comeriam de novo feijdo com farinha e abébora. E que o
menino ja dormia, porque ndo se escutava nenhum barulho de menino
(SANT’ANNA, 1977, p. 60).

O paragrafo citado, embora curto, € um dos mais significativos da narra-
tiva. Chamo particularmente a atencdo para as denominagdes do narrador
onisciente seletivo em relacdo aos trés moradores da casa: ele evita delibera-
damente os termos que significariam uma familia — “pai” ou “marido”; “mae”
ou “esposa”; “filho” — em prol de termos bioldgicos gerais (“o homem”; “a
mulher”; “o0 menino”), o que indica que os lagos naquela residéncia sdo antes
neutramente conviviais que familiares. A escolha vocabular denota, outra vez,
o fracasso da dimenséo passional do homem em seu proprio lar; este se torna,
portanto, também naturalizado. Cabe acrescentar a rapida referéncia a mulher
gue cozinha, marcada pelo indicador freqlentativo “de novo feijdo com farinha
e abdbora”, denotador também de caréncia, ou seja: falta de opcGes alimenta-
res. Digno de nota é ainda o breve comentario sobre o menino, afirmado ape-
nas pelo barulho, semanticamente, pois, um estorvo. O seguimento da cena
ampliard, por sua vez, o fracasso interpessoal dos personagens adultos.

O homem continuou sentado e enfiou o dedo no nariz, enquanto a mulher, de
camisola, saiu da cozinha com uma travessa de feijao e outra de abébora. A fari-
nha ja estava na mesa e o homem olhou para a mulher e os pratos, sem dizer
nada. Mas a mulher disse: “que era porcaria tirar meleca na mesa”.

— Foda-se (SANT’ANNA, 1977, p. 61).
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O trecho citado revelard uma divisdo bem demarcada dos papéis do
homem e da mulher, assim como de suas rea¢6es culturalmente tipicas, numa
relacdo pautada pela oposicdo: o homem sem higiene X a mulher asseada; o
homem desbocado X a mulher ranzinza; espaco do homem — sala X espago da
mulher — cozinha; a relacdo naturalizada do casal € vivida por ambos como
confronto e distanciamento. Neste trecho é possivel verificar o fracasso de
ambos quanto ao eto discursivo. Como foi colocado na introducédo, o eto dis-
cursivo € marcado pela pragmatica, pela interacdo e pela sociabilizacdo. No
entanto, o casal ndo plurissematiza seu discurso: ha somente uma queixa dire-
ta e incisiva por parte da mulher, a que se segue um xingamento forte por
parte do homem. A mensagem ndo dita, porque nédo sabida de ambos, é que
eles ndo se reconhecem um ao outro como pessoa plena, portanto, eles se
inviabilizam para a intersubjetividade. H4 uma lacuna essencial entre 0 homem
e a mulher, cuja responsabilidade (também ndo reconhecida) € do casal, desa-
feito ao reencontro do eu/tu. No entanto, a cena entre 0s dois prossegue:

Entdo a mulher ficou em siléncio, por alguns minutos, ofendida. Depois ela nédo
resistiu e perguntou se ele achava que a luz continuaria fraca daquele jeito. O
homem apenas mexeu com os ombros e ela falou: — Vou perder o capitulo da
novela.

O homem comeu toda a comida do prato e depois tomou o cafezinho. Ela trouxe
depressa o café, para poder limpar a mesa e ligar a televisdo. Havia um aparelho
muito velho, ali naquele mesmo cémodo (SANT’ANNA, 1977, p. 61).

O trecho acima citado afirma implicitamente a troca de dizeres rispidos
anterior como rotineira para o casal. Apos a efusao de raiva do homem e o
amuamento silencioso da mulher, esta afinal procede a um apagamento da
experiéncia e reinicia o contato. Desta situacdo, economicamente descrita, é
possivel inferir a aceitagdo tacita da rispidez como “regra do jogo” entre 0s
dois. Ela ainda reduplica a raiva do homem, agora voltado contra a mulher
para descompensar-se de si, que depois, um pouco mais quieto, termita seu
jantar. A presenca do aparelho de televisdo, por seu lado, além de compor o
realismo narrativo almejado, associa-se a uma instancia cultural forte em nos-
sa cultura, gradualmente dependente da midia como valvula de escape, o0 que
€ denotado pela mulher, que serve rapido o café para ligar logo o aparelho. O
carater alienador da “paixao pela midia” revela-se, destarte, com a programa-
¢do ambicionada pela mulher, a popular novela:

Mas a luz estava muito fraca e as imagens eram apenas vultos indistintos e a mu-
Iher tinha de se contentar com as vozes. Uma voz de homem dizia: — Eu te amo,
condessa; eu te amo de todo o coracéo.

— Vocé jura que nunca vai me abandonar, Alfredo; jura?

— Juro.
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Depois houve alguns minutos de siléncio, com a musica suave, de fundo, quando
as duas imagens se aproximaram e deviam estar se beijando (SANT’ANNA, 1977,
p. 61).

A linguagem estereotipada dos personagens da novela remete a um sé-
rio problema da cultura pds-moderna, que erigiu o entretenimento vulgar a
terapia da realidade, a analgésico das agruras do cotidiano. A breve cena do
casal estereotipado remete ao romantismo banal, com o agravante de apagar
o0s problemas de uma cultura que ha muito o ultrapassou. O passadismo cultu-
ral é, assim, um dos elementos de maior fascinio na programacao midiatica,
pois conduz por instantes o espectador a um mundo menos complexo, com
relacbes interpessoais intactas e marcadamente monoculturais ou cultural-
mente protecionistas, para vender a ilusdo que ndo ha outras culturas e, em
conseqliéncia, ndo ha culturas marginais. A programacdo da midia torna-se,
pois, de certa forma uma forma de descompensa¢do também, mais branda
que efusdes de raiva como aquelas experimentadas pelo homem, mas nao
menos devastadora para o ser, por ser um estimulo continuo a passividade e
nao a reflexdo. A descricdo lembra ainda, ironicamente, 0 melodrama em seu
sentido etimoldgico original, de teatro musicado de pouca exigéncia artistica.
Adiante, a mulher prossegue assistindo ao desenrolar da situacdo imaginosa
do casal novelesco:

A mulher estava de costas para 0 homem e ele teve certeza que ela chorava,
emocionada. Mas ele mantinha os ouvidos atentos, porque julgava ouvir o baru-
Iho do urubu no telhado. As vozes, porém, voltaram a falar e ele ndo podia certi-
ficar-se. E, de repente, houve batidas na porta.

— Corra, Alfredo: é papai.

— Abra a porta, Natdlia: eu sei que ele esta ai.

Era uma voz de velho, enérgica, e a masica tocava mais forte e solene
(SANT’ANNA, 1977, p. 61).

Do trecho citado, destacam-se varios elementos culturais significativos.
A pieguice da novela, dirigida primordialmente ao puablico feminino, descom-
pensa a mulher da falta de significacdo essencial de sua relacdo com o homem.
Este, por sua vez, entretém-se também de seu fracasso existencial ouvindo o
barulho do urubu agonizante no telhado. Sua curiosidade é voltada para a ma-
nifestacdo da ave, que o barulho da novela o impede de certificar. A ave ferida,
agonizando no telhado, representa, destarte, a reatualizacdo de um fugaz
momento de realizacdo para 0 homem, sendo para ele um signo de sua forca e
do éxito de sua acdo. A breve cena significa, no &mbito maior da narrativa, o
isolamento essencial do homem e da mulher, em que cada um a seu modo
busca, sem o saber, o ser perdido. Mas o homem, ansioso por ouvir o barulho
da ave, retoma o contato assinalando-se outra vez pela grosseria e raiva:
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O homem levantou-se bruscamente, dirigindo-se para a janela.

— Por que vocé néo desliga essa merda?

Mas logo depois ele riu, porque foi s6 falar aquilo e a luz se apagou de todo. O
homem viu, pela janela, que as luzes da cidade inteira haviam se apagado. Ele o-
Ihava la para baixo, a cidade, ndo enxergando coisa alguma.

Como se a cidade tivesse desaparecido, ele pensou, mais calmo agora
(SANT’ANNA, 1977, p. 62).

O trecho citado conclui, de certa forma, o fracasso representado: insen-
sivel ao provavel desapontamento da mulher, decorrente da falta stbita de luz,
o homem ri. Pela janela, ele percebe que a falta de luz é geral; toda a cidade,
desta forma, compartilha agora uma mesma situacdo de privagdo. A ocasional
escuriddo torna-se, entretanto, motivo de jubilo para 0 homem. Gracas a ela, a
populacdo, marginal ou ndo, se iguala pela caréncia, o que d4 ao homem, por
ja ter-se habituado a ela, a vantagem proveniente do hébito adquirido pelo
longo convivio com o fracasso em trés dimens6es. Aqui esclarece-se a faléncia
ética do personagem, em consonancia com as estruturas modais e aspectuais
viabilizadas. No que se refere as primeiras, ele €, em realidade, nulo, pois ndo é
nem faz. Sua atualidade é projetada somente para a agressdo a tudo que se-
Ihe aparece no plano fenomenal, seja contra objetos, animais ou pessoas, nu-
ma busca desesperada de afirmar poder. Finalmente, sua virtualidade é, tal
como sua realidade, nula, pois ele ndo exerce hem cogita exercer nenhum ato
transcendente. Em termos experienciais, na realidade e na virtualidade ele
nega o ser; por outro lado, ele complementarmente, na atualidade, afirma o
nao-ser. Sua faléncia deriva, por conseguinte, de uma complementaridade das
instancias tridimensionais do discurso que ele rejeita para ndo se realizar como
pessoa ética. Por outro lado, no que se refere as segundas, a narrativa repre-
senta uma ac¢do freglientativa, que se repete todos os dias de ndo-ser, cortada
por ocasionais intervencdes pontuais (0 urubu, a falta de luz), que o homem
aproveita para descompensar-se, como foi dito acima, pela agressao. Em con-
sonancia com isto, ele, “mais calmo agora”, com a generalizacdo da caréncia
por toda a comunidade fenomenalmente a seu alcance, deita-se para dormir:

O homem comecou a tirar a camisa ali mesmo e foi andando, no escuro, para o
guarto. Com o siléncio, ele ouviu nitidamente o urubu se debatendo no telhado.
O homem se atirou na cama e sentiu que dormiria logo. Mas ficou escutando
mais um pouco o urubu. — Eu te acertei, bicho — ele disse baixinho
(SANT’ANNA, 1977, p. 62).

Em concluséo, o dia se encerra com a afirmacdo agressiva de sua forca;
em verdade, uma forma desesperada de afirmacdo do ndo-ser pela crueldade
imotivada. A tranqlilidade com que ele encerra seu dia, por tudo que foi visto
antes, representa na narrativa o conforto fugaz derivado de uma falsa solucao.
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Cabe aqui reforcar o aspecto pontual destas pseudo-soluc@es, ocasionais, que
ele deliberadamente ndo busca para transcender-se, mas para negar-se mais
ainda como pessoa ética. Lembrando também o aspecto freqiientativo repre-
sentado na narrativa, o encerramento do dia do homem &, em verdade, me-
lancélico, porque fadado a se repetir sem que ele reaja em prol de si, e, para
piorar, sem garantia de urubus no dia seguinte. Conclui desta forma a narrativa
com a representacao plena de uma cultura marginal, ndo apenas porque pobre
ou carente, mas sobretudo porque privada voluntariamente de forgas para
lutar por si, por seu valor, pelo resgate vital de seu discurso; enfim, por sua
ética.

CONCLUSAO

Do que foi exposto até aqui, permito-me concluir que o conto “Som-
bras”, ja a partir das escolhas textuais promovidas pelo autor para perfazer sua
encenacao, representa uma ética falhada brilhantemente narrada, pois assina-
la com economia de recursos os principios fundamentais do ser como fracas-
sados, o que aumenta o drama do protagonista, alienado até deste (isto é: do
drama) mesmo. A realiza¢do narrativa audaciosamente promove um narrador-
outro do homem, num exercicio de captacdo realista de um drama andnimo,
tristemente vivido por parcela significativa de pessoas em nossa cultura pés-
moderna, que busca o distanciamento e o apagamento de nés mesmos. Ao
denunciar este apagamento, o autor significa, por sua vez, sua obra, alertando-
nos para a va promessa do simulacro que cotidianamente nos é dada — e sem
a garantia confortadora dos urubus...
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