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RESUMO: Alguns aspectos referentes ao conteudo e a forma
do filme O Pagador de Promessas (1962), face ao contexto
social ¢ aos discursos sobre arte e politica dos manisfestos
culturais do Cinema Novo brasileiro.
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- depois...

() ilusionismo é, por defini¢do, reaciondrio, pois, ao tentar
representara “realidade”, ele expressa apenas, e inevitavelmente,
a ideologia implicita nos conceitos convencionais burgueses
du realidade.

Robert Stam, O Espetdculo Interrompido - Literatura e Cinema
de desmistificagdo.

A socicdade, a economia e a arte brasileira passavam por um
momento de cuforia depois da Segunda Guerra Mundial. Era o
reflexo da redemocratizagdo do pais, com o fim da ditadura do
Estado Novo, ¢ do desenvolvimento econdmico, com a ampliagédo
do parque industrial. Nesse clima de euforia, os anos 60 transfor-
mam-sc politicamente, intelectualmente e culturalmente num “mo-
mento extraordinério, marcado pelos debates em torno do engajamento
e da cficdacia revoluciondria'”. Na literatura, no teatro, na musica,
no cincmae na politica, o Brasil viviaum momento “irreconhecivelmente
inteligente”, como diria mais tarde Roberto Schwarz’.

Nesse contexto, hd um fortalecimento das liberdades sociais
e o aprofundamento das reflexdes estéticas e politicas, gestadas
pelas vanguardas modernistas depois de 1922. O CPC, a Bossa
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Nova, o Cinema Novo, a MPB, o Teatro Arena, a Tropicalia sédo
exemplos da diversidade cultural e ideoldgica do periodo em que o
nacionalismo brasileiro estava em amplo debate. Esse momento de
transformacdo repercute até hoje na cultura brasileira. Ismail Xavier
afirma, em relag@o ao cinema nacional, que védrios exemplos atuais,
entre eles, Central do Brasil (1998), e o perfil geral da producao,
‘deixam claro que n@o ha no clima cultural de hoje um tipo de
constestagao do passado recente como aconteceu no final dos anos
50, na emergéncia do Cinema Novo'.” De certa forma, as questdes
propostas nos anos 60 ndo foram completamente encerradas.

Esta complexidade cultural e ideolégica aparece no filme O
Pagador de Promessas(1962), dirigido por Anselmo Duarte e
baseado no texto de teatro de Dias Gomes. No inicio desses anos
60, cresce o combate entre cineastas, opondo o cinema °‘neo-
realista’ e engajado a ‘chanchada’ e aos musicais. Mas um cinema
alternativo enfrentava varias dificuldades econdmicas por causa do
sistema tradicional da producao e da exibi¢cdao. Portanto, o projeto
do Cinema Novo brasileiro era titdnico: recriar um cinema nacional,
mostrar a “verdadeira” realidade do pais, viabilizar a distribuigéo
e exibi¢ao dos filmes e criar um publico.

Como fazer isso fora dos estidios tradicionais, sem equipa-
mentos € com poucos recursos?

A resposta era uma dramaturgia que associasse sua forma
a realidade econdmica e criasse um circuito paralelo de exibigao.
A difusio desse movimento na consciéncia nacional ocorreria como
um rizoma, revolucionando a arte com a simetria entre os conteudos
populares abordados, e as formas finais dos filmes conseguidas com
os baixos orcamentos. Glauber Rocha dd o nome de ‘Estética da
Fome’ a essa férmula: um cinema que toma os modelos americano,
europeu e asidtico de maneira antropofdgica, para criar uma lingua-
gem nacional bricoleur.

O Cinema Novo vai ao interior do pais buscar nos mitos da
violéncia e da religiosidade da cultura popular brasileira as raizes
de um modelo social violento, implantado no pais pela ideologia da
colonizagdo. Nasce dai a problematizacdo profunda da génese da
‘fome’, como no poema de Jodo Cabral: “ndo o de aceitar o seco
/ por resignadamente / mas de empregar o seco / porque € mais
contundente.*”

Mas, quais as relacdes dessas teorias de vanguarda com
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o filme O Pagador de Promessas? Qual a relacdo do filme de
Anselmo Duarte com o Cinema Novo brasileiro?

Questdes que sdo problemdticas até hoje, porque o cinema
nacional procura compreender as tensdes dos anos 60 e suas
polémicas muitas vezes extremadas, devido ao contexto de militéncia
politica e estética, silmultdneas.

O espectro desse periodo é a divisao do mundo em dois
blocos ideolégicos e econémicos com o fim da 2a Grande Guerra.
Isso repercute no Brasil, que havia iniciado nos anos 50 um impor-
tante momento democratico e de autonomia cultural com o governo
Juscelino Kubistech até Jodao Goulart, mas sempre marcado pela
tensdio politica da guerra-fria. Essa tensdao culmina com o Golpe
Militar de 1964, orquestrado pela classe dominante do pais e pelo
capitalismo internacional, interrompendo autoritariamente as expe-
riéncias estéticas e politicas das organizagdes sociais, estudantis,
camponesas, intelectuais e artisticas.

Neste periodo de 1950-196, os movimentos de arte investiam
nos temas sociais. E do CPC - Centro de Cultura e Arte da Uniéo
Nacional do Estudantes, saiu grande parte dos realizadores respon-
saveis pelo Cinema Novo. Eles faziam um trabalho:

fora dos monumentais estidios, que resultavam num cinema
industrial falso, nada de equipamento pesado, de rebatedores
de luz, de refletores, um corpo a corpo com uma realidade que
nada venha deformar, uma cdmera na mdo e uma idéia na
cabega.’

Essas dificuldades técnicas funcionavam como estética do
projeto dos cineastas novos, mas devido a essa agressividade
estética eram chamados de primitivistas, nesse enfrentamento com
os realizadores do cinema tradicional.

No meio desse ambiente cultural controverso Anselmo Duarte,
ator galant dos filmes da Atlantida e da Vera Cruz, comega a
dirigir apés a faléncia destas produtoras. No final da década de 50,
ele realiza o filme Absolutamente Certo! Esta obra consome poucos
recursos, se comparado com os orcamentos industriais, mas tem
enorme sucesso de piblico, fazendo uma pequena fortuna. Sao os
primeiros passos de O Pagador de Promessas. Ap0s esse sucesso,
Anselmo Duarte viaja pela Europa para conviver com o cinema
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curopeu. Como ele mesmo diz: “com a pequena fortuna que lucrei
em Absolutamente certo! fui para a Europa em busca de novos
conhecimentos®.” Isto é importante para o futuro da carreira deste
diretor e para o filme, com o qual ele vai ganhar a Palma de Ouro,
em Cannes. Ele vinha de uma carreira de sucesso como ator nos
filmes feito no Brasil dos anos 40/50, convivendo com diretores do
cinema industrial, como Lima Barreto, Watson Macedo e Carlos
Manga, responséaveis pelas producdes da Atlantida e da Vera Cruz,
ou seja, ele tinha experiéncia com os manuais do Cinema Cldssico.
Seu filme Absolutamente Certo! bebe destas fontes e ele mesmo
sabia que esse filme ndo era um filme de consisténcia. Era uma
concessdao ao gosto comum do publico, conforme afirma: “tinha
consciéncia que meu filme ndo resistiria a critica mais exigente do
piiblico europeu’”.

Com a viagem para a Europa, principalmente na Franca,
Anselmo Duarte observou pelo angulo europeu o debate sobre o
cinema americano, indistria que seduzia os grandes diretores do
mundo. Essa indudstria hollyoodiana priorizava a grande producao,
a plasticidade na técnica material em detrimento do contetdo, por
isso as desaprovacgodes da revista Cahiers du Cinéma. Essas cri-
ticas se tornaram os lemas dos cinemanovistas brasileiros. O filme
de arte tinha de ser em preto e branco, dar prioridade ao conteido,
valorizar o autor. Segundo Anselmo Duarte, estas informacgoes e
mais os estudos da técnica e da filmografia européia deram-lhe
seguranga para pensar numa producao a altura dos festivais inter-
nacionais e ele retorna ao Brasil com esse objetivo. Em busca do
argumento para um filme que abordasse a intolerdncia social, ele
assiste no Teatro Brasileiro de Comédia - TBC - a peca O Pagador
de Promessas, de Dias Gomes, dramaturgo engajado nas lutas
sociais da época. Ao fazer as adaptagdes técnicas da pega para a
linguagem cinematogréfica o cineasta diz que, tanto o escritor Dias
Gomes, quanto o produtor do filme Oswald Massaini, desaprovaram
as modifica¢cdes e solu¢cdes encontradas para o roteiro, mas que 0s
dois voltaram atrds depois do sucesso do filme.

O relato do filme € um problema ‘regionalista’, pois aborda
areligiosidade de um sertanejo impedido por um padre de pagar uma
promessa feita para salvar seu burro acidentado, porque sincretiza
em sua fé os simbolos da religidao popular de origem africana e os
simbolos cristaos. A dramaticidade do filme € o confronto entre esse
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personagem Zé do Burro, representando a cultura popular, ¢ o
padre, representando a intoleréncia da Igreja e outras institui¢des
dominantes.

Com o entrelagamento das duas vertentes: o cuidado técnico
e a critica social, O Pagador de Promessas tem um resultado
ambiguo entre o ‘Cinema Cldssico’ e o ‘Cinema Moderno’. Ele
utiliza os mecanismos de enquadramento determinados pelos ma-
nuais classicos de filmagem e o ‘realismo’ das seqiiéncias para
apresentar uma critica social. Por exemplo, na sequéncia final do
filme, mostrando o povo invadindo a Igreja com o Z€ do Burro morto
e crucificado. Essa perspectiva de redencao do personagem € dada
pelos planos da sequéncia, mostrando o povo rebeladando-se contra
a ordem do padre e invandindo a Igreja com o ‘héroi’ morto. Ha
uma rebeldia momentinea contra a repressdo, mas conforme Jean-
Claude Bernardet “o filme seria muito mais incisivo se, ao invés de
encerrar-se com uma pretensa vitéria, mostrasse o quao iluséria €
essa vitéria...®”

Essa ambiguidade entre o ‘classico’ e o ‘moderno’ € quali-
dade ou defeito do filme?

Esta questdo serd o dilema nao s6 do Cinema Novo, mas de
toda a critica cultural contemporanea no mundo capitalista. E para
o cinema, cria um impasse muito importante, pois fala de uma arte
de alto custo financeiro para as producdes, levando o cineasta a
situagdo de refém do capitalismo e do piblico, situagdo que requer
estratégias dentro e fora do filme para construir uma ambiguidade
positiva.

Essa polémica entre o ético e o estético é fundamental para
uma reavaliagdo das reais condi¢gdes de produgdo, diregao e con-
quistas internacionais desse filme de Anselmo Duarte. Ancorado no
sucesso que obteve nos festivais, ele acusava os cinemanovistas de
ndo saberem filmar: imagem tremida, mal enquadramento, problema
de iluminacdo, precdrios recursos cenogrificos, seriam problemas
dos filmes realizados pelos cineastas revoluciondrios. Por outro
lado, os lideres do Cinema Novo acusam o cinema de ‘luxo’ de nédo
‘realista’, descompromissado e alienado.

Esse dilema colocado pelo filme O Pagador de Promessas
ainda traz sérias consegiiéncias para o cinema brasileiro em seu
eterno renascimento : como conciliar a técnica do grande cinema
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com um realismo critico?

A atualizacdo desse debate ocorreu sobre a iltima grande
repercussdo do cinema brasileiro no mundo — Central do Bra-
5il(1998). Esse filme de Walter Salles traz um tema simbdlico da
narrativa ocidental: a viagem ; os personagens sao arquétipos desta
narrativa: a crianga e o velho. Essa filme também atualiza o simbolo
da travessia em busca do pai. S3o argumentos universais singula-
rizados na memoria colonial brasileira da mitologia sertdo-litoral.

O Pagador de Promessas e Central do Brasil t€ém os
‘filhos’ que fazem as travessias: Z¢é do Burro € o menino Josué,
tém as madrastas divididas entre os maus tratos e a protec¢do: a
Igreja ¢ a professora Dora; apresenta as imagens da redengido
projetada : lans&/Santa Barbara e o pai do menino; por fim as duas
obras apresentam os irmaos desconfiados e depois aliados a causa
do ‘herdi’: o povo em O Pagador de Promessas e os irmdos de
Josué em Central do Brasil. O argumento principal é um arquétipo
e a originalidade de cada obra estd no olhar sobre essa identidade
e suas diferencas.

Um contraponto emblemdtico, na cinematografia nacional
sobre o arquétipo dessa viagem, € o filme Deus e o diabo na terra
do sol(1964), de Glauber Rocha. A obra apresenta a mesma pro-
blematica da bipolaridade s6cio-econdémico da mitologia brasileira
sertdo-litoral. Seu relato encena a viagem do vaqueiro Manuel ;
encena o mito das promessas do Beato Sebastiao e do Corisco ;
¢ também apresenta a companheira de travessia décil e ameaca-
dora, representada por Rosa; e, por fim, os irmaos que exigem uma
provagdo da fé do ‘heréi’ antes de aceitd-lo no grupo dos Beatos
e dos Cangaceiros.

Nas trés obras, os elementos se repetem em diferenca.
Enquanto n’O Pagador de Promessas e Central do Brasil a
técnica é agenciada para aproximar o piblico dessa realidade
simbélica do pais, no filme de Glauber Rocha essa simbologia do
imagindrio brasileiro é interagida com o piblico na forma da ‘anti-
técnica’, como uma linguagem manifesto que radicaliza a diferenca
do conteido também na forma da luz natural, do som direto, dos
ruidos externos, da montagem cumpulsiva e da teatralizacdo que
absorve os sentidos mais enraizados da cultura popular brasileira.

A comparagdo dos significados destas obras ndo significa
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uma hierarquia da qualidade em si. Principalmente no cinema, onde
o sucesso comercial do filme é importante para a viabilidade eco-
némica de uma empresa cinematogriafica no mundo capitalista.
Esssa comparag¢do apenas mapeia alguns elementos das trés obras,
para por em evidéncia um problema recorrente no cinema nacional
brasileiro. Desde os anos 60, a arte brasileira introduziu esta
problemaitica cultural e politica nos manifestos da arte.

Neste sentido, O Pagador de Promessa ndo poderia passar
indiferente no ambiente de expectativas e polémicas sociais e
estéticas da sua época. Mas também ndo resistiria como obra do
Cinema Novo em termos da dialética contetido/forma. Alex Viany
diria, depois da primeira exibi¢do desse filme, que ele era o inicio
do ‘cinema novo’ brasileiro, conforme relata Anselmo Duarte.
Apesar do sentido do termo “cinema novo” ndo ser ainda concre-
tamente observdvel em obras cinematograficas, porque s6 se tor-
narda visivel em obras futuras, como Vidas Secas(1963), entre
outras de fic¢do e documentarios, mesmo assim, esse entusiasmo
inicial de alguma forma antecipa a carreira vitoriosa do filme de
Anselmo Duarte no festival de Cannes e outras conquistas inter-
nacionais ‘inacreditéveis.” A surpresa fica evidente nas palavras de
Glauber Rocha ao dizer para Anselmo Duarte que: “o pessoal do
Rio ainda ndo entendeu como foi possivel vocé vencer em Cannes,
derrotar o mestre Buifiuel. Ndo se conformam®”. Essas palavras de
Glauber, tanto podem ser de desprezo, por entender qualquer limi-
tacdo na qualidade do filme, quanto de surpresa pelo nivel da
competi¢do do festival naquele ano de 1962, que reunira os grandes
diretores da Europa: Fellini, De Sica, Visconti, Antonioni, Monicelli,
Cacoyannis, Lumet, Varda, Bresson, Urayama, Petrovic, Buiiuel e
outros.

Esta polémica do Cinema Novo versus O Pagador de
Promessas estd presente na obra critica de Alex Viany e Glauber
Rocha, que deixam registradas suas posi¢des sobre Anselmo Duarte
ao escreverem a histéria e a critica do cinema brasileiro. Viany situa
o diretor de O Pagador de Promessas entre o ‘velho’ e o ‘novo
cinema’. Essa ambigiiidade do cinema € a mesma ambiguidade entre
os géneros de todas as arte, pois as limitagdes de fronteiras, na
pratica, sao sempre ténues e precdrias.

A questdo é se O Pagador de Promessas realiza bem ou
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mal essa ambiguidade?

A resposta a essa pergunta é a permanéncia e a atualidade
-ou nao- do filme para o piblico e para a critica. Essa obra de
Anselmo Duarte levou o cinema brasileiro a mais alta condecoracdo
internacional: a palma de ouro em Cannes. Por outro lado, o
Cinema Novo projetou definitivamente o cinema brasileiro nos
espacos internacionais.

Enfim, qualquer avaliagdo que se faca do cinema do Brasil
hoje em dia deve ser levado em consideragdao que O Pagador de
Promessas e o Cinema Novo estdao em didlogo de confluéncia e de
divergéncia. E um contato entre as referéncias estéticas e éticas
importantes para o entendimento das contradi¢gdes do cinema e de
todas as linguagens artisticas e também da critica atual, porque
fazer critica de cinema envolve um conjunto de questdes especificas
da artc cincmatogréficas e da conjuntura. Pois ‘c’est dire que, pas
plus qu'il n"existe une théorie unifée du cinéma, il n’existe aucune
méthodc universelle d’analyse des films.'”

RESUME: Quelques aspects en relation avec le contenu et la
forme du filme La parole donnée (1962), face au contexte social
et aux discurs sur l’art et la politique dans les manifestes
cultureles do Cinema Novo brésilien.

MOTS CLES: Cinéma; societé; modernisme.
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