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Resumo: O tema deste artigo sdo as construces metafdricas e metonimicas em cartas de Frida Kahlo. Ao
focalizar tais construgdes, tem-se o objetivo de refletir acerca da propriedade significante da lingua a partir de
arranjos singulares caracteristicos da poeticidade expressa nessas cartas. O trabalho baseia-se em conceitos e
principios linguisticos advindos dos estudos de Roman Jakobson. As construgdes linguisticas metaféricas e
metonimicas analisadas relacionam-se a momentos e vivéncias particulares da autora e apontam para a
propriedade interpretante da lingua, permitindo compreender melhor o comportamento verbal e humano.

Palavras-chave: Pocticidade. Vivéncia na linguagem. Comportamento verbal.

Abstract: The theme of this article is the metaphorical and metonym constructions in Frida Kahlo’s letters.
Focusing on such constructions, the goal is to think about the significant properties of the language from
singular arrangements that are a characteristic of poeticism that are expressed in these letters. The text is based
on linguistic concepts and principals from the Roman Jakobson studies. The metaphorical and metonym
linguistic constructions analyzed are related to particular moments and experiences of this female author and
they point to a language interpreter property, allowing us to understand better the human and verbal behavior.

Keywords: Poeticism. Experience through language. Verbal behavior.

1 ALGUMAS CONSIDERACOES INICIAIS

Neste artigo, ocupamo-nos da seguinte tematica: as construcoes metaforicas e
metonimicas em cartas de Frida Kahlo. Para tanto, lembramos Menezes (2010) em sua
recuperagao da etimologia grega das duas palavras: segundo a autora, o termo
“metonimia” vem do grego metonymia, sendo “meta” equivalente 2 mudanga e “onyma”
a nome, gerando “mudanga no nome”. A figura de linguagem assim, esta relacionada ao
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uso do nome de uma coisa no lugar de outra. Ja “metafora”, do grego metafora, ¢ a jungao
de meta (através) com pherein (carregar), significando a transferéncia do sentido de uma
palavra para uma palavra diferente. Outra interpretagao apresentada por Menezes diz
respeito ao fato de o termo “metafora” derivar da palavra grega metafora, através da
juncio de dois elementos que a compdem — meta, que significa "sobre", e pherein com a
significacdo de "transporte". Desta forma, metafora estd associada a ideia de "transporte",
"mudanca", "transferéncia" e, em sentido mais especifico, "transporte de sentido préptio
em sentido figurado".

Ao focalizarmos tal tematica, temos o objetivo de refletir acerca da propriedade
significante da lingua a partir de arranjos sintagmaticos singulares caracteristicos da
poeticidade expressa nessas cartas. Trata-se de mais de oitenta cartas escritas pela artista
e enderecadas a amigos, familiares, inimigos e amantes, reunidas numa s6 obra. No
conteudo dessas produgoes, Frida mescla informagio, sentimentalidades e, sem duvida,
muitas construgdes poéticas. Movidos pela mescla de fungoes envolvidas no discurso
dessas cartas, vemos a possibilidade de, analisando as constru¢oes metaforicas e
metonimicas produtoras de sentidos nelas presentes, entendermos mais sobre a lingua, a
linguagem e sobre a propria natureza humana em sua vivéncia linguistica. Sendo assim,
abordamos a questio a partir de reflexdes tedricas advindas dos estudos de Jakobson
(2007) sobre a fungdo poética da linguagem e sua relagio com as demais fun¢oes da
comunicagao, universo no qual comparecem a metafora e a metonimia como dois polos
definidores do desenvolvimento do discurso.

Organizamos nossa reflexdo da seguinte forma: inicialmente, apresentamos os
principais principios tedricos com os quais trabalharemos, em especial, a concepgao de
fungoes da linguagem yakobsiana, a figura da metafora e da metonimia; na sequéncia,
dedicamo-nos a analise das cartas de Frida Kahlo, o que nos permite chegar as
consideragdes finais, as quais encerram este artigo. E importante esclarecer que as cartas
analisadas foram escolhidas com base no critério pautado na existéncia dos arranjos
singulares aos quais nos debru¢amos neste artigo e também pela questiao historica, uma
vez que as cartas analisadas retratam momentos marcantes na vida de Frida Kahlo.

2 PRINCIPIOS TEORICOS

Roman Jakobson foi um linguista russo que fez parte do Circulo Linguistico de
Moscou, espago no qual os intelectuais da década de 1910-1920 se ocupavam,
principalmente, do aspecto simbdlico do som na poesia. Com Jakobson nao foi muito
diferente, sendo o ponto de partida de seu trabalho “o carater simbolico da arquitetura
fonica do sistema linguistico”, segundo palavras de Izidoro Blikstein no Prefacio da obra
Lingiiistica e Comunicagao (Prefacio, JAKOBSON, 2007, p. 10)

E justamente a leitura que fizemos desta obra, Lingiistica e Comunicagio, que
motivou o trabalho que aqui apresentamos. Sobre a obra, é importante dizer que ela redne
textos de Jakobson sobre problemas e campos de interesse da Linguistica e foi publicada
pela primeira vez no Brasil logo apds a visita do linguista ao Brasil, ocorrida em 1968 e
definidora de muitos dos rumos da Linguistica desenvolvida no pafs. Da obra citada,
destacamos dois textos em particular que fornecem, em grande medida, os fundamentos
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tedricos para a reflexdo aqui apresentada. Trata-se, primeiramente, do artigo Dois aspectos
da lingnagem e dois tipos de afasia, o qual apresenta uma perspicaz reflexao do autor acerca
dessas construcoes ¢ uma espécie de critica ao modo como, segundo o autor, estava se
realizando a pesquisa acerca delas; o que ele faz através do estudo das afasias. Somado a
este, também o texto Lingiistica e Poética nos inspira a esta reflexdo. Sobre este segundo
texto, fazemos uma ressalva: trata-se de um artigo que ficou conhecido no meio
académico como o texto das fungoes da linguagem, ponto de vista a0 qual nao aderimos
por completo, uma vez que entendemos ser um artigo voltado a func¢do poética da
linguagem, especificamente, e a sua relagdo com as demais fungdes, o que se revela
decisivo para a proposta que aqui desenvolvemos.

Em nossa reflexao, partimos do principio de que, ao expressar-se por meio da fala
ou da escrita, os emissores fazem uma escolha lexical propria, realizam combinagoes e
selecoes complexas de elementos linguisticos, sejam eles fonemas, morfemas, palavras
condicionadas ao repertério de quem emite e também de quem recebe a mensagem.
sabido, no entanto, que todas essas escolhas se combinam conforme relagcdes dadas pelo
sistema da lingua, as quais sao conhecidas na vivéncia de linguagem de cada sujeito. Sem
davida, ha uma certa liberdade de escolha na construgao das unidades linguisticas em sua
propriedade significante, mas, desde os fonemas até as construgdes frasais, em uma escala
ascendente, elas estdo cerceadas pelas restri¢oes do codigo da lingua usada.

Acerca dessas propriedades, Jakobson afirma:

Todo signo linguistico implica dois modos de arranjo.

1) A combinacio. Todo signo é composto de signos constituintes e/ou aparece em combina¢io
com outros signos. Isso significa que qualquer unidade linguistica serve, a0 mesmo tempo, de
contexto para unidades mais simples e/ou encontra seu préprio contexto em uma unidade
linguistica mais complexa. Segue-se daf que todo agrupamento efetivo de unidades linguisticas
liga-as numa unidade superior: combinag¢do e contextura sio as duas faces de uma mesma
operagao.

2) A selegio. Uma selegio entre termos alternativos implica a possibilidade de substituir um pelo
outro, equivalente ao primeiro num aspecto e diferente em outro. De fato, selecio e
substituicdo s3o as duas faces de uma mesma operagiao (JAKBOSON, 2007, p. 39 e 40).

Por meio dessa propriedade, a linguagem, em sua riqueza e em sua manifestagao
criativa, no entanto, oferece possibilidades ao emissor que podem conferir distintas
nuances a comunicagdo, renovando construgoes a partir do mesmo coédigo, o que se
encarrega de marcar de forma singular os mecanismos de selecao e de combinacao
caracteristicos de toda manifestagao linguistica. Tem-se, a partir disso, uma mensagem
talvez ainda mais expressiva e carregada de sentido. Nessa perspectiva, durante a
comunicagao, podem emergir dois processos, o metaférico e o metonimico, por
similaridade, o mecanismo de selecdo; ou por contiguidade, o mecanismo de combinagao,
respectivamente, que se revelam concorrentes em todo processo simbolico
JAKOBSON, 2007). Dessa forma, a metifora e a metonimia, como figuras
representativas dos processos no campo semantico, sao recursos linguisticos que ajudam
a suprir as necessidades do cédigo e a enriquecer as mensagens.

Segundo a discussiao empreendida por Jakobson (2007), a metafora, que atua no

plano da semelhanga, no eixo paradigmatico, em geral, é vista como pertencente a poesia;
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enquanto a metonimia, que opera no plano da proximidade, apresentaria menor
resisténcia a prosa. Em consonancia com Jakobson (2007), essa estrutura bipolar da
linguagem exige um estado comparativo sistematico, 20 mesmo tempo em que se revela
primordial para a percep¢ao do comportamento verbal e do comportamento humano em
geral. Logo, ela se manifesta em todo processo simbolico, em manifestagdes verbais ou
nao. Trata-se de questdo muito interessante porque possibilita que, a0 pensarmos sobre
as manifestacoes verbais humanas e seu carater simbélico, conhecamos mais sobre a
lingua e sobre a propria constituicdo humana na linguagem. As cartas, por exemplo,
apresentam-se como terrenos férteis para uma analise comparativa de tais manifestagoes,
visto que elas podem revelar aspectos da subjetividade de seu emissor, que provavelmente
escreve a alguém conhecido por ele. Mas, como uma escrita de um “eu” para um “tu”,
esse sujeito emissor revela-se muito além do intencional: ele passa a expor seu estado
psicoldgico, suas vivéncias, suas crengas e sua percep¢ao de mundo. Desse modo, uma
analise linguistica atenta, que perpasse os campos da selegao e da combinagao, pode
produzir interessantes resultados de analise linguistica, social e psicolégica. Neste artigo,
limitamo-nos ao linguistico, na busca de cumprir o que o autor chama de “critério
linguistico da func¢ao poética” (2007, p. 129).

Ao tratar dos dois tipos de afasia, Jakobson destaca o funcionamento da metafora
e da metonimia na linguagem corrente de todo usuario da lingua:

No comportamento verbal normal, ambos os processos estdo constantemente em agao,
mas uma observacdo atentar mostra que, sob influéncia dos modelos culturais, da
personalidade e do estilo verbal, ora um, ora outro processo goza de preferéncia (2007,
p. 56).

E justamente esse 0 percurso que assumimos neste artigo: vemos os processos de
construcdo do discurso nas cartas de Frida Kahlo como derivados de influéncias externas
que marcam sua linguagem na particularidade de sua vivéncia linguistica. Metafora e
metonimia, assim, assumem particularidades signicas que direcionam sentidos no
discurso, uma vez que um tema pode levar a outro quer por similaridade, quer por
contiguidade. Acerca disso, Jakobson afirma que:

A competi¢do entre os dois procedimentos, metonimico e metafdrico, se torna manifesta
em todo processo simbélico, quer seja subjetivo, quer social. Eis por que numa
investigacdo da estrutura dos sonhos, a questdo decisiva ¢ saber se os simbolos e as
sequéncias temporais usadas se baseiam na contiguidade (‘transferéncia’ metonimica e
‘condensacdo’ sinédoquica de Freud) ou na similaridade (‘identificagio’ e ‘simbolismo’
freudianos) (2007, p. 61).

Assim, em, nossa investigacao, voltamo-nos para os aspectos subjetivos que se
imprimem na produgdo linguistica manifestada nas cartas; no entanto, a partir dos
referenciais de Jakobson, é possivel afirmarmos que se abre a possibilidade de realizagdo
de um trabalho investigativo de natureza semiol6gica, como seria, por exemplo, a analise
das obras plasticas produzidas por Frida Kahlo, ou mesmo, a relagao entre as simbologias
construidas nessas obras e os arranjos linguisticos caracteristicos de suas cartas.
Certamente, nao nos dedicaremos a tais questoes nesta ocasiao, mas aproveitamos a

282



Revista

4 Cor

Feira de Santana, v. 23, n. 2., p. 279-288, maio-agosto, 2022

das [ _etras

afirmacao de Jakobson para percebermos o quanto tais arranjos figurativos se marcam no
simbdlico da linguagem em geral. O préprio autor atesta o quanto, na histéria da pintura,
pode-se notar a manifestacgdo metonimica em determinados movimentos artisticos,
enquanto a manifestagdo metaférica caracteriza outros tantos, o que o leva a perceber,
nessas construcoes, uma caracteristica definidora nao s6 da arte verbal, mas também de
outros sistemas de signos, como até mesmo no cinema, por exemplo.

Dessa percep¢ao, derivamos a certeza de que estamos frente a um fenémeno que
ultrapassa a lingua e se revela potencial na discussao da existéncia humana na cultura, uma
vez que o homem esta sempre se movimentando entre sistemas significantes, mobilizando
signos e construindo sentidos na particularidade de seu discurso. O trabalho que aqui
apresentamos ¢, portanto, apenas um filete desse universo de sentidos, como bem
veremos nas cartas de Frida.

3 AS CORES DA EXPRESSAO

A pintora mexicana Frida Kahlo, que viveu de forma intensa no século XX, deixou
seu legado de forca e de resisténcia manifestado em seus retratos e autorretratos, suas
cartas, seus bilhetes, seus poemas e também em seu diario. As cores e os tragos firmes de
sua pintura autobiografica talvez sejam suas expressdes mais conhecidas, mas ela revela
muito mais quando sua voz ecoa pela escrita nas cartas destinadas a seus pares ou em
catalogos que acompanham as exposi¢oes de seu marido, o pintor mexicano Diego Rivera,
mesmo que ela nao assuma seu talento. Em um destes textos, Frida afirma “Aviso-os que
pintarei este retrato de Diego com cores que nio estou familiarizada: as palavras”
(ZAMORA, 2002, p.142). E, mesmo avisando sobre seu suposto estranhamento quanto
a manifestagao verbal, por meio de palavras fortes e significativas, a artista faz emergir
combinagoes signicas — metaforas e metonimias, que se alternam ora em gradagoes claras,
ora em gradagdes mais escuras, algo proprio da expressio humana; e que Frida, a sua
maneira, transforma em arte.

No livro Cartas apaixonadas de Frida Kablo, Martha Zamora, que leciona e escreve
sobre a vida da artista, faz uma compilag¢ao de correspondéncias escritas por Frida em
diferentes fases de sua vida, desde as primeiras missivas ao namorado, ainda na
adolescéncia, até as cartas destinadas aos fiéis amigos, aos familiares e ao grande amor de
sua vida, Diego Rivera, seu marido, ja nos ultimos anos de vida, completamente tomada
pelo sofrimento que o corpo lhe infligia. Esta sele¢do, composta por oitenta textos (entre
cartas, bilhetes e textos de catalogos) permite que conhe¢amos um pouco mais sobre a
mulher Frida Kahlo e nao tanto sobre a figura artistica — passamos a conhecer
verdadeiramente sua subjetividade, suas angustias e suas insegurangas, assim como
conhecemos suas alegrias e suas paixdes via mobiliza¢do das palavras nos textos por ela
produzidos.

Trata-se de textos que entregam além do que ja se sabia sobre ela por meio das
biografias e de seus autorretratos, ou ainda pelos inumeros documentarios e filmes criados
em sua homenagem. Segundo Zamora (2002, p. 5), “seus escritos revelam sua
precocidade, a intensidade de seus afetos e seu persistente sofrimento fisico: retiram os
véus de sua personalidade de um modo que seria impossivel a qualquer biografia”. Por
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meio das correspondéncias, assim, conhece-se uma Frida brincalhona, curiosa, leve e ao
mesmo tempo intensa. Uma Frida inquieta e politica, na acepgao mais ampla do vocabulo;
mas, antes de tudo, uma Frida humana e instigante.

Para darmos conta de tantas construgOes carregadas de sentido, apds lermos toda
a obra, optamos por analisar neste artigo nao algumas cartas por inteiro, mas as
construgoes metaféricas e metonimicas que marcam de modo mais particular algumas
delas. Assim, ao olharmos para as construgdes especificas com as quais trabalhamos,
apresentamos, previamente, uma breve contextualizagao do momento vivido pela artista
quando produziu tal conteddo. Certamente, como todo trabalho com a linguagem, nao
temos o intuito, de forma alguma, de esgotar a possibilidade de analise do referido
material, pelo contrario, o que estamos propondo é um recorte singelo no todo
mobilizado pela linguagem na producio das cartas.

Frida Kahlo, em sua produ¢ao escrita, demonstra, da forma mais pura e
significativa, a ambiguidade humana e da linguagem ao criar metaforas, ressignificar o
codigo e os diferentes discursos. Nas primeiras cartas, destinadas ao namorado Alejandro
Gomez Arias, as palavras sio mais doces, apaixonadas e poéticas. Ela brinca com o
sentido ao intensifica-lo na repeticio de vocabulos, além de rabiscar nas folhas pequenas
figuras humanas que representam, metaforicamente, os apaixonados. Os dois nao se
consideravam propriamente namorados, mas amigos que se amavam, ¢ muito, segundo
Frida, em carta destinada a Alejandro em 18 agosto de 1924:

Até amanhd, tenhamos uma boa noite, e lembre-se de que os grandes amigos tém que se
gostar muito, muito, muito, muito, muito, muito, muito, muito um do outro... com M, como
em musica ou em mundo.

Primeira premissa: os grandes amigos devem amar muitfssimo uns aos outros.

Segunda premissa: Alex e Friducha sio grandes amigos.

Conclusio: logo, Alex e Friducha devem amar muitissimo um ao outro (ZAMORA, 2002, p.
14).

Em cartas posteriores, ainda destinadas a Alejandro e, mais tarde, a outros
receptores, para evitar a repeticao da palavra “muito”, Frida passa a usar o vocabulo buten,
com o mesmo significado, e que provavelmente tem origem na lingua alema. Além desta,
outra expressao também foi criada pela mexicana, mas com sentido pejorativo: fuec-bulous,
uma juncao das palavras da lingua inglesa fuck e fabulous, que significaram em portugugs,
segundo a tradutora da obra, Vera Ribeiro, algo como wmerdabuloso ou flod)abuloso
(ZAMORA, 2002), como se pode perceber na carta que escreve em sua estadia em Nova
Torque e destinada a Isabel Campos, no dia 16 de novembro de 1933:

Ontem nevou aqui pela primeira vez, e logo estard muito frio e fuc-bulous mas nido ha
alternativa sendo vestir a roupa de baixo de 1d e aguentar a neve. Pelo menos, com minhas
infames saias compridas, o frio me afeta menos, mas, de repente, bate um sopro tdo gelado
que nem vinte saias conseguem me proteger (ZAMORA, 2002, p. 52).

Sdo comuns em seu vocabulario, desta forma, neologismos conhecidos por seus
pares, os receptores mais proximos de sua mensagem, e que seguem enunciando suas
palavras mesmo muito tempo apds sua morte e com igual sentido, segundo Zamora
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(2002). Essa constatagao, assim, concorda com a concepgao de Jakobson, de que “Mesmo
quando outras combina¢oes de fonemas sdao possiveis, o que fala, via de regra, é apenas
um usuario, nao um criador de palavras”. (2007, p. 37). Frida Kahlo, assim, ressignifica as
palavras de outros idiomas em seu discurso, o que também lhe garante um cariter
identitario. E o faz sempre na busca da intercompreensao, uma vez que dirige tais palavras
ressignificadas para interlocutores que a conhecem e certamente conhecem também essa
sua particularidade ao se relacionar com a lingua. Arriscamos afirmar que se trata de uma
certa opcao estilistica da autora, reconhecida por seus leitores.

Porém, em outro aspecto, Frida desafia uma concepgao do linguista russo no que
se refere a manifestagao metaférica deficiente no campo da prosa. Percebe-se, por meio
de uma leitura atenta, que a metafora, muito mais do que a metonimia, perpassa o discurso
da pintora. Em carta destinada a Alejandro, Frida escreve no dia 1° de janeiro de 1925:

Pois vocé precisa entender que estou construindo muitos castelos no ar em tudo que acabo
de lhe escrever, desde a cruzinha até #bis linha, e que é bom eu enfrentar a verdade de uma
vez por todas, para ndo ficar vendo coisas além do bem e do mal (por que ainda sou meio
cabega-dura, ndo ¢?)

Este ano, sua mulherzinha ndo serd uma améndoa doce de 7 pesos, mas a melhor e mais
suave que ja se viu, para que vocé possa comeé-la todinha...

Algum tempo atras, talvez uns dias, eu era uma moga caminhando por um mundo de cores,
com formas claras e tangiveis. Tudo era misterioso e havia algo oculto; adivinhar-lhe a
natureza era um jogo para mim. [...] Agora vivo num planeta dolorido, transparente como
gelo [...] (ZAMORA, 2002, p. 18).

Além do uso corriqueiro de palavras da lingua inglesa, como o pronome #/is, Frida
Kahlo revela sua subjetividade nas metaforas que emprega em seu texto: “construcao de
castelos no ar”, “ser uma améndoa doce”, “caminhar por um mundo de cores” e “viver
num planeta dolorido e transparente como gelo”. Expressoes que encontram fim em si
mesmas, em quem as recebe e no contexto em que sio emitidas, algo com uma
consciéncia poética propria construida pelas metaforas, mesmo que o género em questao,
a principio, nao pertenca ao género poético. Acerca dessa propriedade, também ¢
Jakobson que vem iluminar nossa analise: “o estudo linguistico da fun¢do poética deve
ultrapassar os limites da poesia, e, por outro lado, o escrutinio linguistico da poesia nao
pode se limitar a fungdo poética” (JAKOBSON, 2007, p. 129).

Assim, para o autot, o critério linguistico da fun¢ao poética diz respeito ao fato de
o emissor projetar o principio de equivaléncia do eixo da sele¢io sobre o eixo de
combina¢ao. Ha, portanto, nos textos caracterizados pela fungdo poética uma
combinagdo de unidades linguisticas que s6 encontram sua explicacdo naquela sequéncia
em particular. Por essa razao, a maioria das cartas emitidas por Frida, principalmente nesta
fase da sua juventude, recaem sobre o plano metaférico — uma prosa que se serve da
poética para emitir sua mensagem. Contudo, quando a dor (fisica e psicologica) comega a
acompanhar mais proximamente a pintora mexicana, a escrita torna-se mais racional e a
metonimia surge de forma mais aparente.

Apbs o acidente sofrido por Frida, seus movimentos passaram a ser ainda mais
restritos e representativa parte de sua vida resumiu-se ao contiguo espaco de seu quarto,
as estadias nos hospitais e as visitas aos médicos. A pintura passou a ser sua principal
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valvula de escape e também passou a ser o caminho para conhecer aquele que foi seu
grande amor e, 20 mesmo tempo, seu maior algoz — Diego Rivera. Com ele, apds sua
parcial recuperacdo, viveu momentos intensos de luta politica e de apreciagao artistica;
acompanhou-o em muitas de suas viagens ao exterior por motivos de trabalho e conheceu
muitas (e importantes) pessoas, com as quais passou a confidenciar-se por meio de longas
cartas. Entre estas pessoas, estdo seus amigos Ella e Bertham Wolfe, com os quais se
correspondia frequentemente. Em carta destinada a eles no dia 18 de outubro de 1934,
Frida, mais uma vez, confessa-lhes suas angustias:

[...] Aqui no México, ndo tenho ninguém; tinha apenas Diego e as pessoas de minha casa,
que encaram esta questdo de um modo cadtico. As concluses que tiraram me sdo estranhas
que nio posso mesmo contar com eles. Meu pai ¢ uma pessoa magnifica, mas l¢
Schopenhauer dia e noite e ndo me ajuda em nada. Estive tio doente que s6 pude pintar
depois que saf do hospital, mas sem entusiasmo e sem tirar nada do meu trabalho. Néo tenho
amigos aqui. Estou completamente s6 (ZAMORA, 2002, p. 65).

Na maioria das cartas, indiferente se enderecadas aos amigos, a seu pai, a seu
médico confidente ou ao proprio Diego, lamenta-se de sua ma-sorte, de sua solidao, das
dores que sente, de sua suposta falta de talento ou, talvez a maior parte, do descaso e das
traicoes de Rivera. No dia 23 de julho de 1965, ao proprio Diego ela escreve:

Por que tenho que ser tdo teimosa e obstinada, a ponto de ndo compreender que as cartas,
os problemas com as saias, as professoras de... inglés, as modelos ciganas, as ajudantes de
“boa vontade”, as discipulas na “arte de pintar” e as mulheres plenipotenciarias, mandadas
de lugares distantes, sao simplesmente piadas, e que 14 no fundo, vocé e eu nos amamos
muito? (ZAMORA, 2002, p. 70).

Em ambas as cartas, destinadas a seus amigos e a Diego, Frida faz uso de
uma linguagem mais séria e critica, a maturidade ja lhe abriu as portas da razao. E é nesse
contexto que a metonimia, assim como a ironia, comega a perpassar seu texto com mais
frequéncia: o pai que 1é Schopenhauer, ao invés de referir os “livros de”’; ou, ainda, nao
“o pai distante”, mas o pai com um livro na mao; o problema de Diego com as saias, sem
referéncia direta as amantes que as usam. A contiguidade, mais do que a similaridade,
também revela uma Frida mais atrevida e infiel. No dia 27 de fevereiro de 1939, escreve
uma indiscreta carta ao fotégrafo hungaro Nickolas Muray, quem lhe ajudou a planejar
uma de suas exposi¢Oes, € com quem teve um romance entre o final de 1938 e abril de
1939 (ZAMORA, 2002). A ele Frida recomenda: “Nao faga amor com ninguém se puder
evitar. S6 o faga se encontrar uma verdadeira M.T. (maravilha de tesdao), mas nio se
apaixone. Brinque com o trio elétrico de vez em quando, se nao estiver cansado demais
depois do trabalho” (ZAMORA, 2002, p.95).

Ainda no mesmo ano, e convicta de que nao duraria muito, em uma passagem por
Paris a trabalho, escreve novamente a seus amigos Ella e Bertham Wolfe, dizendo-lhes:
“Senti-me realmente derrubada e achei que /& pelona (a morte) me levaria embora”
(ZAMORA, 2002, p.98). Referéncias metonimicas facilmente compreendidas e que
entregam uma escrita nao afeita ao usual, mas ao artistico; revelam alguém que, mesmo
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durante o sofrimento, nao se entrega ao desespero. A linguagem serve, mais uma vez, a
comunicag¢ao, num mover de diferentes funcdes que se relacionam num mesmo texto.

A obra artistica de Frida Kahlo, principalmente seus autorretratos, rodam o
mundo até hoje em exposi¢cdes que mantém vivo o intenso pulsar de cada pincelada e
revelam diferentes momentos de sua vida e também um pouco da histéria do México no
inicio do século XX. Isso ocorre, seja por meio de sua fase mais metafdrica, seja por sua
fase mais metonimica, repleta de inferéncias e de ressignificagoes. Frida foi uma pessoa
ambigua, assim como o carater da linguagem humana também se apresenta. Todos nos
manifestamos com cores em tonalidades diferentes, dependentes das distintas fases em
que nos encontremos, ou talvez estes tons usualmente se alternem: ora metaféricos, ora
metonimicos. O que se torna verdadeiramente importante ¢ que contamos com um
cédigo que nos permite uma efetiva comunicagao e que podemos usa-lo a nossa maneira
e conforme nossa necessidade, embora, lembremos, sempre sujeitos as possibilidades
fornecidas por este mesmo codigo.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, ¢ possivel deduzirmos que, com certeza, como afirmou Jakobson (2007,
p. 57), “Na arte da linguagem, a interagao desses dois elementos (metafora e metonimia)
¢ particularmente marcante”. Nas cartas analisadas, percebemos que esses elementos
marcam trajetorias e vivéncias da autora, definindo fases de sua vida e de sua producio
artistica.

Com o que analisamos nas cartas, somos levados a acreditar que estamos frente
ao que afirma Benveniste (1989) acerca da propriedade interpretante da lingua: a lingua ¢
o interpretante de todos os demais sistemas significantes, inclusive dela mesma. E,
portanto, o sistema interpretante por exceléncia. Essa propriedade é que possibilita
Jakobson (2007, p. 58-59) afirmar que a relacdo entre metafora e metonimia se revela “de
uma significacdo e de um alcance primordiais para a compreensao do comportamento
verbal e do comportamento humano em geral”.

Entendemos que nas cartas de Frida Kahlo esses recursos linguisticos se
particularizam no discurso e desempenham importante papel na construcdo de sentidos
singulares, os quais fazem referéncia particular as vivéncias da autora, revestindo tais
vivéncias, na linguagem, de certa poeticidade tipica de quem “pinta com as palavras”.
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