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Resumo: Este artigo apresenta uma proposta de aplicagio didatica de letras do rap nacional, patra as dltimas
séries do Ensino Fundamental, inserindo-o na escola, de modo a valotizar esse género poético/musical,
compreendido, aqui, como forma de expressio e resisténcia dos segmentos juvenis e jovens da classe social
trabalhadora. Essa abordagem didatica do rap também se justifica por acreditarmos que o estilo musical traz
para o ambiente escolar, ainda no calor da hora, a efetividade das periferias de onde esses grupos provém. Na
sala de aula, as praticas, os desafios, as lutas, os medos e as esperancas dessa efetividade, plasmada no rap,
contém energias que podem ser forca motriz para os alunos problematizi-la questiona-la e ultrapassa-la,
quando for possivel. Para além da apreciagdio meramente gustativa o rap pode também proporcionar
momentos de debate ¢ de reflexdo sobre os espacos de vivéncias, praticas e valores da vida social e seu
entorno. Com a aplicagio desta proposta julgamos também poder incentivar a leitura literaria e a produgio
escrita dos alunos e colaborar para que eles encontrem a si mesmos, para além dos estreitos roteiros e
esteredtipos tragados pelo “establishment”, e reciclem seu aparato cognitivo-afetivo, percebendo condigbes de
possiblidades dentro da divisao internacional do trabalho, imposta a paises como o Brasil. Para essa discusséo,
inicialmente sio abordados, de forma sucinta, alguns aspectos referentes a escola, a leitura e as contradicdes
existentes nessa instituicio secular, com base tedrica em Gnerre (1994), Soares (2005), Orlandi (1998) e
Zilbermam (1999). Em seguida, destaca a origem do rap, suas peculiaridades e possibilidades de abordagens
pedagdgicas, tomando como base os estudos de Duarte, Guimaries e Andrade (1999), Fonseca (2011), entre
outros. Na sequéncia, duas letras de rap nacional sdo analisadas e complementadas com sugestées de
encaminhamentos metodoldgicos, finalizando com algumas considera¢oes sobre o trabalho aqui exposto.

Palavras-chave: Rap nacional, educagio, interculturalidade e resisténcia.

Abstract: This article presents a proposal for the didactic application of national rap music lyrics for the last
grades of elementary school, inserting it in the school, in order to value this poetic/musical genre,
understood here as a form of expression and resistance of the youth segments and working-class youth. This
didactic approach to rap music is also justified because we believe that the musical style brings to the school
environment, even in the heat of the hour, the effectiveness of the peripheries from which these groups
come. In the classroom, the practices, challenges, struggles, fears, and hopes of this rap-shaped effectiveness
contain energies that can be a driving force for students to question and overcome it when possible. . Beyond
the mere taste appreciation, rap music can also provide moments of debate and reflection on the spaces of
experiences, practices and valuesof social life and its surroundings. With the application of this proposal we
also believe that we can encourage students' literary reading and written production and help them to find
themselves, beyond the narrow scripts and stereotypes outlined by the establishment, and recycle their
cognitive-affective apparatus, realizing conditions of possibilities within the international division of labor,
imposed on countries such as Brazil. For this discussion, some aspects concerning school, reading and the
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contradictions existing in this secular institution are initially succinctly approached, based on Gnerre (1994),
Soares (2005), Orlandi (1998) and Zilbermam (1999). Then, it highlights the origin of rap, its peculiarities and
possibilities of pedagogical approaches, based on the studies of Duarte, Guimaries and Andrade (1999),
Fonseca (2011), among others. Following, two national rap music lyrics are analyzed and complemented with
suggestions of methodological referrals, ending with some considerations about the work exposed here.

Keywords: National rap. Education. Interculturality and resistance.
1 INTRODUCAO

Desde o Iluminismo, credita-se a escola o papel de ser um dos instrumentos de
emancipagao pessoal e coletiva e muitos professores tém se esfalfado no afa de cumprir
essa missao, que a cada dia se torna mais complexa, pois o mundo a que chamamos
contemporaneidade, inscrito dentro da modernidade liquida' e da simultaneidade
temporal, faz com que os sujeitos sejam postos a viver permanente excitacio dos
excessos de informacao, de novidades mercantis, de redes sociais, de midias. Nesse
mundo agitado, a escola como tempo e lugar destinados a formagiao nao tem folego para
acompanhar as transformagdes constantes e irrefreaveis das inumeras esferas da vida
social, fazendo com que se agudizem as formas de comportamento e das relagdes
humanas. Alunos que sofrem bullying, alunos violentos, desmotivados, professores
doentes e sem energias para enfrentar as demandas de reger uma sala de aula. A escola,
como espag¢o para alunos e professores “viverem e pensarem sua relagdo como mundo”
(CHARTIER, 1994, p.9), por fazer parte do mundo conturbado, foi nele mergulhada,
diminuindo cada vez mais o espaco que deveria ser destinado a aquisicio do
conhecimento, ao pensamento, pois estes demandam tempo e concentragdo. Hssa
agitacdo crescente cada vez consome mais energias que deveriam ser gastas na
aprendizagem e formagdo. Por outro lado, sabemos, também, que a modernidade fez da
escola uma institui¢do que visa o estabelecimento da ordem e a forma(ta)cao fisica e
mental do sujeito (FOUCAULT, 1999). Como se fosse uma fabrica cuja visada fosse a
fabricacdo em série de alunos capazes de atender as demandas do mercado.

Perante essa realidade, se muitos professores adoecem, outros muitos resistem,
seja la por qual mecanismo for, talvez porque ainda dao crédito para as politicas publicas
do MEC, ou porque guardam em si mesmos um cadinho de esperanca, ou para esfor¢os
individuais e de grupos que se propdem a pensar e a resistir a voracidade destes tempos.
E esse fendmeno ocorre em todas as etapas da educagao formal, da pré-escola aos
programas de pos-graduacao. Entretanto a face da escola como manufatura insiste em
permanecer, as mais das vezes disfar¢ada, sobretudo pelo modo como sio trabalhados
os conteddos e as disciplinas. No caso dos conteudos da disciplina de lingua portuguesa
e de literatura, os disfarces conformadores costumam recair na sensaboria do ensino da
gramatica em si mesma, abstraida da realidade viva do discurso, ou nas escolas literarias
e na biografia do autor por si préprios, em lugar das obras, ou na escolha de obras que
pouco, ou quase nada, dizem a faixa etaria destinada. Apesar disso, sabemos que parte
dos alunos faz esforco de tentar tomar posse desses conteudos, ainda que sua parca

I BAUMAN, Z. Modernidade 1 igunida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
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experiéncia e cerceamento cultural nao lhes permite alcanga-los. A grande maioria ainda
ter de arcar com a culpa e o 6nus dessa nao aprendizagem.

As regras da escola como uma estrutura manufatureira priorizam agdes e
programas criados para cercear, dominar e oprimir, ou seja, forjar sujeitos para
heteronomia, em lugar de prepari-los para a autonomia. Grande parte dos desafios
pedagdgicos atuais a ser enfrentados pela escola decorrem dessa ideologia. Como lidar
com conflitos e mentalidades decorrentes da semiformacao, via estandardizacio da
cultura, conforme Adorno (1995). Como lidar com o crescente cultivo da violéncia,
canalizado e canonizado no 6dio que rumina valores® veiculados pelo status quo. Como
lidar com a estagnagdo do sonho e da esperanca que obstrui o futuro dos jovens da
classe trabalhadora, em prol do futuro do mercado. Esses mesmos jovens que, desde a
gestacao foram e continuam sendo maltratados, estigmatizados, reprimidos e esquecidos
que, por falta de opgdes, fazem da escola seu maior espago publico de socializagao, no
lugar das pracas de alimentagio, dos shoppings™, das praias, dos clubes sociais, das
academias, das viagens e outros espacos publicos de convivéncia social.

Embora no Brasil a parcela do PIB para a Educacao tenha crescido muito nos
ultimos anos, ainda assim ela é infima, porque as prioridades do mercado se sobrepoem
e nio permitem grandes investimentos no futuro dos jovens. Jovens que vivem “a
experiéncia de nao encontrar um lugar no mundo que ¢ uma das mais radicais e
desesperadas experiéncias que o homem pode ter” (ARENDT, 1988, p. 527). Na
atualidade ¢ recorrente o fenomeno de, em diversos paises, os jovens fazerem dos
motins uma das poucas formas de visibilidade e saida, quando nao fazem do crime, do
trafico ou do jibad a saida encontrada, como estdo a fazer muitos jovens franceses ou de
outros paises, que ouvem o canto de Cila e Caribdis do ISIS”.

Some-se a essas aporias o fato de que as escolas permaneceram as mesmas, desde
a época da autoridade inquestionavel do professor Aristarco impermeavel a realidade
dos alunos dentro e fora dos muros escolares do ateneu figurado em romance por Raul
Pompeia. Mais de um século nos separam das rudezas do Afenen (1888), mas muitos de
noés professores continuamos impermeaveis aos desafios da sexualidade imposta; as
drogas; a violéncia; ao preconceito (racial, religioso, social e de orienta¢do sexual e de
género); a prostituicao; a gravidez na adolescéncia; ao descaso e desamor dos familiares
e outras formas de opressio vividas pelos jovens que, somente a contrapelo, sdo

2 “T'oda cultura, toda classe, todo século constrdi seus proprios dlibis para a agressao” (Gay, 1995, p. 43).
3 GALINDO, Rogerio Waldrigues. Tumulto no Palladium faz ressurgir pedidos para que pessoas sejam

barradas em shoppings. Jornal Gazeta do Povo. Disponivel em:
http:/ /www.gazetadopovo.com.bt/blogs/ caixa-zero/ tumulto-no-palladium-faz-ressurgir-pedidos-para-
que-pessoas-sejam-barradas-em-shoppings/. Acesso em: 05 jan. 2016.
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tomados como objeto de reflexdo em sala de aula. E, quando o sao, essas reflexdes
costumam ser norteadas pela visdo excludente do moralismo pequeno burgués. Esse
“siléncio institucional” demanda dos jovens buscar solu¢des proprias para encontrar seu
nicho sociocultural, enfrentar a realidade, debaté-la, questiona-la e denuncia-la. O 7ap,
embora ja seja uma mercadoria, ainda tem poténcia para trazer estas questoes a baila e
problematiza-las, sem se recobrir do verniz censor do status quo.

Dentro e fora da escola, esse é o contexto em que vivem tais jovens,
principalmente os oriundos das periferias das grandes cidades, périplo da violéncia
institucionalizada. Para Arendt, a institucionalizag¢do da violéncia “indica o quanto a
violéncia e sua arbitrariedade foram consideradas corriqueiras e, portanto,
desconsideradas; ninguém questiona ou examina o que ¢ 6bvio para todos (Idem, p. 10).
Ao cabo resta a esses jovens fazerem do rzp uma poética porta-voz de suas inquietagoes,
criticas e dendncias, numa busca de (re)constru¢iao de sua identidade, iniciativa pouco
valorizada pela escola. Contudo, “nao se pode mais conceber um curriculo escolar que
nao considere de modo radical a diversidade presente em nossa sociedade (FONSECA,
2011, p. 27).

Para defender a aplicacao didatica de letras do rap nacional nas séries finais do
Ensino Fundamental, com vistas a valoriza-lo, por meio da sua inser¢ao na escola, este
artigo traz, inicialmente, algumas consideragdes importantes, embora sucintas, sobre a
relacao contraditéria entre leitura, escola e literatura. A parte seguinte apresenta
argumentos sobre a pertinéncia de se utilizar letras do rgp nacional como suporte
pedagdgico e as indmeras possibilidades didaticas que tal género poético/musical
possibilita, principalmente para que o aluno discuta e vivencie a interculturalidade’.
Finalizando, duas letras de 7gp nacional sao analisadas sob o enfoque didatico que ¢é
defendido neste artigo, seguidas de consideragdes sobre essas possibilidades.

2 LEITURA, LITERATURA E ESCOLA: UM BREVE DEBATE

Aos alunos das classes populares, que sao a maioria de nossas escolas, é imposto
que se apropriem da leitura e da escrita, mas ndo como sujeitos interpelados pela
ideologia e atravessados pelos inconscientes, e sim como sujeitos do desejo aprisionados
em uma formagao discursiva opressora, que inviabiliza a passagem e entrada em outras
formacgdes discursivas, deixando-os, apenas, delas vislumbrar contornos opacos. Nesse
sentido, as atividades de leitura e a de escrita sdo postas para minimizar os aspectos mais
visiveis da pobreza e da necessidade de emprego. Esse é o dilema presenciado
diariamente na escola publica: “Enquanto 1¢ livros da burguesia, trés quartos da

<

¢ O tetmo interculturalidade, segundo Fleuri (2005) refere-se a “um complexo campo de debate entre as
variadas concepgbes e propostas que enfrentam a questio da relacdo entre processos identitarios
socioculturais diferentes, focalizando especificamente a possibilidade de respeitar as diferencas e de
integra-las em uma unidade que ndo as anule”. Optamos por esse termo, em detrimento aos termos
multiculturalidade e transculturalidade por abarcar a necessaria relacdo de respeito entre os “diferentes”
que ora pretendemos. Sobre isso, consultar CANDAU, V. M. Diferengas culturais, interculturalidade e
educacido em direitos humanos. In: Educacio e Sociedade, vol. 33, 2012.
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humanidade esta impedida de falar, esta destituida de seu proprio discurso”
(ZILBERMAN, 1982, p.79).

Gnerre (1994, p. 45) afirma que “a comecar do nivel mais elementar de relagdes
com o poder, a linguagem constitui o arame farpado mais poderoso de acesso ao
poder”, o que nos leva a refletir sobre as relagdes implicitas entre linguagem oral e a
linguagem escrita e a imposic¢ao de superioridade e poder desta sobre aquela.

Orlandi (1998, p. 93) também chama a atencao para essa contradicao. “As classes
populares estio na escola. No entanto, o direito que elas tém é o de aprender as formas
legitimas da cultura dominante”. E salienta: “é preciso se criar condi¢Oes para que as
classes populares elaborem sua histéria de leituras que a classe dominante desconhece,
ou melhor, niao reconhece”.

A abordagem de leitura proposta por Freire (1988) também se encaminha para o
exercicio de um papel social e critico, pois defende que a leitura pode se configurar em
um instrumento para conduzir o leitor ao conhecimento da dominagdo exercida pela
classe dominante, resultando numa compreensio critica do mundo, corroborando na
luta pela igualdade social. Contudo, segundo ele, esta expansdao afetivo-cognitiva nao
sera atingida com uma educagdo “domesticadora”, manufatureira e tradicional, pois,
“serla uma atitude ingénua esperar que as classes dominantes desenvolvessem uma
forma de educacao que proporcionasse as classes dominadas perceber as injusticas
sociais de maneira critica” (FREIRE, 1984, p. 89).

E, ¢ nesse espaco de contradi¢io que concepgdes de praticas pedagdgicas que,
segundo Magda Soares (2005, p.28), “germina a transformacao social”, pois, “a leitura é,
fundamentalmente, processo politico”. E todos os envolvidos nesse processo “tém de
ter consciéncia da for¢a de reproducio e de contradicao presente nas condi¢des sociais
da leitura, e com isso apossar-se desta ultima como possibilidade de conscientizagao e
questionamento”.

Ao abordar a questio do ensino, Barthes (2007) propoe um discurso sem
imposi¢oes. Para ele, também professor no Colégio da Franca, “o que pode ser
opressivo num ensino nao ¢é finalmente o saber ou a cultura que ele veicula, sdo as
formas discursivas através das quais ele é proposto” (BARTHES, 2007, p. 41).

Em outras palavras, as formas discursivas da escola adequadas precisam ser
arejadas para poder falar de etnia, género, preconceito, diferencas sociais, violéncia e
diversidade sexual e o rap faz isso sem a minima ceriménia. No rap a palavra é langada
como forma de resisténcia assim como em outros textos ou outras producdes culturais
em que o lugar de enunciag¢do seja, por si s6, o de um iconoclasta que quebra
paradigmas - sociais, culturais e discursivos — parece-nos poder ser uma pratica
pedagdgica libertadora. Dal a op¢ao de fazer abordagens pedagdgicas do rap como
forma popular de expressao e resisténcia dos segmentos adolescentes e jovens da classe
social trabalhadora, considerando formar leitores capazes de compreender e questionar
o leem e o que ouvem.
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3 RAP: UMA FORMA DE RESISTENCIA

O termo rap ¢é formado pelas letras iniciais de thythm and poetry — ritmo e poesia.
Nascido na periferia das grandes cidades, ¢ muito apreciado pela juventude
contemporinea e tem sido visto como expressao genuina dessa parcela da populagao,
atualmente. Essa expressao musical é compreendida, juntamente com o grafite e o
break, como um movimento — movimento hip hop . Contudo, neste artigo, sera dada
atencao ao rap unicamente.

O rap surgiu por volta de 1960, quando apareceram os sistemas de som, que eram
colocados nas ruas dos guetos jamaicanos para animar bailes. Os MC’s — mestres de
cerimonia — comentavam, ao microfone, assuntos pertinentes a sua comunidade, como a
violéncia, a situagao politica do pais e as drogas.

Na década de 1970, muitos jovens jamaicanos foram obrigados a emigrar para os
Estados Unidos, pois seu pais enfrentava forte crise e levaram consigo o estilo musical.
Kool Herc e Afrika Bambaata, ambos jamaicanos, sio considerados os precursores do
movimento hip hop nos guetos nova-iorquinos, principalmente no Bronx. Dali o
movimento propagou-se por muitos paises, chegando ao Brasil por volta de 1980.

No Brasil, inicialmente em Siao Paulo, reveste-se de caracteristicas proprias,
embora nessa fase a influéncia norte-americana ainda fosse muito acentuada. Na década
de 1990, ocorre a eclosao do movimento, com Thaide e D] Hum, Racionais MC’s, MC
Jack, Coédigo 13 e Credo como principais expressoes. As letras dessa época sio
marcadas pelo tom agressivo, é a fase da autoafirmagao do rap como estilo musical; os
temas giram em torno da negritude e da difusdo do movimento.

Atualmente, o rap tem sido entendido como uma forma de expressio musical do
jovem da periferia, uma musica de contestacao que expressa a reivindicagao de grande
parte da sociedade com dificuldade de acesso ao emprego e ao consumo, buscando a
defini¢do de seus territorios e seu pertencimento a sociedade. Pode ser visto como um
grito de resisténcia dos jovens que solicitam perspectivas para seu futuro, em meio ao
esvaziamento de sentido contemporaneo e de condi¢es de vida digna, impostos pela
sociedade de mercado.

Resisténcia, segundo Bosi (1996, p. 11) “é um conceito originariamente ético, e
nao estético. O seu sentido mais profundo apela para a for¢a da vontade que resiste a
outra forga, exterior ao sujeito. Resistir é opor a for¢a prépria a forca alheia”.

Com efeito, o rap opoe a forca propria a forga alheia. A for¢a prépria entende-se
seu ritmo dialogal, seu discurso acido e direto, seu lugar de enunciagdo, sua justa e
merecida reivindicagdo de direitos historicamente negados, reivindica¢ao que agora nio
quer mais “ninar os da casa grande” (EVARISTO, 2007, p. 21), pelo contrario, quer
“incomodé-los em seus sonos injustos”. A forca alheia compreende-se o discurso
hegemonico, arquitetado para silenciar qualquer levante ou insubmissio das chamadas
“minorias 7.

E, como defende Bosi em sua teoria sobre Narrativa e Resisténcia (1996), aqui
aplicada também ao rap, essa oposicio/resisténcia se da de duas maneiras: como tema e
COmOo processo inerente a escrita.

+ .
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Deve-se aprofundar o campo de visio. E detectar em certas obras, escritas
independentemente de qualquer cultura politica militante, uma tensio interna que
as faz resistentes, enquanto escrita, e ndo s6, ou ndo principalmente enquanto tema
[...]- A escrita resistente (aquela op¢do que escolhera afinal temas, situagdes,
personagens) decorre de um a priori ético, um sentimento do bem e do mal, uma
intui¢do do verdadeiro e do falso, que ja se pos em tensio com o estilo ¢ a
mentalidade dominantes (BOSI, 1996, p. 22).

E essas duas formas de resisténcia defendidas por Bosi (1996) — o tema e os
processos inerentes a escrita — sao identificaveis na maioria das letras do rap nacional.
Os temas demonstram resisténcia porque criticam, denunciam, fazem refletir sobre as
reivindica¢bes dos direitos das minorias, dos seus conflitos diarios de exclusio e
preconceito, da violéncia na periferia, das dificuldades de acesso aos bens culturais e
econdémicos; e 0s processos referentes a escrita mostram resisténcia ao trazer a tona —
por meio da voz do rapper _ a fala/dialeto das periferias da grande cidade: informal,
estigmatizada por aqueles que defendem como tunica variedade linguistica aceitavel a
linguagem de prestigio, a norma culta, prépria da elite.

Stella Maris Bortoni-Ricardo (2005, p. 23) assinala que a for¢a padronizadora da
lingua padrao é representada por um vetor que ela denomina de assimilagao. Contudo,
assinala que as variedades linguisticas de “certas minorias sociais e étnicas nas
comunidades urbanas sio marcadas por alguns tracos que atuam como uma peca de
resisténcia a assimilacdo” e que “os falantes usam esses recursos de varia¢ao da lingua
para enfatizar sua identidade”. E o que se percebe na variedade linguistica utilizada nas
letras de rap. Certas escolhas lexicais, de concordancia e de estilo dos rappers enfatizam
o lugar de enunciagao e com isso fortalecem sua identidade e seu pertencimento ao
grupo.

O sentimento de etnicidade, a ética da solidariedade como estratégia de
sobrevivéncia, a coesio de grupo e a consequente resisténcia consciente aos valores da
cultura dominante sdo fatores que justificam os tracos nao-padrdo como marcadores de
registro de identidade nas letras de rap. E isso acontece também com os rappers de
maior escolaridade e/ou conhecimento e acesso a variedade formal da lingua.

Segundo Bakhtin (2003, p. 113), “a situagdo social mais imediata e o meio social
mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir de seu proprio
interior, a estrutura da enuncia¢ao”. Portanto, se pensarmos nas letras do rap nacional,
constataremos que a situagao social e as vozes que nelas coexistem realmente
determinam o modo de enunciagdao. No rap, “o discurso [...] é também, e, sobretudo,
um produtor da cena” (DIAS, 1995, p. 70).

O querer-dizer do rapper poderia ser outro se a sua relacio com o meio fosse
outra e se seus interlocutores fossem diferentes, pois “toda palavra comporta duas faces.
Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se
dirige para alguém”, e, acima de tudo, “a palavra é o fenomeno ideoldgico por
exceléncia” (BAKHTIN, 2003).

O microfone tomado como arma e a palavra como muni¢ao sio metaforas muito
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presentes nas letras de rap. Os versos de M6 H: “minha arma é o microfone, agora eu
vou guerrear”’, mostram que 0s rappers nao abrem mao de sua linguagem, resistem as
imposi¢oes sociais, conscientes do poder da palavra que tomam para si, “do verbo cru”
e do espago de enunciagao que forjam a cada nova produgao:

Enquanto o mundo muda pela musica/ Preparo poesia de aco na minha
siderurgica/ Um habito noturno inspirado em Saturno/ E seus anéis em torno,
ndo ha retorno/ Eu sempre estive aqui, no verbo cru que nem sashimi/ A verdade
virda a tona/ pelo parto, infarto no miocardio/ Revolugio nio serd televisionada
nem vira pelo radio (BLACK ALIEN, 2004, p. 3).

Nos versos do grupo Racionais MC’s (1997) também aparece o uso das metaforas
para definir o proprio estilo e a forca que a palavra pode assumir. O “assalto
metaférico”, forte e contundente que pretende aniquilar ideias contrarias e “sabotar seu
raciocinio [...] abalar seu sistema nervoso e sanguineo”:

O preto aqui nao tem dé/ é 100% veneno/ A primeira faz bum, a segunda faz ta/
Eu tenho uma missio e nio vou parar/ Meu estilo é pesado e faz tremer o chio/
Minha palavra vale um tiro e eu tenho muita muni¢do. / Na queda ou na ascensio
minha atitude vai além/ Eu tenho uma missio e nio vou falhar/ Meu estilo é
pesado e faz tremer o chio/ Minha palavra vale um tiro.. eu tenho muita
muni¢ido/ Na queda ou na ascensdo, minha atitude vai além (RACIONAIS MC’s,
1997 — grifos nossos).

Trata-se, acima de tudo, de abandonar os padrdes alheios, que nada dizem de sua
histéria, e tomar “para si” o direito da palavra, forjar a propria literatura, numa
linguagem que lhe é propria. Nesse contexto, a lingua tem papel essencial, pois, segundo
Bakhtin ela age “como expressao das relagoes e lutas sociais, veiculando e sofrendo o
efeito dessa luta, servindo ao mesmo tempo, de instrumento e de material” (1992, p. 18).

Numa visao freireana, o rapper faz uma leitura do mundo a partir de sua realidade,
mas atinge a universalidade; seus problemas e conflitos sao de toda uma coletividade, dai
o forte carater dialégico das letras.

Todavia, como ja foi mencionado, o rap nao ¢é valorizado/analisado na sala de
aula, pelo contrario, é visto como musica “marginal”, devido a sua origem fora do
contexto considerado “oficial” pela cultura hegemonica. Disso resulta a quase total
inexisténcia desse género nos livros didaticos adotados pelas escolas publicas ou
particulares do pais todo.

Rojo (2009, p.115) defende que a escola deve potencializar o debate intercultural,
“trazendo para dentro de seus muros nao somente a cultura valorizada, dominante,
canonica, mas também as culturas locais e populares e a cultura de massa, para torna-las
vozes de um didlogo, objeto de estudo e de critica”. Nesse sentido, o rap tem muito a
contribuir na formacio do aluno e ganha importancia por ser um movimento gestado
entre os jovens. Segundo Duarte (1999, p.18), “fugindo dos modelos externos, fugindo
do circuito massificador dos meios de comunicagao, ele consegue resgatar, de forma

+ .



Revista

Feira de Santana, v. 20, n. 2, p.38-53, outubro-dezembro, 2019
A or p

das | etras

muito significativa, as questoes sociais geradoras de exclusio”. E uma forma de
educacio popular, através do uso do ritmo e da palavra:

[O rap] discute, questiona, denuncia. Enfim, retoma uma das fun¢des que a
Literatura tem nas sociedades letradas, e o faz sem dematcar espagos de separagio
entre produtor “autorizado” do texto literario ¢ o consumidor deste. Em outras
palavras, o rapper torna-se o literato, no exato sentido da palavra, conquistando o
direito de exprimir pela palavra (DUARTE, 1999, p.19).

A valorizagio da experiéncia de vida ¢ um dos aspectos legitimadores dos rappers
e das letras que compdem. Ter passado por processos de exclusdo relacionados a etnia
ou a classe social garante-lhes a legitimidade artistica, a wvalorizagio do seu
pertencimento e proporciona matéria prima para suas composicoes musicais. No rap a
mensagem ¢ sempre pessoal, imersa na localidade, em geral, a periferia, mas ao mesmo
tempo, universal. “A mesma experiéncia individual que é relegada a segundo plano nos
bancos escolares transforma-se em tema de reflexdo e constru¢iao da narrativa poética”
(SILVA, 1999, p.31).

Para Andrade (1999), o rap garante o fortalecimento da identidade étnica de seus
produtores, e cultiva-lo “é investir na sua auto-estima, pois o rap ¢ uma musica de
origem negra, o que nao significa que o conteudo da musica deva ser unicamente nessa
tematica; o ritmo de estilo musical por si s6 expressa sua origem” (ANDRADE, 1999,
p.90).

Contier (2005) corrobora o fato de que o rap tem um papel social, salientando que
o viés da denincia é marcante, pois “caracteriza-se pela reinvencao do cotidiano através
da oralidade de pessoas comuns que denunciam em suas cangoes problemas graves
vivenciados nas situaces sociais extremamente adversas’”.

O rap ¢é compreendido como uma forma de narrativa contemporanea nos estudos
de Silva (2006). “Salvando a palavra e resgatando o poder da fala, no sentido
benjaminiano, os rappers contam, falam, tanto as suas experiéncias cotidianas quanto as
dos outros” (SILVA, 20006, p.87). Os rappers sio os “griots” contemporineos, segundo
o autor. Nao sio velhos, mas jovens e adolescentes, negros, de classe pobre que
“constroem suas mensagens a partir das representacoes que tém do seu locus e as
comunicam por meio de ritmo e poesia”’, alertando, aconselhando e “educando” a
juventude socialmente excluida através da “poética da exclusiao”.

Ao defender a utilizacao didatica do rap nacional e sua inser¢io no curticulo
escolar no Ensino Médio na area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, Fonseca
(2011), questiona os argumentos de que as letras do rap fazem apologia a violéncia e as
drogas e que tenham linguagem pobre, chula.

Para demonstrar seu ponto de vista, analisa um corpus composto de varias letras
de rap nacional e comprova que tais apologias nio ocorrem, muito pelo contrario, a
maioria das letras traz questionamentos e criticas a “justica social” da suposta
“democracia racial” em que vivemos, buscam a conscientizagio dos jovens quanto a
identidade cultural e as drogas e também analisam as causas e efeitos da violéncia
urbana. Tudo isso, muitas vezes de forma contundente, numa linguagem com forte
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influéncia da oralidade e/ou desobediéncia as regras de concordancia verbo-nominal,
mesmo assim com riqueza poética e ritmica.

A resisténcia dos professores quanto a utilizagdo de letras de rap em sala de aula
se deve, em grande parte, a0 desconhecimento ou menosprezo do seu contexto de
produgao, de sua origem e seus objetivos, da “riqueza das rimas pobres”, dos efeitos de
sentido, das figuras de linguagem utilizadas. Os casos de falta de concordancia verbal
sao marcas da oralidade, caracteristica muito forte no género, o que, de forma alguma
desmerece o conteudo das letras, conforme enfatiza Fonseca (2011).

Deve-se pontuar, contudo, que ha um segmento do rap, chamado de gangsta , em
que se percebe um estilo mais contundente e agressivo. E desse segmento as letras mais
apologéticas no que se refere as drogas e a violéncia. Este segmento, porém, nao serd
foco das nossas discussoes, visto que nosso interesse ¢ justamente 0 contrario

Ainda segundo Fonseca (2011, p. 33) “o rap nacional pode, em sala de aula,
promover, nao apenas alguma catarse pela possibilidade de privilegiar identidades
negadas, silenciadas na escola, mas também a politizacao dessas mesmas identidades”,
além de dialogar com obras consideradas canonicas e, assim, incentivar a leitura delas:

As letras, além de poderem dialogar com obras literarias consideradas canonicas,
mobilizando o aluno para temas nelas contemplados, contribuiriam no
questionamento acerca do papel de dados mecanismos poéticos e estilisticos na
construcdo de tais obras. [...] Ha, sobremaneira, o indicativo de que o rap
mobilizaria os alunos para lerem outros textos [...]. Os mecanismos poéticos, de
linguagem, presentes no rap podem, igualmente, servir para que o aluno
desenvolva nogbes de interpretacdo de textos escritos e orais, € possivelmente
contribua com a producio de textos (FONSECA, 2011, p. 34-35).

Acreditando na capacidade formadora da escola e na for¢a do rap — dentro e fora
da escola — como forma de resisténcia, reflexao, critica, e pela possibilidade de dialogo
com outras obras do canone literario é que se propdem as alternativas pedagogicas a
seguir.

4 UMA PROPOSTA EM SALA DE AULA

Em seus estudos, Fonseca (2011) delimitou trés fases distintas no rap nacional: a
primeira caracteriza-se pela autoafirmagao da negritude e difusao inicial do movimento
hip-hop no Brasil, nos anos 1980; a segunda, ja mais solidificada, da prioridade as
dentuncias sociais e é responsavel pela consolida¢ao identitaria do rap, nos anos 1990, e a
terceira fase, dos anos 2000 em diante, é marcada pela ironia poética e pela
diversificagao tematica e musical. Deve-se levar em conta que os periodos que marcam
cada fase ndo sdao estanques e um artista pode apresentar elementos comuns em mais de
uma fase, simultaneamente.

Duas letras do rap nacional, de duas fases distintas — a segunda e a terceira — sao
sugeridas como opgao de trabalho em sala de aula do 9° ano do Ensino Fundamental: A
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cor que falta na Bandeira Brasileira (2002), do grupo 7’ Africa Brasil, da segunda fase, e
Mel6 da propaganda do Grupo Quinto Andar (2005), da terceira fase.

A cor que falta na Bandeira Brasileira (2002), do album Antigamente quilombo,
hoje periferia, traz caracteristicas que a definem como pertencente a segunda fase,
considerada a fase mais longa do rap nacional. Nessa fase, a exemplo da musica aqui
destacada, as composi¢des trazem a tona questdes embaragosas da histéria do Brasil, o
preconceito, injusticas sociais, violéncia urbana, ma distribuicio de renda, baixa
escolaridade e outros temas igualmente importantes. Possibilita um debate intercultural
em sala de aula, uma vez que aborda a situagdo do indigena e do negro no decorrer da
nossa Historia.

O grupo Z'Aftica Brasil foi criado em 1995. O nome do grupo é bem sugestivo: A
letra “Z” inicial faz alusao a Zumbi, herdi dos Palmares, referenciado em muitas letras
dessa fase, num resgate da antiga luta pela liberdade e pela luta atual contra o
preconceito.

A musica relembra os quinhentos anos de histéria sangrenta do Brasil: o vermelho
do sangue, conforme diz a letra, ¢ a cor que falta a bandeira de um pais que dizimou sua
populagdo indigena e promoveu a exploracao da for¢a de trabalho e a segregaciao da
populagdo negra. Questiona e problematiza a “‘ordem e progresso” do pais de forma
incisiva. E ao fazer clara intertextualidade com o hino nacional brasileiro como simbolo
da nossa nag¢ao também o questiona e propde indiretamente uma releitura deles (da
bandeira e do hino como “simbolos nacionais”), para, entdo, realmente, representarem o
Brasil:

E ali estava ela, hasteada/ para que todos pudessem ver as suas cores gradientes/
Simbolizando ordem e progresso/ E aos redotres grandes quilombos periféricos/
Um lugar de guerreiros, cujo olhar vermelho/ E pela liberdade entre terras e
mares/ Oh, patria amada e idolatrada, salves e salve [..] Verde, amatelo, azul,
branca e vermelha/ Sio as cotes que compée a bandeira brasileira/ S6 que o

vermelho nio quiseram botar/ E cor de sangue, é cor de morte, é cor de farsa/ E
todo o sangue derramado nesses 500 anos |...] (Z’AFRICA BRASIL, 2002).

O tom de revolta é bastante visivel na letra, mas também tematiza o protesto e a
luta. B a demonstracio da consciéncia dos fatos por parte dos que tiveram sua liberdade
roubada, sua vida e forga de trabalho exploradas, mas que agora buscam por mudangas e
afirmacao de sua identidade como povo digno, merecedor e feliz:

Luta, resisténcia, tracar a vida sdo batalhas [..] Porque sou indio, por que sou
negro/Por isso sou feliz/ Por ter esse sangue correndo nas veias/ Por ter nascido
de trés racas formada brasileira/ habitada por indios, construida por negros/
Administrada por brancos/ Era nobreza ser herdeiro/ Era, era nada, era uma
bandeira de gangues/ Falta o vermelho derramado por eles/ O vermelho do

sangue (Z’AFRICA BRASIL, 2002).

Na primeira estrofe escrita em 3* pessoa, o rapper mantém certo distanciamento
ol
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20 abordar os fatos universalmente, como “verdades” a serem contestadas, mas na 2°
estrofe em diante assume-se como alguém que sente na pele todo drama que relata e
marca seu pertencimento, sem lamento, ao dizer: Porque sou indio/porque sou
negro/porque sou feliz.

Quanto a linguagem, aproxima-se da oralidade, do uso informal, com termos
considerados “préprios” do universo do rap, o que nao gera “pobreza”; pelo contrario,
pode ser um recurso sofisticado ou inovador em termos poético-linguisticos, como se
percebe no uso das metaforas, capazes de criar imagens surpreendentes:

E ali estava ela, hasteada/ para que todos pudessem ver as suas cotes gradiantes/
Simbolizando ordem e progresso/ E aos redotes grandes quilombos periféricos/
Um lugar de guerreiros, cujo olhar vermelho/ E pela liberdade entre terras e mares
[.] Eles afogario nesse sangue/ A cor que falta na bandeira brasileira”
(Z?AFRICA BRASIL, 2002).

No final da musica, aparece uma tentativa de “prestagao de contas”, embora de
forma espiritual, porém sem benevoléncia, cobrando do colonizador/explorador a
responsabilidade dos atos praticados, porque nao havera mais rendigao:

Se existiu/ O julgamento final nio foi divulgado/ E como sempre nesse pais estar
certo ou errado/ E se os assassinos serdo julgados por Deus na mesma maneira/
Eles afogario nesse sangue/ A cor que falta na bandeira brasileira (Z’AFRICA
BRASIL, 2002).

Em sala de aula, antes de se explorar questoes relativas a letra propriamente dita,
convém propor que os alunos pesquisem a otigem do género poético/musical rap, para
que o compreendam com porta-voz de reivindicagdes relacionadas a justica, liberdade,
identidade, condi¢oes precarias de vida, criminalidade e preconceito.

Entdo, com a compreensio acima ja realizada, podem-se explorar certos aspectos
da letra para que o aluno perceba sua profundidade. Primeiramente, a pesquisa do
contexto de produgdo: quem é o autor/rappet, quando a escreveu (fato relevante: época
proxima a comemoracao de 500 anos do Brasil), para quem e onde foi veiculada (na
grande midia? Por que nio?), pois essas questoes ja direcionam para a caracteristica
contestatéria do rap.

Em seguida, pode-se partir para etapas de compreensio da letra, solicitando ao
aluno listar os motivos que levam o rapper a propor que se insira a cor vermelha na
bandeira brasileira e identificar a intertextualidade com outros textos — no caso o Hino
Nacional. Uma analise da linguagem utilizada, as rimas, os efeitos de ironia, as metaforas
e os efeitos de sentido que despertam no leitor/ouvinte também é importante que seja
proposta ao aluno.

A situagdo atual do indigena no Brasil ndo pode deixar de ser abordada. Os
conflitos atuais pela posse da terra com os grandes latifundiarios, a populagdo cada vez
mais reduzida e outras questoes devem ser pesquisadas e debatidas.

Como proposta de produgao de texto, individual ou em duplas, os alunos podem
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escrever outra estrofe final para o rap, mantendo a coeréncia de linguagem e do tema.
Para finalizar as atividades, uma proposta interessante é que redesenhem a bandeira
brasileira de modo a demonstrar a reivindica¢io/dendncia do rapper. Mesmo sendo
uma atividade simbolica, serviria para tornar a contestagdo mais palpavel, bem como
para que os alunos se utilizassem de diferentes linguagens para expor suas ideias.

Mel6 da Propaganda, do extinto grupo Quinto Andar, é a segunda musica a ser
analisada. Faz parte do album Piratao (2005), o tnico lancado em estadio pelo grupo,
pois os outros foram produg¢odes livres. Esse album pertence a terceira fase do rap
nacional, uma vez que discute e ironiza questdes da nossa sociedade movida pelo
dinheiro e pelo consumo. Também analisa o sentimento de exclusdo social que esse
aspecto causa nas pessoas. A linguagem ¢ mais ironica e menos acida. Com ironia e certa
“malandragem”, comuns a essa fase, apresenta a critica social:

Onde quer que eu v, eu vejo... propaganda/ Do lado de fora dos prédios tem...
propaganda/ No caminhio de lixo eu vejo... propaganda / Cé t cercado!/ Mios
a0 alto, ou melhor, no bolso/ Isso é um assalto e nio ¢ ICMS, mas o que ouco 24
h por dia/, privatizaram meu sonho sem descanso no sono, nio tem espaco/
Onde ponho minha cabe¢a pra dormir, td estampado o logo da Shell/ E até na
praia eu vejo avidezinhos da Vivo no céu / a natureza é trocada por outdoor e nao
podia ser melhor/ assim eu vejo Gisele Bindchen com vestido Dior [..] (
DEXTER, 2005).

As marcas famosas como Coca-Cola e personalidades importantes como
bl
Ronaldinho e Hebe sao apontados de forma debochada e ir6nica, sem reveréncia aquilo
que representam econdmica ou socialmente. O mundo das aparéncias, de falsas
felicidades é questionado, nao se esquecendo de citar preconceitos velados muito
b

presentes na midia, principalmente nas campanhas publicitarias, como se percebe no
trecho abaixo:

A Coca me ligou, convidou pra fazer propaganda/ chamando um amigo que nio
podia ser gordo ou preto igual em Uganda / estranho, a bebida engorda, e é preta
igual carvdo/ qual o problema dum preto representi-la entdor/ Casas Bahia,
ptimeiro cheque pré/ depois nome no SPC, que s6 aumenta seu CC/ nido abre
conta no BC,/ ta matrcado igual PC/ mas se eles que roubam vocé, entdo vocé
entra num PC/[..] Quando ougo LS Jack eu vejo... propaganda/ O sotriso do
Gugu me remete a... propaganda / A falsidade da Hebe ¢ igual a ... propaganda /
Na televisio quem mandar... Propaganda / Onde quer que eu va eu vejo....
Propaganda / Do lado de fora dos prédios tem... propaganda (DEXTER, 2005).

Essa letra demonstra que o jovem rapper percebe as contradicdes do mundo que
o rodeia, a manipulacdo das massas pela midia e tenta “abrir os olhos” dos outros
através de sua cangdo. E importante debater com o aluno as prioridades de uma
sociedade que propagandeia o consumo de bens materiais como uma ‘“necessidade”
primordial a0 mesmo tempo em que aceita a exclusdo de acesso a esses bens por grande
parcela da populagao: com a caréncia de muitos, garante-se a fartura de poucos.

o -



Revista

Feira de Santana, v. 20, n. 2, p.38-53, outubro-dezembro, 2019
A or p

das | etras

Em sala de aula, o debate sobre o assunto pode ser ampliado para leitura de
outros textos, como por exemplo, Eu etiqueta, de Carlos Drummond de Andrade, um
canone da literatura brasileira, que, ha varias décadas, ja abordava, de forma poética, a
“coisificagio” do individuo manipulado pela propaganda e pelo consumo. Outras
linguagens — charges, cartoons, HQs etc. — também podem ser utilizadas para enriquecer
as analises.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Optar em tomar letras do rap nacional como motivo gerador de atividades em sala
de aula ¢ algo, até o momento, inovador. Este género poético/musical estd fora do
canone atual e ainda bastante ausente nos livros didaticos, salvo raras excecoes. Todavia,
como foi argumentado, tem muito a contribuir para auxiliar o trabalho relacionado a
leitura, escrita e reflexdao critica dos problemas socioeconémicos e culturais que nos
afetam — e aos nossos alunos.

Enfim, é nisso que deve consistir o trabalho do professor: fornecer condi¢oes
para que o aluno questione, reflita, denuncie, busque respostas aos seus anseios. Em
outros termos, o trabalho em sala de aula deve servir para se refletir sobre a ideologia
dominante, muitas vezes escamoteada em discursos de igualdade e democracia.

A voz dos rappers pretende romper o siléncio sobre os problemas enfrentados
pelos jovens que estio nas ruas, mas também nos bancos de nossas escolas. A proposta
¢ ouvir essa voz, vencer estere6tipos e levar para dentro dos muros escolares essa
manifestacio artistica que muito diz a/da vida do nosso aluno. Um salve para todos que
acreditam nessa propostal
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