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Resumo: A construcdo de critérios de leitura e avaliacdo de obras literarias tem sido um dos eixos centrais
tanto da criacdo quanto da deslegitimacdo ndo s6 das histérias da literatura mas igualmente de qualquer
apreciacio de conjunto de uma série de textos. No caso do modernismo, essa questio se intensifica, pois foi
um movimento que pautou o olhar retrospectivo e prospectivo da literatura brasileira. Ao criar um paradigma
para a sua propria avaliagio, este acabou por enrijecer o movimento modernista em um discurso relativamente
univoco, perdendo o hotizonte de multiplicidade dos anos 1920, em que mais de uma dezena de grupos por
todo o Pais buscava intervir em uma nova noc¢io de literatura nacional. Essa diversidade resultou,
paradoxalmente, em um processo de marginalizagdes, como é o caso do modernismo baiano, pouco
identificado com a linha mestra do modernismo que se consagrou. A perspectiva tedrica que aqui se defende
nos leva, por um lado, a reconstruir o percurso literdrio de um grupo como o de Ao & Flexa, por outro, a
reestabelecet os seus ctitérios critico-literarios como parte constitutiva de sua interven¢do em um momento em
que a literatura brasileira se desieraquizava do ponto de vista de seus diversos nicleos de produgao cultural e
se horizontalizava pelo dialogo relativamente autonomo dos grupos modernistas.
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Abstract: The making of the criteria for reading and judging literary works has been one of the central axes
not only for the writing and the criticism of the histories of literature, but also for any appreciation of a series
of texts. In the case of modernism, this issue is intensified, inasmuch as the aforementioned movement has
shaped both the retrospective and the prospective interpretations of the Brazilian literature. By developing a
paradigm for its own reading, modernism has also solidified the modernist movement into a relatively univocal
discourse, which lacked the horizon of the multiple perspectives in the 1920s, where a dozen of groups
throughout the country sought to intervene in the creation of a new idea of national literature. Paradoxically,
such diversity evolved into a process of marginalization of many modernist groups, as the case of modernism
in Bahia, less identified with what was established as the major cutrents of the movement. On the one hand,
the theorical perspective of this article aims at rebuilding the path of the literary group related to the Arwo &
Flexa magazine, and, on the other hand, at re-establishing the magazine’s own set of critical and literary criteria.
Such perspective would restore Arco & Flexa’s position as the vehicle of an active group in a moment when
there was as a disarranging of Brazilian literature from the vantage point of its many focuses of cultural
production, as well as a horizontalizing of the dialogue among the relatively autonomous modernist groups.
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O modernismo na Bahia foi composto de grupos atuantes entre o fim da década de 1920
e o comeco da década seguinte. Organizaram-se em torno de revistas como Arw & Flexa (1928-
1929) (ALVES, 1978),! Samba (1929) MARQUES, 1999), Meridiano (1929) e O Momento (1931-

1932) — as duas dltimas como 6rgios de um grupo autodenominado “Academia dos Rebeldes”
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! Esse grupo também aparecia com frequéncia na revista .4 Lava (1925-1932), ver Ferreira, 2004. Sobre o
grupo de Arco & Flexa e alguns de seus materiais primarios mais importantes, consultar Ferreira, 2009.
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(SOARES, 2004; ROSSI, 2015). A parte das revistas, que revelam a existéncia dos grupos com
sua dimensdo publica e coletiva, hd ramificagdes como a coluna “Homens e Obras”, que Carlos
Chiacchio manteve no jornal A Tarde; livros individuais como Moema (1928), de Eugénio Gomes,
e Rondas (1928), de Carvalho Filho; ou obras coletivas, a exemplo de Lenita (1931), escrita a seis
maos por Jorge Amado, Edison Carneiro e Oswaldo Dias da Costa. O grupo de Aro & Flexa
chegou a criar uma editora, com um catalogo projetado de mais de dez obras [Figura 1], embora
s6 tivesse publicado de fato a primeira, Plnitude (1930), de Carvalho Filho. Some-se a essa
atividade impressa a existéncia social em torno de figuras de lideranca como Carlos Chiacchio e
sua agremiacio denominada “Tavola”, de que falaremos mais adiante, ou Pinheiro Viegas, este de
feicio mais boémia ¢ irreverente.

O contexto modernista dos anos 1920 em Salvador apresenta um momento de
convivéncia, ainda que tensa, de duas temporalidades estéticas e socias. Por um lado, o grupo da
Academia dos Rebeldes aponta menos para a década de 1920 do que para a de 1930, com o
romance social de Jorge Amado, os estudos etnograficos de Edison Carneiro (ROSSI, 2015), por
exemplo, bem como o engajamento de ambos no Partido Comunista Brasileiro, mais atuante
nesses anos; por outro, Catrlos Chiacchio reivindica constantemente para o grupo de Ao & Flexa
a continuidade do simbolismo baiano, de que fez parte, conforme afirma Hélio Simoes, um dos
membros do grupo: “Chiacchio tinha a inten¢io de colocar Arw & Flexa como continuagio da
revista simbolista .4 Nova Cruzada e da agremiacio fundada naquela época Tarola” (apud ALVES,
1978, p. 122).2 Embora nido fosse exatamente um grupo neossimbolista — pois o seu ideal de
tradicdo se liga também ao cientificismo da Escola de Recife, além da reivindicagdo de uma
posicdo de destaque da Bahia na literatura e na cultura brasileira —, algo de seu espiritualismo
aparece neste trecho do manifesto modernista de Chacchio, chamado “Tradicionismo dindmico™:
“a parabola de um sonho, sem o auxilio das balisticas complicadas” (ARCO & FLEXA, n. 1, 1928,
p- 7) que parece responder a2 maxima “O necessario de quimica, de mecanica, de economia e de
balistica. Tudo digerido”, do “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, de Oswald de Andrade.

Se a Academia dos Rebeldes tem uma sobrevida na reminiscéncia de Jorge Amado, cuja
obra romanesca compde parte do corpus consagrado do chamado Romance de 30, Aro & Flexa
nio tem solugdo de continuidade com nenhum dos trés principais vetores da historia literaria que
se consolidam na década de 1930 e sdo incorporados mais rapidamente a critica universitaria: o
modernismo experimental nacionalista-“primitivista”, sobretudo o de Sdo Paulo; o regionalismo;
o engajamento social (principalmente a esquerda), presente no Romance de 30). Ao refletir sobre
as razdes historico-literarias do esquecimento ou da posi¢ao secundaria de Aro & Flexa, é possivel
perceber que nio apenas o grupo de Carlos Chiacchio esta fora desses vetores como, igualmente,
revela que € s6 porque esses vetores se consolidaram que ha um “fora” e um “dentro” da histéria
da literatura. Estando fora, o modernismo baiano (especificamente Ao ¢ Flexa), se pensado em
seus préprios termos, torna-se um fator de desnaturalizacdo desses vetores e dos critérios de valor
pelos quais eles foram estabelecidos. Nesse sentido, a posi¢ao de Arw & Flexa é liminar, pois é
justamente por fazer parte de um desses vetores — do modernismo — que esse grupo foi colocado
a margem, pois sua proposta era relativamente diversa da linha que se consolidou, tendo
despertado algum interesse da critica universitaria apenas para que esta continuasse mantendo-o
a margem.

Alves argumenta é que pela cautela em relagdo a ruptura com o passado que, mesmo
buscando patticipar do modernismo, Aro & Flexa “deixa poucos rastros, em prospectiva, na

2 Tavola, como descreve Herman Lima, era “certa mesa na terrasse do Cinema Guarani, na Praca Castro
Alves, espécie de mesa redonda, onde se discutia Politica e Musica, Pintura e Letras, Medicina e Folclore”
(apud ALVES, 1978, p. 11).
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prépria literatura baiana” (1978, p. 79) e, em seguida, expOe os critérios que definem os rastros
que sio mantidos e os que se perdem, pois o grupo baiano: “ndo conseguird entrar em sintonia
com o perfodo critico e fomentador das novas dire¢des do modernismo que deslanchara na poesia
de trinta, nem mesmo a sua concep¢io sobre o carater nacional, brasileiro atingira o alvo — a
brasilidade” (1978, p. 79). A afirmacido de Alves ¢ sintomatica, nesse caso, porque ela nio ¢é
mediada pelo distanciamento histérico, e sim reiterada com énfase ao longo de seu estudo, o qual
conclui: “podemos afirmar que Ar & Flexa nao passa de mero equivoco como revista de fei¢do
modernista” (1978, p. 80). Esse juizo, proferido nos anos 1970, é reiterado algumas décadas depois
por Ferreira, em estudo muito bem documentado sobre Eugénio Gomes, quando aborda o livro
Moema e o grupo de Arco & Flexa como um todo:

Faltava a obra, ndo apenas de Gomes, mas de outros tradicionistas dinamicos, aquilo que
Antonio Candido fornece notoriamente em sua anilise, desta vez sobre Mirio de Andrade:
a reconciliagio “com o mundo concreto, reorganizando a sensibilidade por meio de um novo
sistema de imagens, diretamente anotadas.” (2009, p. 456)3

Antes de entrar no critério adotado — a obra de Mario de Andrade —, a citagio é reveladora
pelo percurso que ela apresenta: uma poética surgida na década de 1920 ¢é defendida por um
critico, Antonio Candido, em 1948 em um texto de intervengio, que, por sua vez, ¢ recuperado
por Vinicius Dantas e reiterado em 2009 pelo trecho citado. Assim, os critérios construidos a
partir de plataformas literarias e criticas especificas sdo, pela sua reiteracdo continua, naturalizados
e transformados em paradigma com o qual se avalia todo um conjunto de obras literarias. A
questdo aqui néio ¢ a de confrontar um critério especifico, como esse derivado da obra de Mério
de Andrade, ou mesmo a ideia de critério, ja que dificilmente se pode imaginar a interrelacdo de
uma série de obras, como ocorre nio somente nas histdrias literarias tradicionais mas igualmente
nos contracanones que as contestam, sem um ou mais critérios de valor presidindo a organizacio
do conjunto. Antes, trata-se neste texto de uma tentativa de desnaturalizacio de critérios e valores
no interior de um processo literario como o do modernismo, tendo a prépria histéria da literatura
brasileira de pano de fundo, pois é a naturalizacdo de uns poucos paradigmas que frequentemente
impede ou dificulta a compreensio de outros critérios que foram sendo construidos nesse
processo, independentemente de nossa concordancia com os valores em disputa.

No caso do modernismo brasileiro, a centralidade tedrica e histérico-literaria do grupo
paulista tende, a despeito desse proprio grupo, a sulcar o espaco cultural dos anos 1920 e criar
separagdes a posteriori. Haveria, seguindo essa linha, um modernismo auténtico, avancado,
emancipador e modelar, a ser contraposto a outros, que figurariam como inauténticos, atrasados,
retrogrados e reprovaveis. A conclusio natural seria a postulagdo de “falsas vanguardas”, que sé
existiriam como tal por destoarem das “verdadeiras”. Essa questdo, que ndo é apenas brasileira,
alias, desfigura o momento dindmico e heterogéneo que foi o movimento modernista em sua
primeira década, em que mais de uma dezena de grupos, com seus programas e dissensoes
internas, revistas, livros e polémicas, se liam e se criticavam (ou se elogiavam) mutuamente e de
modo multidirecional, seja pela imprensa, seja pelas cartas que trocavam.

Hsse contexto agitacao modernista e de coexisténcia de multiplas direcOes era algo de que
os proprios agentes do movimento tinham consciéncia, como escreve Chiacchio: “O aspecto geral
da literatura do momento é de uma complexidade de dédalo. [...] Cruzam-se de norte a sul as
tendéncias. Digladiam-se os temperamentos. Embarafustam-se as escolas” (1951, p. 89). Com a

3. A citagio de Candido se refere ao “Discurso num congresso de poetas” (1948), reproduzido em
DANTAS, 2002, p. 164-5.
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deslegitimacao da Academia Brasileira de Letras como centro unificador da literatura brasileira,
levada a cabo menos pela Semana de Arte Moderna do que pela ruptura de Graga Aranha com
aquela instituicdo, e com o surgimento de uma provincia (Sio Paulo) que reivindicava
protagonismo cultural no cenario nacional, a literatura brasileira de entdo passa a operar com os
tios soltos. A consequéncia direta dessa conjuntura foi a proliferacdo de grupos locais, de Porto
Alegre a Belém, de Recife a Minas Gerais, que passavam igualmente a se projetar como detentores
de uma originalidade propria em um espaco literario modernista descentralizado. Com esse
panorama em mente, a utilizagdo tedrica do paradigma de um desses grupos para julgar todos os
demais perde de vista justamente 0 momento em que posturas diversas nido apenas conviviam
mas também julgavam-se mutuamente, conferindo singularidade e interesse teérico aos anos 1920
na literatura brasileira.

Seguindo essa trilha, a concretude dos grupos e de seus materiais se sobrepbe aos
discursos posteriores sobre o modernismo brasileiro que se aliam a um ou outro dentre esses
grupos (ou a nenhum, diga-se de passagem). A perspectiva tedrica que aqui se defende nos leva,
por um lado, a reconstruir o percurso literario de um grupo como o de Areo & Flexa, por outro,
a reestabelecer os seus critérios critico-literarios como parte constitutiva de sua interven¢io em
um momento em que a literatura brasileira se desieraquizava do ponto de vista de seus diversos
nucleos de producio cultural e se horizontalizava pelo didlogo relativamente autbnomo dos
grupos modernistas. No caso de Arw & Flexa, esses critérios estdo mais explicitos no manifesto
“Tradicionismo dindmico”, de Carlos Chiacchio, e no livio Manuel Bandeira, poeta xexén (1927), de
Eugénio Gomes, poeta e critico a principio fora do grupo baiano, mas rapidamente reivindicado
e incorporado por Chiacchio a revista e ao grupo.

1 ARCO & FLEXA

Alves conta que o grupo inicial, “formado de Pinto de Aguiar, Eurico Alves, Carvalho
Filho, Hélio Simdes”, buscou a lideran¢a de Chiacchio pelo prestigio que ele jd possuia na Bahia,
além de sua simpatia pela ideia de modernizagao da literatura brasileira. Eles se encontravam num
“pequeno bar, no centro da cidade”, chamado Café das Meninas (1978, p. 17). Desse circulo mais
estreito, Pinto de Aguiar, que também era o financiador da revista, publicou por conta prépria o
livro de poemas Génese, em 1930; Eurico Alves havia planejado para o comeco da década seguinte
0s Poemas metdlicos,* publicado postumamente (ALVES, 1990), e o livro de poemas Quedas d’dgua
anunciado pela “Colecio Arco & Flexa” [Figura 1]; Carvalho Filho ¢ o poeta mais publicado do
grupo com Rondas (1928) e Plenitude (1930), este o unico livro da projetada “Cole¢io Arco &
Flexa”; Hélio Simoes publicaria Mewu cintico dos canticos pela mesma colecdo. Chiacchio, que teve
projetado o livro de critica Homens & obras e o de poesias Poema do derradeiro olbar... [Figura 1], s6
teve o primeiro organizado e publicado por Carvalho Filho em 1951. A esse corpus editorial,
Chiacchio acrescenta Moema, de Eugénio Gomes, como o “primeiro livro de versos modernos
que a Bahia produz” (1928 apud FERREIRA, 2009, p. 488).

4Todos os livtos citados se teferem ao ciclo modernista do grupo Ao & Flexa, nao me treferi ao que foi
publicado pelos membros do grupo antes ou depois desse ciclo, que vai de 1928 até aproximadamente 1932.



Revista

4 Cor

[/(/J' L y f}"(]f Feira de Santana, v. 21, n. 3, p. 86-103, setembro-dezembro de 2020

Figura 1: Terceira capa de CARVALHO FILHO.

Fonte: Plenitude. Salvador: Nova Gaphica, 1930

O que unificava e singularizava o grupo era a posi¢do de Chiacchio de que a Bahia deveria
participar do modernismo com uma forte mediacio do peso da tradi¢do, de que a Bahia seria a
portadora mais legftima, tendo sido a primeira capital do futuro pafs, bem como ber¢o de Gregério
de Matos, Castro Alves e Rui Barbosa. Com isso, vemos que se tratava de um grupo que tinha a
energia transformadora de um nicleo jovem (Hélio, Pinto, Carvalho, Eurico), a legitimidade local
de uma figura consolidada vinda do simbolismo de Nova Cruzada (Chiacchio), uma referéncia
poética inaugural (Moema, de Eugénio Gomes), os textos criticos de Chiacchio em A Tarde e o
livro de critica Manuel Bandeira, poeta xexéu, de Eugénio Gomes. Somem-se a isso a revista que dd
nome ao grupo e o projeto de editora, além de um manifesto, “ITradicionismo dinamico”.
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Nesse manifesto, que abre o primeiro numero de Aro & Flexa, Chiacchio entende a
tradicio como um organismo vivo, criada, no Brasil, pela “resultante somatica das trés racas
unidas” (ARCO & FLEXA, n. 1, 1928, p. 3).> Como um organismo que se renova para se adaptar
ao ambiente, a tradi¢do precisa se modernizar para nao perecer, aperfeicoando assim as suas
“impulsbes hereditarias”; por isso, ele afirma que as “tradigdes dinamicas” sao as tinicas tendéncias
modernistas “dignas de £&” (p. 6).° Em um didatismo um pouco desajeitado, ele argumenta que:
“Q paradismo pode softer a transformacio do movimentismo. E o aproveitamento da energia
hereditaria do passado no melhor das suas caracteristicas” (p. 6). Na esteira de Maurice Barres,
Chiacchio defende que a tradigdo regional ndo contradiz o universalismo, antes “o tonifica e
melhormente o afirma” (p. 2). Por essa via, consegue reafirmar o que entende por tradicdo regional
baiana e como esta seria necessaria para o estabelecimento de um modernismo original. Em outro
momento, Chiacchio escreve: “A inteligéncia baiana nao ¢ uma diversificagao da inteligéncia
brasileira. Antes é a que mais caracteriza a nossa inteligéncia total”, pois s6 ela possui os “indices
de conservantismo necessario a unidade perene da familia nacional, aqui nutrida dos habitos e
tendéncias, que se renovam, mas nao se extinguem” (1951, p. 105).

Essa “mentalidade baiana”, como também a chama Chiacchio, ¢ reiterada por outras
figuras no contexto da época. Sud Menucci, em O Estado de S. Panlo, refere-se a “velha S. Salvador
que durante trezentos anos foi o centro de unifo do pais” e que teria mantido “nos habitos e na
tradicio, a fidalguia das metrépoles” (1929 apud ARCO & FLEXA, n. 4-5,1929, p. 70-71). Nestor
Vitor, por sua vez, concebe a Bahia como “a terra onde o Brasil acordou primeiro para a vida do
espirito” (1929 apud ARCO & FLEXA, n. 4-5, 1929, p. 65), o que faz um acorde com o poema
“Quando me vou por essas ruas”, de Hélio Simdes, publicado em Ao & Flexa, n. 1, em que o
eu lirico vai pelas “ruas decadentes/de prédios coloniais” e imerge no tempo histérico até saudar
respeitoso algum velho de barbas brancas como se fosse “Tomé de Souza” (ARCO & FLEXA,
n. 1, 1928, p. 29).

Dotado de tamanha responsabilidade histérico-cultural, o modernismo baiano nao
deveria se entregar ao que consideravam a imitacdo da dltima moda europeia, afetada ¢ efémera,
prépria dos que ndo tinham nenhum comprometimento quanto a conservagio do significado
profundo do Pais. A prépria temporalidade de Aro & Flexa deve seguir essa direcio: “Marque-
se a nossa hora mental, todavia, pelo fuso universalista da cultura moderna. Mas sem forcejar na
flexibilidade do mostrador, que pode dar com as horas em disparada louca” (p. 7). Nao adotar
semelhante orientacio seria aderir a estética dos “imbecis destitmados” (p. 7), tema que
reaparecera quando tratarmos da critica de Eugénio Gomes a Manuel Bandeira e que aqui conduz
a questdo do primitivismo. Contra o “primitivismo integral”, Chiacchio arremete com uma
violéncia, a seu modo, primitivista: “Nunca primitivismos antropofagicos, nem dinamismos
desembestados. Flexa neles” (p. 7).” De outro angulo, terda uma versdo propria da questio:
“Ulysses evolvido da catadura de um boror6. Ambos selvagens. E ambos, atilados, argutos,
indomitos. Zenon aperfeicoado na testarudez de um tapuia” (p. 7). Nao deixa de ser admiravel
essa sintese de Coelho Neto e Oswald de Andrade, como se Macunaima navegasse as aguas do
Mediterraneo. Salvo engano, estamos diante de um primitivismo helénico, um tipo de poética que
o proprio Chiacchio realiza no final de seu manifesto, a que voltaremos.

5'Todas as citagdes seguintes se remetem a mesma referéncia.

¢ No ultimo numero da revista, Chiacchio retoma essa questio: “O espirito de continuidade acumula-se,
estratificando-se, depurando-se, aperfeicoando-se, e, sobretudo, adaptando-se, de acordo com as leis da
necessidade” (ARCO & FLEXA, n. 4-5, 1929, p. 2).

7 Cumpre notar, no entanto, que o numero 4-5 de Ao & Flexa é bem mais nacionalista-primitivista do que
os dois nimeros anteriores, sobretudo pelas contribui¢ées de fora (inclusive de Raul Bopp).

o1 I



Revista

4 Cor

[ld.f LBZ‘?’ZZ.Y Feira de Santana, v. 21, n. 3, p. 86-103, setembro-dezembro de 2020

Duas linhas depois de ter flechado antropdfagos e dinamistas, Chiacchio faz uma
proposta mais construtiva: “Nada de violéncias, nem clangores. O senso da medida. O critério da
selecdo. O gosto do melhor” (p. 7). Entende-se que para se manter na posicao de fazer a “selecao
do melhot” (p. 6), Arco & Flexa precisasse ser violenta com o primitivismo e branda com a
tradicdo. Como um tipo de poder moderador do modernismo brasileiro, a Bahia de Chiacchio
reivindica uma posicao radicalmente de centro, um meio-termo intransigente que combate com
afinco as supostas radicalidades dos demais grupos. Assim, ele nio é primitivista mas retoma o
arco e flecha, aproxima-se de Fesza sem ser profundamente espiritualista,® quer-se dinamica sem o
“objetivismo dinamico” de Graga Aranha. Nesse sentido, Chiacchio anuncia o programa
construtivo de seu grupo: “Dinamismo controlado. Nem se concebe um arco-e-flexa, sem a ideia
de um pulso que o retesa” (p. 8). O arco retesado pelo pulso firme traz um ideal de energia na
imobilidade, de contenc¢do permanente. Assim, visa-se a0 “melhor sentido da vigilancia de Peri ao
pé da amada imével contra a auddcia dos aventureiros” (p. 8). E a energia na imobilidade de um
arco retesado constitui uma poética que o proprio manifesto realiza na sintese: “Arco de céu, flexa
de sol” (p. 8), uma imagem luminosa presente no manifesto e ela mesma uma das mais bem
realizadas expressdes do tradicionismo dindmico: a forma elegante, a0 mesmo tempo imével e
cheia de tensio, tem a forca solar, natural, e a forma escultural, simbélica e tradicional, do arco e
flecha — o que une Ulisses e os bororos.

Esse ideal de uma harmonia transpassada de tensio sé se dissolve diante de um tipo de
inimigo: os descontrolados. Sio eles os unicos flechados no manifesto. Por um paradoxo dos mais
interessantes, a postura agressiva, a atitude irreverente e a linguagem experimental sao usadas pelos
membros de Aro & Flexa somente para atacar os grupos modernistas sentidos como agressivos,
irreverentes e de linguagem experimental, criando, assim, em Salvador uma peculiar vanguarda
anti-iconoclasta.

2 VANGUARDA ANTI-ICONOCLASTA

Chiacchio assume essa posicio de iconoclasta anti-iconoclastia nos dois poemas que
publica em Arco & Flexa: “Jazz-Grostesco”, no n. 1, e “Evoé (Motivos de Carnaval)”, no n. 2-3.
Antes disso, porém, Eugénio Gomes ja havia investido criticamente contra Manuel Bandeira no
livto que ¢ dedicado a analise de Poesias (1924): Manuel Bandeira, poeta xexén (1927). A leitura do
percurso poético de A cinza das horas (1917) até Ritmo dissoluto (1924), passando por Carnaval (1919),
leva Gomes a concluir que falta ao poeta o trago de originalidade tao defendido pelos modernistas.
Percebe no livro sobretudo influéncias, tanto nacionais quanto estrangeiras, e falta de pericia
técnica na construcio do verso, de que seriam exemplos as cacofonias e as repeticdes excessivas.
O atributo de “xexéu” se refere a esse mimetismo em relacdo a outros poetas: “lhe filiamos a arte,
desde o inicio, as virtudes polifonicas do xexéu...”, pois “Ele repete os cantos que lhe caem ao
ouvido pelo gosto quase inocente de arremedar...” (1927, p. 523). A obra de Bandeira se afigurara,
entdo, como um compéndio de defeitos que, por sua vez, provaria a falsidade, a falta de qualidade

8 Embora tenha reivindicado mais de uma vez a comunhio de propdsitos com o grupo da revista Fesza,
chamada por Ramayana Chevalier em Ao & Flexa, n. 1, de “a nossa irmazinha de luta e de Ideia” (p. 23),
Nestor Vitor acentua, além das semelhancas, as diferencas: “Vendo-se, no entanto, as cousas mais de perto,
nota-se que entre os proprios ‘totalistas’ (como eles se chamam), da revista publicada no Rio, e o forte
critico bahiano [Chiacchio] nio ha perfeita semelhanca, que, de fato, ndo podia haver” (1929 apud ARCO
& FLEXA, n. 4-5, 1929, p. 65) e “O monismo de Tobias e o evolucionismo de Hermes Fontes ndo podem
levar para o primitivismo, é certo, mas a tendéncia francamente espiritualista também nao se harmoniza
com eles” (p. 66).
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artistica e mesmo a vacuidade da poesia modernista: “as suas qualidades de mediocre e versatil
manejador do verndculo e do verso, o Sr. Bandeira reine uma peniria inacreditavel de ideias”
(1927, p. 503). A critica dessa obra “de todo em todo, falha” deixa ver os dois critérios que dirigem
o livro de Gomes: a de que o modernismo deveria trazer uma originalidade absoluta (em que
falharia terrivelmente a obra de Bandeira) e a de artesanato da forma segundo o padrio parnasiano
vigente, em que alguma “impureza’ ritmica, melddica ou de repeti¢do de ideias se impde contra a
interpretacio global do poema.

A partir desses critérios, ¢ mais facil entender a posicio de Gomes em relagdo ao
modernismo de Sao Paulo, ao falar de Cassiano Ricardo: “quando SAI da sua torre de marfim, é
para se dar a tolice de cacar papagaios, com a vara e o visco que esses pandegos da ‘Pauliceia
desvairada’ lhe fornecem” (1927, p. 502). Contudo, é ao abordar o livro mais radical de Bandeira
até entdo, que a escrita de Gomes se mostra mais inventiva: “Os ‘Ritmos dissolutos...” - ah! evocam
a musica moida do realejo de um cego, reproduzido com estridéncia, por um fonégrafo barato...”
(1927, p. 515). Nesse trecho, que nada deve ao Oswald de Andrade polemista, a imagem usada
para confrontar a experimenta¢do se torna ela mesma mais ericada, aguda e paradoxalmente
proxima da experimentacio que estd sendo antagonizada. Se o futuro iniciador do modernismo
poético na Bahia se mostra mais modernista no ano anterior justamente quando desqualifica O
ritmo dissoluto, de Manuel Bandeira, estabelecendo desde cedo o padrio da vanguarda anti-
iconoclasta que serd uma das marcas do grupo Arw & Flexa, o seu critério mais firme ainda ¢é
parnasiano. Quando se detém nos versos mais cinzelados de Bandeira, isso fica explicito, pois se
“desaparecessem todos os vestigios da literatura parnasiana do Brasil, e ficasse apenas, por milagre,
o livto das Poesias”, diz ele, “os vindouros teriam, de certo, uma ideia hortivel desse verso,
trabalhado, alids, magnificamente, entre nds, por Bilac, Francisca Julia, Alberto de Oliveira e tantos
outros poetas de limpida valia” (1927, p. 512).9

Esse critério parnasiano de Gomes, que destoa da orienta¢io poética do préoprio Manuel
Bandeira, tem mais de um ponto de convergéncia com outra resenha de Poesias, escrita por Mario
de Andrade e publicada pouco depois do langamento do livro. Como se sabe, o poeta paulista foi
um dos principais interlocutores de Bandeira, tendo admirado sua obra desde antes de conhecé-
lo pessoalmente no Rio de Janeiro em 1922. Embora sua apreciacio geral da obra do poeta ¢
amigo pernambucano sempre tenha sido de admiracio e mesmo entusiasmo, isso niao impedia
(antes suscitava) uma leitura atenta e critica, ciosa tanto de comentar o detalhe quando de proceder
a avaliacdo do conjunto, que revelava a personalidade poética total do autor de O ritmo dissoluto.
Por isso ¢ historicamente importante trazer aqui as intersec¢Oes analiticas de duas atitudes
antagdnicas a obra de Bandeira nos anos 1920 como sio as de Eugénio Gomes ¢ Mario de
Andrade. Comentando especificamente o primeiro livro de Bandeira, Mario o caracteriza como
o xexéu que Gomes enunciara alguns anos mais tarde: “A Cinga das Horas ndo é de Manuel
Bandeira. Qualquer poeta bonzinho escreveria esses versos. O convencionalismo domina. Manuel
esta se procurando nos livros dos outros” (1924, p. 217). Sobre a falta de pericia em alguns dos
versos medidos, ha igualmente concordancia: “No decassilabo Manuel é toda a gente. No
alexandrino € pior. Com algumas excecdes o seu alexandrino é mau” e, ainda uma vez, Gomes e
Mario reconhecem a primazia parnasiana do alexandrino em relacdo as Poesias, de Bandeira, pois
ele “ndo conseguiu nunca o alexandrino admiravel de certos teceldes brasileiros” e cita como
exemplos Prancisca Julia, Raimundo Correia, Olavo Bilac e Alberto de Oliveira, poetas “cuja

9 Embora Eugénio Gomes nio tenha voltado a publicar esse livro, Ferreira defende que “Gomes apresenta
alguns procedimentos criticos que, no futuro, aperfeigoaria e o tornaria conhecido: o rastreamento das
fontes, a busca das mindcias, o confronto de textos. (2009, p. 148)
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prodigiosa pericia dominou esse metro, variou-o, multiplicou-o, conseguindo fazer dele um
instrumento de luminoso esplendor e rica expressao” (1924, p. 222-223).10

Portanto, em vez de nos espantarmos com essa avaliagao pouco abonadora da poesia de
Bandeira, ¢ o caso de tentar, ainda que mediado pelo tempo que passou, imergit em um momento
em que o valor de sua poesia ndo era um fato tacito, mas algo em disputa, e é nesse ambiente de
critérios mais abertos, em constante revisio, que o grupo de Arw & Flexa pode ser relido com
proveito historiografico e mesmo critico. S3o anos nos quais os valores estdio em formacio,
quando ndo se diferenciava com facilidade Mario de Andrade e Cassiano Ricardo, a poética
parnasiana era um patrimoénio conhecido e compartilhado (mesmo quando confrontada ou
satirizada), Bandeira podia ser integralmente contestado e Tasso da Silveira tido como um
mestre.!!

Na esteira de Manuel Bandeira, poeta xexén, Chiacchio também vai antagonizar os ritmos
dissolutos da poesia modernista mais experimental, mas seu instrumento sera satira poética. Tanto
“Jazz-Grotesco” quanto “Evoé (Motivos de Carnaval)” performam uma poesia que se tornaria
ridicula por se querer inventiva, que é como Chiacchio entendia a radicalizagdo formal. No longo
“Evoé (Motivos de Carnaval)” (ARCO & FLEXA, n. 2-3, 1929), os quartetos parecem satirizar o
carnaval triste e autoirénico de Bandeira, enquanto as partes longas em verso livre se dirigem ao
“Carnaval Carioca”, de Mario de Andrade. Leiam-se esses trechos, destacados entre muitos:
“Arlequim, poeta da populaca” (p. 52), “Hoje, o poeta ¢ instantaneo” (p. 53), “A turba elastica,
moderna, futurista”, “Decretada a folia, o Parnaso/Fechou a porta”, “Eu cito
mitologias,/Baguncas que nunca li, nem desejo” (p. 54).12 “Jazz Grostesco” é comparativamente
mais compacto, mais ousado e ferino em sua satira. A estrofe inicial di o tom do poema:

No desengonco,
No desconchavo do Jazz,
Oblongo,
Longo,
Rabilongo
Jongo,
A turba, boquiaberta, se desfaz
Em ahsl...
Bruhahis... (ARCO & FLEXA, n. 1, 1928, p. 54)

Nada mais distante dos ideais do tradicionismo dindmico do que esses versos iniciais. Sem
a propor¢ao aurea nem o dinamismo controlado, o ritmo acelerado dos versos curtos é pautado
pelo frenesi, no qual reinaria ou a falta de ordem, expressa pelo significado de desencaixe,
desconjuntamento de “desengonco” e “desconchavo”, ou uma ordem ridicula, grotesca e
cacofbnica, composta de reiteragdes quase mecanicas em “-ongo”, por uma interjeicdo que faz
eco em uma palavra estrangeira, “bruhahds”, bem como por vocabulos bizarros como
“rabilongo”. Além disso, as pessoas que aparecem no poema dangando jazz sio referidas pelo

10 Mario faz uma distingdo sobre essa questio dos “defeitos” técnicos: “na obra dos verdadeiros poetas os
defeitos tém tanto interesse como as qualidades. Sao muitas vezes caracteristicos e um verdadeiro elemento
de grandeza até. O que ¢ preciso ¢é classificar os defeitos. Hia os que vém da precariedade técnica ou
intelectual. Ha os que provém da abundancia lirica ou da psicologia do criador” (1924, p. 222).

11 “Da-me tua béngdo, Tasso...” ¢ como termina “De como me integralizei no ritmo novo”, de Cavalcanti
de Freitas (ARCO & FLEXA, n. 1, 1928, p. 31).

12, Esse poema recebeu o seguinte comentario de Osério Borba: “um poema sobre motivos e carnaval, uma
farsa meio absurda” (apud ARCO & FLEXA, n. 4-5, 1929, p. 69)
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pejorativo “turba”, tanto seu estado “boquiaberta” quanto sua acio “se desfaz/Em ahsl..”
lembram os “imbecis destitmados” escarnecidos por Chiacchio no manifesto. Isso posto, a
naturalizacdo da estética modernista mais radical por boa parte da critica literaria desorientou a
leitura do poema, que passou a figurar como uma estranha adesdo de Chiacchio a uma estética
que ele repelia: “Ironicamente, o autor em que se observa maior contamina¢do de processos e
recursos estilisticos utilizados pelos autores paulistas é o proprio Catlos Chiacchio” (ALVES,
1978, p. 77).13

A desordem grotesca da poesia modernista experimental, segundo o ponto de vista de
Chiacchio, ¢é elaborada pelo poema em muitos niveis. Ela tiraria a lucidez dos homens, retratados
como “possessos, em gargalhada”. A velocidade, ndo s6 do jazz mas também das associa¢oes
livres e dos jogos sonoros da poesia, ¢ uma fator de esquartejamento (cubista?) do corpo:
“Violento/Reviramento/De térace, deslocamento:/Tronco, braco, perna, Jazz!” (p. 55). A falta
de racionalidade e integridade fisica, soma-se a auséncia de deus: “Piruetas de Satanas” (p. 50),
que tima com jazz, ja que, pelas rimas, “jazz” ¢ lido a portuguesa, com /as/ no final. Mesmo a
humanidade seria subtraida desse poema-musica-danga, pois estamos diante de uma “Musica de
canibais!//Com punhais/Entre dentes” (p. 56). Nesse ambiente de devassidio, nio poderiam
faltar narcéticos e venenos: “Diabruras de 6pio, de estriquinina./Viperina/Bailarina,/Em ritmos
doudos, truncados” (p. 56). A falta de ordem do ritmo estd na base desse processo vertical de
dissolucio de tudo o que ¢ belo e bom, de tudo o que a tradi¢do preservou e o dinamismo medido
ird renovar, por isso Chiaccio encerra o poema em uma aceleragio cacofénica, uma algazarra de
palavras em liberdade que combina a onomatopeia com o aproveitamento expressivo do espago

da pégina:

Répidos
Lépidos,
Sapidos,
Trépidos,
Jazz!

Traz!
Zaz!

Ziiim!
Bum!

Ban!
Bom!

Zooom!
F

m (p. 57)

13 Leia-se também: “Chiacchio demonstra possuir conhecimento e utiliza-se de recursos estilisticos do
modernismo porém sua tematica foge do nacional, pairando nas influéncias europeias, tio combatidas, em
seus artigos e no Manifesto. ‘Jazz-grotesco’ e ‘Evoé’ tentam tragar na escritura, as evolugdes da musica de
jazz e os motivos carnavalescos. A enumeracio cadtica e a associa¢do de ideias e sensagdes ndo usuais sio
caracteristicas das suas composi¢bes” (ALVES, 1978, p. 52). Para outra analise que também busca colocar
Chiacchio justamente na corrente poética que ele mais repudiava, ver BRANDAO, 2010, p. 26-33.
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Os recursos expressivos utilizados por Chiacchio para demonstrar que o modernismo
“do sul” era uma aberra¢io sem sentido nio deixam, eles mesmos, de fazer sentido, imergindo, a
seu modo e em sentido destrutivo, na estética negada. Esse mimetismo, ainda que busque
ridicularizar, pelo exagero, o proprio cwrpus da experimentacdo modernista, talvez seja o exemplo
maximo de iconoclastia anti-iconoclasta do grupo de Ao & Flexa. O projeto de deslegitimar a
radicalidade formal da poesia modernista pela participagao farsesca no préprio movimento, o que
desvendaria a fraude dos poetas expetimentais que nao percebessem a diferenca entre o sério € o
ridiculo em sua prépria estética, ¢ verificivel a0 menos em dois contextos. Na revista novaioquina
Others (1915-1919), que promovia o verso livre e publicava William Carlos Williams, Marianne
Moore, Wallace Stevens e Mina Loy, entre outros, trés poetas pouco afeitos a essa poesia, a saber,
Witter Bynner, Arthur Davidson Ficke e Marjorie Allen Seiffert, inventaram pseudénimos e uma
nova escola poética, a Spectric School, que recebeu um numero especial de Ozbers em janeiro de 1917.
Cada um deles, segundo Churchill (2005, p. 25-33), satirizava um tipo diferente de perfil poético
da revista: Anne Knish (pseudonimo de Ficke) era uma imigrante hungara, intempestiva e
autoconfiante, cujo alvo era a “New Woman”, entdo incorporada por Mina Loy; Emanuel Morgan
(Bynner), era um esteta dissoluto e decadentista, aberto aos jogos verbais mais livres e sutis, o que
visava a poetas como Wallace Stevens e Orrick Johns; Elijah Hay (Seiffert), por fim, assumia um
tom de juventude viril e desafiadora, mirando a poética de Ezra Pound, Maxwell Bodenheim e
William Carlos Williams. Contudo, em vez de implodir o verso livte e o conjunto de
comportamentos sociais a este relacionado nos Estados Unidos, eles tomaram gosto pela
experimentacdo e basicamente aderitam ao modernismo. Um caso mais grave ocorreu na
Australia, em que James McAuley e Harold Stewart, dois poetas descontentes com as ousadias
formais do grupo da revista Angry Pengunins (1941-19406), inventaram um jovem poeta timido,
radical e recém-falecido, mas com uma cole¢do de poemas. Tratava-se do poeta entio inexistente
Ern Malley e de seu livro The darkening ecliptic (O escurecimento ecliptico). Os diretores da revista, Max
Harris sobretudo, entusiasmaram-se com os versos herméticos, fragmentarios, as associagoes
inusitadas e as quebras de registro linguistico, dedicando ao poeta todo o numero de dezembro
de 1945. Esse evento ficou posteriormente conhecido como “The Ern Malley Hoax” (“O trote
Ern Malley”). Ap6s revelarem a fraude, os dois poetas conseguiram o esciandalo planejado e foi o
fim temporario do modernismo poético na Austrilia. Com o tempo, no entanto, Ern Malley foi
se tornando um dos poetas mais lidos e famosos da poesia australiana, ao contrario do relativo
esquecimento de seus criadores (HEYWARD, 1993).

Certamente faltou a Chiacchio e ao grupo de Arw & Flexa a irreveréncia necessaria para
criar um “hoax” no modernismo brasileiro, embora “Jazz-Grostesco” prenunciasse o sucesso da
empreitada. O sentido de vanguarda anti-iconoclasta contemplava apenas o lado destrutivo de
Aprco & Flexa, porém, havia outro, construtivo, tradicionista dindmico propriamente dito. Para
apreender a poética desse grupo, entretanto, é preciso suspender os critérios naturalizados da
poesia modernista brasileira e se nortear pelos paradigmas dos proprios poetas em questao. Por
1ss0, 0s poemas mais destacados do grupo devem ser justamente os que optaram pelo meio-termo,
e nao aqueles que responderiam aos leitores e as leitoras que aderiram a critérios de valor vazados
nos moldes de outros grupos. A inovag¢ao radical ndo é um valor, e sim o equilibrio, a energia na
imobilidade, o senso de medida, o dinamismo controlado — o meio-termo entre inovagio e
tradicdo, enfim.
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3 POESIA E POETICA DO TRADICIONISMO DINAMICO

Moema, de Eugénio Gomes, é o livto de poemas que Chiacchio reivindicou como a
primeira obra do modernismo baiano e realizacio do seu ideal tradicionista dindmico. Se
Chiacchio toma o livto de Gomes para o seu programa estético, Moema também estabelece
vinculos com Chiacchio: com o selo Tavola na quarta capa, ¢ dedicado a Carlos Chiacchio,
chamado de “meu mestre”. A epigrafe de Tristdo de Ataide € significativa quanto a orientacio
tradicionista do livro: “Cria livremente a disciplina do teu ritmo”. Trata-se da revisao de um verso
de Ronald de Carvalho: “Cria o teu ritmo livremente”. Na epigrafe de Moezza, passamos do poeta
ao critico, do ritmo a disciplina do ritmo. Algo da contencio disciplinar do grupo de Aro & Flexa
ja se afigura nessa citacdo de Tristdo. A poética do livro, presente de certa forma em todos os
poemas, pois, como diz Chiacchio, Moema é “uma coordenacio légica de valores, com sentido
profundo” (apud FERREIRA, 2009 p. 488), tem sua configuracdo mdxima nas quatro partes do
poema homo6nimo ao titulo do livro, mas estd presente também, em diagrama, no poema “Palavras
a uma arvore”, em que o primeiro verso ¢ um alerta: “Arvore mocga, cuidado!”, porque o vento
que a circunda se move excessivamente e ¢ dotado de caracteristicas negativas, como ser
alcoviteiro, lamber todas as plantas e as folhas do chio, trazer o “pdlen maldito/da parasita que
mata, num abrago” (GOMES, 1928. p. 61). O vento ¢ dissoluto, indisciplinado, aberto a todas as
modas (estéticas?) e por isso seria danoso a arvore, sobretudo a do poema, que ¢ a “mais alta e
graciosa” e atrai os “passaros mais lindos” para cantar em suas ramas. A estrofe final traz a imagem
reluzente da arvore que nio cede 4 tentagdo do vento:

E até o sol, de manha, quando se ergue

e chega a altura de tua copa,

fica um instante pendido em tuas ramas

e brilha que parece

um brinco de oiro preso a orelha

de uma dangarina vestida de verde... (p. 62)

Mantendo firme e disciplinado em sua natureza vegetal, como os poetas de Aro & Flexa
na tradi¢do, o movimento natural, solar, dinamiza controladamente a arvore mais bela ¢ a pde em
movimento. Em sua simbologia matinal, o préprio sol ¢ apenas um adereco, um brinco, no corpo
moco da arvore, que passa a dangar, o que € reiterado pelo ritmo do verso endecassilabo acentuado
nas segunda, quinta, oitava e décima primeira silabas, cadéncia que Gongalves Dias usa para a
abertura de “I-Juca-Pirama”, por exemplo, o que nio deixa de ser uma figura do solo da tradi¢ao
no interior da poesia brasileira. Uma danga fruto da unido da arvore bem enraizada no solo e do
movimento predeterminado do sol, eis uma danca tradicionista dindmica, em contraste com o
vento desritmado da moda, presente na danga narcotizada-canibal-satanista de “Jazz-Grotesco”.
Chiacchio adere a simbologia da arvore como poética ideal: “A psicologia do trabalho na planta,
subindo em seiva das rafzes, mercé do humus fecundo, galga o tronco, esparze nas ramadas,
esplandece nas folhas, pampeia na flor, rebenta no fruto” e conclui “A psicologia do trabalho
artistico ndo tem melhor simile” (1928 apud FERREIRA, 2009, p. 487).

Portanto, acusar Moema de ndo ser suficientemente modernista por ndo ser um livro
inovador, ndo se aproximar da lingua coloquial nem trazer uma no¢ao mais viva de cultura popular
¢ ir na contramao da prépria poética do livro, radicalmente antiexperimental, alinhado a novidade
que tem a arvore por simbolo, com seu movimento lento e meditado para s6 assim deixar nascer
a flor modernista de Arco & Flexa. A poética da arvore traz em si um movimento de verticalizagdo,
de puxar a seiva do solo e sobir na direcio da folha, da flor ou do fruto. Trazer de volta Moema
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do fundo das 4guas obedece a um movimento analogo. Na primeira parte de “Moema”, o eu lirico
encontra-se no seguinte estado: “Eu sou o que perdeu a rota dos descobrimentos...”. A principio
¢ dificil decidir se ele estd desnorteado ou se autodefinindo como uma figura da colonizagio, ja
que esta no Brasil nasce de um desvio involuntario da rota em direcio as Indias. Seja como for, o
eu lirico retorna aos simbolos inaugurais da colonizacdo portuguesa: “Monte Paschoal... Santa
Cruz... Brasil!”, acrescidos de demanda de uma visdo: “Mostra-me a primeira missa na selva/sob
as arvores enfolhadas de novo” (1928, p. 9). Lembrando que Monte Paschoal fica em Porto
Seguro (BA) e que, na continuago, imergimos no cenario “inaugural” da coloniza¢io — que ecoa
a carta de Pero Vaz de Caminha —, conclui-se que o legado colonial (que comega geograficamente
no futuro Estado da Bahia),'* daria o lastro de um primitivismo mais auténtico, tradicionista, o
que ndo deixa de ser uma intepretagio singular da ideia de primitivismo. Como se vé, Gomes nido
esta alheio ou atrasado em relacio a estética modernista, mas, sim, diante de op¢des conscientes
tomadas no momento em que um processo literirio se encontra em aberto.

Nesse contexto de posicdes em disputa, cumpre notar a coeréncia interna da poética do
grupo de Ao & Flexa. Ainda em “Moema”, a parte 111, o ideal de verticalidade se repete no
percurso ascensional de Moema:

E do mat, aceso e solto,
como um incéndio imido de labaredas azuis,
eu vi subir o corpo arisco de Moema.

Ele era da cor da terra
e dancava uma danca doida
no incéndio molhado do mar... (p. 15)

A ascensio é coroada pela danca que, por meio da aliteracio da consoante /d/, agravada
pelo oximoro do “incéndio molhado” do verso seguinte, esta no limiar da dissolucio satirizada
por Chiacchio em “Jazz-Grotesco”. Contudo, arquitetado pelo sentido vertical ¢ mesmo
transcendente, pela natureza impregnada de histéria colonial — o mar em que Moema se afogou —
e pela propria Moema surgindo das dguas, em um quadro de ressondncias cldssicas, o transe
sonoro e imagético ¢ controlado e simboliza o ideal de equilibrio de Aro & Flexa. Ainda que no
final da parte IV, dltima do poema, o corpo de Moema, ao ser tocado pelo eu lirico, se desfaga
em espuma, a sua visdo ja norteia o poeta: “Tinha readquitido a visio perdida/e a posse de um
mundo” (p. 106).

A busca pelo corpo redivivo de Moema como afirmac¢ao de uma poética 20 mesmo tempo
nacionalista, tradicionista e moderna ressurge em “Tarrafa”, de Carvalho Filho, publicado em Arco
& Flexa, n. 1. O poema traz como epigrafe esse trecho da parte III de “Moema”, de Eugénio
Gomes: “Ensina-me em que vortice de vaga,/em que requebro de mareta mansa/ondula e danga
o corpo arisco de Moema” (p. 15). A recuperagio, no entanto, é sobretudo tematica, pois o trecho
de Gomes, talvez o mais delicado de todo o poema, compde uma fina trama de reiteragdes sonoras
em uma transi¢do medida de dois versos decassilabos a um alexandrino. Ja o ritmo de Carvalho

14 Mais de um poema de Arco & Flexa, n. 1, retoma um legado colonial situado nobremente na Bahia: Pinto
de Aguiar, “Agua turva”: “a sombra heril da talha colonial” (p. 9) e “Minha Bahia”: “E de manhi,/quando
o sol empoeita de ouro/flexas e cupulas/de tuas centenas de igrejas,/tu te levantas
Bahia,/alegre/entusiasta,/olhado para o Futruro.” (p. 11). Hélio Simdes, “Quando eu me vou pot essas
tuas” (p. 28-29). Damasceno Filho, “Minha Velha Cidade”: “Gosto das tuas tuas coloniais/e que nos
lembram épocas distantes!.../As ruas velhas me comovem muito mais/que as avenidas de palicios
deslumbrantes” (n. 1, p. 35).
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Filho é mais solto e também mais irregular. Ademais, tem o habito do vocabulo raro, como a
“tarrafa” do titulo, um tipo de rede de pesca, que no sexto verso é acompanhado pelo adjetivo
“hialina”, isto ¢, transparente, translicida. No poema, a luz matinal, com sua rede de luminosidade,
imerge no mar e de 14 traz o corpo de Moema, no mesmo percurso ascensional que chegaria ao
“éxtase racial de nossa dinamiza¢ao” (p. 16).15

O que se destaca em Carvalho Filho, no intetior da poética de Aro & Flexa que estamos
perseguindo, é o terror das profundezas, identificadas com o subconsciente. Em “Tarrafa”, o
fundo do mar é “uma floresta negra submarina”, ja em “Triptico”, publicado no mesmo numero
de Arco & Flexa, o eu lirico passa por um percurso de elevagio em que é sucessivamente pedra,
arvore e alma. Quando é drvore, fala das raizes, “profundas/no mistério desse licor de treva/do
dindmico siléncio geolégico” (p. 19) e quando se torna alma, dd tonalidades psicoldgicas a essas
profundezas:

Dominar, recalcar para

um baratro impossivel a concepgio,

esta noite imensa de treva enrodilhada a seus pés,
cuja penumbra avassaladora tenta abrumar

as ultimas insinuacoes da luz

— a noite da subconsciéncia...

O recalque do subconsciente ¢ o pressuposto da poética da verticalidade presente no
grupo de Arwo & Flexa. Chiacchio ja havia sido claro nesse sentido: “Nada de ultra, para, ou
subconscientes” (ARCO & FLEXA, n. 4-5, 1929, p. 14). Coube a Carvalho Filho,
conscientemente ou ndo, poetizar o que havia nas partes mais fundas e obscuras dessa
verticalidade, ou melhor, poetizar o recalque diante delas, como em “O Irrevelado”, poema de
Rondas (1928, s/p), quando o eu lirico enuncia a respeito de “— a minha angustia...// Essa dot!...”:

A alma para, estarrecida, num

horror,

quando a tenta desvendar, a sua cripta,
no subconsciente...

Dentre os principais elementos contra os quais combatia Chiacchio estio o que cle
chamou de “primitivismo integral”, o subconsciente e a integracdo poética do campo popular,
seja como tema, seja como linguagem. Isso nao quer dizer que o seu grupo nao tenha absorvido
a sua maneira cada um desses elementos: o primitivismo satirizado em “Jazz-Grotesco”, o temor
do subconsciente em alguns poemas de Carvalho Filho e, por fim, a presenca do tema e da
linguagem popular em Eurico Alves. Sobre esse dltimo, Chiaccio vai dizer: “E de todos o que
mais interessa, por essas cores soltas de desprendimento mental” e o localiza, em seguida, no
panorama geral do modernismo brasileiro: “um bem caracteristico jeito de poeta modernista a
moda do sul. Ird agradar imenso aos modernistas 14 de baixo” (ARCO & FLEXA, n. 2-3, 1929,
p. 5). Certamente, Chiacchio refere-se aos temas populares, a linguagem mais coloquial e a
predilecio pelo tema da cultura negra na Bahia, como no poema “Zabiapunga”, com o subtitulo
“Danga de pretos do sul do Estado”, publicado em A & Flexa, n. 4-5 (p. 39-41). Cumpre notar,
contudo, que a maioria dos poemas de Hurico Alves publicada na revista alcanca a sua
originalidade menos por se adequar aos critério com os “modernistas 14 de baixo” do que por

15 “Tarrafa” é republicado em Plenitude (1930) com pequenas vatiagdes, como esse verso final, que passa a
ser: “para a volapia racial de uma contemplacio...” (CARVALHO FILHO, 1930, p. 29).
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absorver elementos da poesia de Jorge de Lima e, de modo mais distante, de Mario de Andrade
para o intetior do tradicionismo dindmico. Em “A Bahia de Todos os Santos”, por exemplo, o
acarajé é descrito assim:

E um pomo de oiro,
amarelinho,
redondinho,
delicioso,

que Ogum deixou pra gente

Ogum e pomo de oiro convergem nessa poética, em que a mitologia mais tradicional do
ponto de vista europeu coexiste com a africana e afro-brasileira, assim como “o velho e o novo”
coexistiriam na Bahia na modalidade equilibrada, isto é, na propor¢io aurea do tradicionismo. E
nesse sentido que o vatapa se verticaliza e sobe aos céus (e deveria mesmo chegar até Paris):
“Bahia,/o teu vatapa gostoso/esta me parecendo. Digo sério,/um manjar do céu. E foi provando-
o/que o escritor disse que a Patis s6 falta/um vatapa baiano” (p. 43). Assim, esse elemento
popular enobrecido segundo os valores do grupo, o “vatapa doirado” (p. 30), vai consolidar um
desenvolvimento singular da poética tradicionista dinamica.

Em “Noturno Bahiano”, publicado em Arw & Flexa, n. 1, dedicado a Carvalho Filho, o
poeta ja na primeira estrofe se localiza no interior do modernismo brasileiro: “Todo mundo faz
noturno,/todo o mundo é Chopin,/compondo o noturno de Sao Paulo e o de Belo Horizonte”
(p. 47), com referéncia explicita ao “Noturno de Belo Horizonte”, de Mario de Andrade. Chama
a atenc¢do a mencao a Chopin no segundo verso, uma referéncia mais erudita que fard um acorde
com o final do poema, em que reaparece a imagem do piano, implicita na mengao a Chopin. Nesse
amplo enquadramento pianistico, o noturno simbdlico da Bahia, “capital que se moderniza” (p.
47), percorre um espectro de sonoridades que mapeiam a cidade geografica e socialmente: as
cigarras festeiras do Campo Grande representando a boemia, os sinos pelas igrejas da cidade em
que evocam a percussiao do candomblé (“batucajé”, p. 48), a rouquidido dos carros da Vitoria, os
apitos das usinas, o marulho esportivo das praias, os sons de risadas e cristais do clube, a musica
dos terreiros da Cidade de Palha e do Pau Miudo cantando Ogum, e o sol baiano que, ao nascer
“dedilha o piano das folhas” (p. 49). Embora composto de uma diversidade de sons, ha, no
entanto, no poema um acorde sutil que traz algo de sua estrutura profunda:

A Bahia é musicista,
compositora,
cujas musicas sublimes sio também
aquela bonita mistura da quimica bilaquiana

E a gente ouve contente,
com aquele pedaco de alegria africana
que a gente tem perdido no sangue
o ritornelo vermelho 1a da Cidade de Palha e Pau Miado

A tnica rima entre essas duas estrofes é “bilaquiana”/”africana”, como se a unidade final
do poema fosse uma jun¢io de quimica bilaquiana e alegria africana, cujo acorde daria o tom nio
somente do “Noturno Bahiano” mas também de uma nova versio do manifesto de Chiacchio,
um tipo de tradicionismo popular dinamico. O convivio harmonioso da rima se desdobra no
convivio harmonioso do poema, em que o canto de Ogum prepara um fecho poético pianistico:
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“Ogum de lin, 1¢ 1&
ogum de lin, ¢ 1&
ogum la la

na costa do mar”

E o dedo vadio da pianista pernostica
cabrioleia nas teclas.
A Bahia dedilha no piano das folhas o epflogo noturno com a chegada do Sol.

A pianista, se for mesmo a Bahia, conforme a aproximacio da a entender, surge como
“pernostica”, em contraposicao a cangdo, que traz a euforia do canto de ritmo mais sincopado,
antecedido pelos versos curtos: “Ela samba/ela canta” (p. 49), mas entre aspas, a cancao ¢ alheia
e 0 poeta ndo se apropria subjetivamente dela, bem como o seu lugar geografico é distante “/7 da
Cidade de Palha e do Pau Miudo” e a alegria africana estd “perdida no sangue”. Ainda que essa
contraposi¢do esboce certa disjuncio, ela ndo destoa, antes parece mais um sistema de variantes,
da rima “bilaquiana/africana”. Com isso, a contribuicio de Eutico Alves para a poética de Arco
@& Flexa ¢ um tipo de mosaico sécio-cultural-geografico que, no espirito tradicionista dindmico,
comporia uma verticalidade social, um todo cuja energia latente pressupde um compromisso com
a imobilidade. De modo explicito, Eurico Alves é quem mais se aproxima da matriz pratica do
modernismo baiano, em que a perda do protagonismo econoémico se somaria agora ao descrédito
cultural pelo aparente destrespeito do modernismo “do sul” ao passado e a tradigdo.!® A solugido
tradicionista dindmica foi, como vimos, um programa autoconsciente e, a seu modo, original para
apreender e dar forma poética a esse dilema.

X %k 3k

Parte da sequéncia dos poemas analisados revela a coesdo interna do grupo de Ao &
Flexa. Por um lado, os poemas dialogam tematica e formalmente, o que configura a sua poética,
como pretendemos demonstrar; por outro, tornaram essa articulagdo explicita. Eugénio Gomes
dedica Moema a Carlos Chiacchio; Carvalho Filho traz Gomes como epigrafe de “Tarrafa”; Eurico
Alves, por sua vez, dedica “Noturno Bahiano” a Carvalho Filho. Com um programa, uma poética
e uma articulagdo préprias, Are & Flexa ctiou critérios para avaliar a sua producio e a do
modernismo como um todo. No contexto de um modernismo descentralizado e aberto, como foi
o da literatura brasileira na década de 1920 e comeco de 1930, os grupos locais intervieram de
modo autoconsciente, cada um com sua agenda, para reconfigurar a literatura nacional.
Consequentemente, julga-los pelo um critério de outro grupo desorienta a leitura e dificulta o
entendimento de um conjunto de obras; porém, o reconhecimento dessa assimetria de paradigmas
desvenda os mecanismos pelos quais a histéria literaria é construida e que, por isso, pode passar
por um processo de desnaturalizacio de critérios e ser revisada, modificada. O tema do
nacionalismo, nesse sentido, deve ser repensado. O ideal de nacionalidade une os grupos
modernistas, mas cada um entende essa ideia de modo diferente. O modernismo brasileiro é
guiado por uma no¢do de nacionalismo instavel e disputada pela singularidade das posi¢des locais.
Desse ponto de vista, os grupos criam o discurso da nagdo e nio hd uma na¢io “auténtica” que
seja o primado de um ou outro dentre eles. Na Bahia de .Ano & Flexa, a nagdo é uma espécie de

16 “Podemos, talvez, analisar que a recorréncia de temas da tradicio em Eugénio Gomes e outros poetas
baianos constituia formas de recuperar o prestigio ja distanciado com a passagem do poderio econémico
para o Sudeste. Viver das glérias passadas era uma das maneiras de garantir, pelo menos, o cetro cultural”.
(FERREIRA, 2009, p. 36)
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legado colonial, uma tradi¢do monumental e sélida, certamente um patrimonio das classes
dominantes fundadoras da nagdo, que teriam a experiéncia e o equilibrio para decidir qual
mudanca é e qual ndo é adequada para a modernidade cultural brasileira

Como conclusio, podemos pensar no modernismo como um movimento de
desierarquizacio, por isso heterogéneo e multifacetado, algo que pode conter em si valores
diversos e mesmo contraditérios, sem uma moralidade prévia que determine o que é ou nio
modernismo, o que levaria a critica a acompanhar as respostas organizadas e esteticamente
refletidas dos grupos ao impacto da modernidade cultural e social no Pafs. Assim, estabelecer um
critério que gere um dentro e fora do modernismo perde de vista as interconexdes que montam
um mapa nacional (e mesmo internacional) de grupos modernistas autoconscientes, dinamizando
a historia literaria e criando valores estéticos e paradigmas de leitura a partir de si mesmos.
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