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Resumo: Nesse estudo pretendemos investigar os aspectos da leitura que o tedrico do cinema e da cultura
Robert Stam fez da adaptagdo do romance Mewdrias pdstumas de Bris Cubas, de Machado de Assis, realizada pelo
cineasta André Klotzel (STAM, 2008) em filme intitulado Memdrias pdstumas. Posteriormente, daremos énfase
a obsetrvacio das questdes de como o autor 1é as relagoes entre ficgdo e sociedade tensionadas pelo romance
de Machado e pela adaptagio cinematografica, ressaltando o que Stam afirma quando diz que o que lhe
“interessa € a historicidade das préprias formas, a maneira pela qual as escolhas estilisticas em termos de género,
voz e ponto de vista ressoam o que a translinguistica chama de ‘avaliagdes sociais™. (STAM, 2008, p.38). Nos
apolatemos em categorias narratoldgicas como narrador e focalizador (GENETTE, s/d; STAM, 1992) ¢
personagem (CANDIDO etal., 1992), e nas discussdes sobre ficgdo e sociedade (CANDIDO, 2000; SHOHAT,
STAM, 2006; AUMONT, 1995, MARTIN, 2003), levando em conta ainda os conceitos
de dialogismo BAKHTIN, 1981; STAM, 1992) e discurso de dupla voz (BAKHTIN, 1981. p.164). Em sua
abordagem, Robert Stam destaca como avanco nas opgdes tradutérias de Klotzel o afastar-se em relacido
as narrativas cinematograficas tradicionais, que elidem o carater metalinguistico dos textos-fonte. Ao mesmo
tempo aponta lacunas quanto a tematizagdo sobre questdes como a escravidio no Brasil, agudas em
Machado, mas tornadas secundarias no filme de Klotzel. Observando esse elemento, tefletiremos sobre
aspectos do personagem-narrador-focalizador Bras Cubas na obra de Machado e no filme de Klotzel.
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Abstract: In this study we aim to investigate aspects of the reading that film and culture theorist Robert Stam
made of the film adaptation of Machado de Assis’s novel Mewsdrias pdstumas de Brds Cubas (Posthumons Memoirs),
directed by filmmaker André Klotzel (STAM, 2008). Then, we will emphasize the observation of questions of
how the author reads the relations between fiction and society tensioned by the source text and the film
adaptation, emphasizing what Stam affirms when he says that “what interests is the historicity of forms
themselves, the way in which the stylistic choices in terms of genre, voice and point of view resonate with what
translinguistics calls 'social assessments'. ” (STAM, 2008, p.38). We will support in narratological categories as
narrator and focalizer (GENETTE, s/d; STAM, 1992), character (CANDIDO et al., 1992) and on discussions
about fiction and society (CANDIDO, 2000; SHOHAT, STAM, 2006; AUMONT, 1995; MARTIN, 2003),
taking into account the conceptions of dialogism (BAKHTIN, 1981; STAM, 1992) and double-voiced discourse
(BAKHTIN, 1981. p.164. In his approach, Stam highlights how advance in Klotzel’s translational options the
notion of keeping away from traditional film narratives which focus on plot and suppress the metalinguistic
character of the source texts. At the same time, Stam’s text points out gaps related to the thematization of
issues as Brazils slavery, quite perceptible in Machado s fiction, but secondary in Klotzel s movie. By observing
this element, we will make a reflection on the aspects of Bras Cubas’s character-narrator-focalizer in Machado s
novel and Klotzel s movie.
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INTRODUCAO

Pretendemos observar aqui aspectos da leitura que o tedrico do cinema e da
cultura Robert Stam fez da adaptacao do romance Mewdrias postumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis, realizada pelo cineasta André Klotzel, longa-metragem intitulado
Memdrias postumas. Daremos énfase a observacdo das questdes de como o autor 1é as
relagdes entre ficcdo e sociedade tensionadas pelo texto fonte e pela adaptagao
cinematografica, ressaltando o que Stam afirma quando diz que o que lhe interessa quanto
a esse aspecto “¢ a historicidade das proprias formas, a maneira pela qual as escolhas
estilisticas em termos de género, voz e ponto de vista ressoam o que a translinguistica
chama de ‘avalia¢Ges sociais’ . (STAM, 2008, p.38).

Vale lembrar, nesse momento, fala de Jacques Aumont (1995, p.99), quando o
autor assinala que “[...] a sociedade nio se mostra diretamente legivel nos filmes [...] S6
por meio do jogo complexo das correspondéncias, das inversoes e dos afastamentos entre,
por um lado, a organizacdo e a conduta da representacdo cinematografica e, por outro,
[...] a realidade social” é que se pode captar um estado de sociedade. E que, no interesse
da critica, “o externo (no caso, o social), importa, ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicio da estrutura,
tornando-se, portanto, interno”, para falar com Antonio Candido (CANDIDO, 2002,
p.0).

Em A literatura através do cinema, Robert Stam aborda um espectro amplo de obras
adaptadas para o cinema, dentre elas algumas narrativas brasileiras. Observando, por
exemplo, A hora da estrela, de Clarice Lispector, situa a novela literaria como estando filiada
a “tradicao reflexiva de Cervantes, Fielding, Sterne ¢ Machado de Assis”, com um
narrador que “da énfase as escolhas envolvidas na escrita” (STAM, 2008, p.322).

No capitulo dedicado a Menzdrias pdstumas de Bris Cubas e sua adaptagao por André
Klotzel, destaca como avango nos gestos tradutérios de Klotzel o afastar-se em relagdo a
narrativas cinematograficas tradicionais, que investem no enredo e elidem o carater de
constructo da obra, ressaltando na adaptacao vasta presenca do personagem-narrador
morto Bras Cubas, posto em cena, com as problematizagbes metalinguisticas e
metaficcionais que constituem o texto-fonte. Ao mesmo tempo o texto de Stam aponta
lacunas no filme quanto a tematizagao de questdes como a escravidio no Brasil, agudas
em Machado, laterais no filme de Klotzel.

AUTORES E NARRADORES

Nas quinze paginas da edigao brasileira do subcapitulo de A /Jiteratura através do
cinema, intitulado Machado de Assis: Memorias postumas de Bras Cubas, Stam debate de
maneira muito detida a fatura da fic¢ao machadiana, com olhar agudo e atento a quanto
as entrelinhas da prosa do escritor revelam dos discursos sociais recalcados e de como
situacOes sociais abissalmente assimétricas, nao raro imiscuidas de crueldade, sdo
naturalizadas nas relagdes entre personagens, bem como o processo de desnaturalizacao
operado pelo discurso ficcional.
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O texto se inicia com o autor ressaltando a critica literaria como sendo constituinte
do mundo ficcional do romance autoconsciente. E lamentando que muitas das adaptagoes
cinematograficas de romances autoconscientes “nao examinam sua proptia pratica
metalinguisticamente nem incluem discurso critico dentro do préprio texto”. (STAM,
2008, p. 171).

Apbs observar o personagem Bras Cubas caracterizado como rico em reflexdo e
pobre em experiéncia, aponta a brevidade de suas relagdes amorosas e a esquiva em levar
adiante uma das mais genuinas delas por temor de embaraco social devido a assimetria
social e defeito fisico de seu par. Como é o caso do encantamento por Eugénia, até o
choque ao ser informado sobre sua deficiéncia de nascenca. “O pior é que era coxa. Uns
olhos tao licidos, uma boca tio fresca, uma compostura tao senhoril; e coxal” (ASSIS,
2014, p. 126), assinala com obsessao o narrador-personagem.

Atraido por Eugeénia, frustrado pela deficiéncia e nivel social da familia dela, o
personagem se veé inclinado a aceitar o casamento de conveniéncia imposto pelo pai, o
que traria a possibilidade de uma vaga no parlamento. Assim, Bras se despede
definitivamente da namorada, pesando intimamente os pros e contras da decisio, em
passagens e dialogos representados no filme de André Klotzel. (“Eu desci da Tijuca, na
manha seguinte, um pouco amargurado, outro pouco satisfeito; e vinha dizendo a mim
mesmo que era justo obedecer a meu pai, que era conveniente abragar a carreira politica...,
que a constitui¢do... que a minha noiva...”) (ASSIS, 2014, p.131). Ao longo do texto, o
personagem-narrador vai ser observado em ambas as obras pelo que trai de seus interesses
de classe em suas falas e posturas.

Em seguida Stam remete ao que chama de “truismo narratolégico [de] que os
narradores nao podem ser estritamente equacionados com os autores”. Aqui vé-se a
necessidade de ressaltar a diferenca de estatuto ontolégico colocada vastamente pela
narratologia (e teoria literaria em geral) entre o autor (real e empirico) e o narrador como
autor textual, sendo personagens e narradores “seres de papel”, para falar com Roland
Barthes, quando, ainda na fase estruturalista, ressaltava que “o autor (material) de uma
narrativa nao se pode confundir em nada com o narrador desta narrativa”. (BARTHES,
1971, p. 48). Ou seja, os personagens nao sao “esséncias unitarias, como amalgamas
transformadas em entidades de carne e osso, que vivem em algum lugar ‘além’ da diegesis”
sendo indiscutivelmente “construcées discursivas”. (SHOHAT; STAM, 20006, p. 311).

Num texto que evoca em varios momentos dados biograficos de Machado e de
seu contexto histérico, Stam contrasta o estilo de uma ociosidade estéril da vida
“amimalhada” (2008, 182) de Bras Cubas com a do autor da obra, lembrando que
Machado “realmente precisou trabalhar com o suor de seu rosto e que, de humilde
tipégrafo, chegou a ser a figura literaria mais proeminente do Brasil” (STAM, 2008, p.
174). Esse afastar-se da confusdo biografista entre autor e narrador, por mais 6bvio e
basico que seja e esteja bem traduzido na palavra “truismo”, vai ser recorrente no texto
como fundamental chave interpretativa das duas obras e dos processos tradutérios que
informam seu dialogo. Stam ressalta, a principio, as escolhas felizes que identifica no texto
filmico.
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A adaptac¢io de Bras Cubas feita por André Klotzel capta muitas das insinuagoes reflexivas
do romance-fonte |[...] Klotzel ndo pega o caminho mais facil do simples confiar na histéria,
enquanto descarta os dispositivos como sendo estaticos [...], vé o romance por aquilo que ele
¢ — um artefato linguistico autoconsciente. (STAM, 2008, p. 177).

Ressaltado esse afastamento do filme de Klotzel do problema visto como
recorrente em adaptagdes que apenas tomam por base o enredo do texto adaptado, o
autor rastreia com atenc¢ao as equivaléncias no dialogo entre filme e texto destacando, por
exemplo, a traducao do capitulo do delirio do narrador-protagonista antes de sua morte.
Nesse momento ressalta o uso de “dispositivo intertextual especificamente
cinematografico” que resgata “um leque de momentos de filmes preexistentes, inclusive
os filmes futuristas do cinema mudo, adaptagoes de Shakespeare e epopeias biblicas”. (p.
178).

Realcando ainda a produtividade de varios gestos de adaptacao do filme Mewsdrias
pdstumas, Stam indica como “Gnico elemento importante que falta” (2008, 179) sendo a
inscricdo politica do romance. No entanto, a expressao usada, “Unico elemento
importante”, termina sendo uma expressao delicada, um ecufemismo sem tanta
correspondéncia com a profundidade e o alcance dos problemas que sao apontados
imediatamente e ao longo das paginas seguintes do ensaio do pesquisador estadunidense.
A critica a escraviddo e a sociedade que a sustenta é imediatamente ressaltada como
aspecto que poderia ser tensionado de maneira mais efetiva na obra cinematografica.

Stam lembra que o que chama de “significado total” do romance nao pode ser
apreendido sem observagao desses dados. Podemos evocar aqui Maria Lucia dal Farra,
quando a autora lembra que “a voz original do romance nao ¢é propriamente aquela que
se desprende da boca do narrador, mas o acorde de vozes propagado na ampla abébada
acustica do romance”. (DAL FARRA, 1978, 22-23). Ou seja, o olhar construido pelas
obras vem do concerto de seus varios dados constitutivos vistos em suas funcoes
especificas e suas correlagdes, inclusive com seu contexto de produgdo, recepgio e
resposta social. (BRAGA, 2000, p. 22).

No caso de Bras Cubas, personagem focalizador e narrador autodiegético (aquele
que conta uma histéria da qual participou como protagonista) (GENETTE, s/d), tanto
no texto filmico, como na obra literaria, vale atentar como tais aspectos, em correlagao
com outros dados das narrativas literaria e cinematografica, velam, revelam, acentuam ou
elidem aspectos relativos as suas contradicdes de classe. Aqui Stam verticaliza o olhar
sobre a obra literaria, vendo Bras como vitima de suas proprias vantagens corporificadas
na sua apatia e solidao e recupera visada critica de Roberto Schwarz (autor com o qual
dialoga em varios momentos) sobre o romance como um livro esctito contra seu proprio
narrador. (STAM, 2008, p. 180).

As lacunas e avangos do dialogo intersemiético do filme com o romance siao
ressaltadas por Robert Stam, retornando ao contraste entre autor e narrador, recuperando
os lugares de fala do autor Machado de Assis e do autor-defunto ficcional Bras Cubas.

Machado de Assis nao pode ser equiparado de forma alguma ao protagonista-narrador Bras
Cubas. Enquanto Machado era descendente de escravos, Bras Cubas é proprietario de
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escravos. Como membro da elite hereditaria, Bras nasceu no topo da ‘cadeia alimentar’ social,
e a inércia social provavelmente o manterd nesse lugar. Machado, ao contrario, era um
homem ambicioso, trabalhador e fez-se sozinho, um tipégrafo que trabalhou com suas maos
— numa sociedade em que a elite desprezava o trabalho manual — e também com sua mente.
Enquanto Machado era produtivo artisticamente, Bras ¢ improdutivo. (STAM, 2008, p. 179).

Stam destaca no filme a presenca de figuras e atos servigais e ressalta, mais
detidamente no romance, visto em contraponto com o filme, a vincada critica,
vigorosamente exposta nas entrelinhas, da sociedade escravista e suas iniquidades de
varios matizes e voltagens. Isso desde a cena em que Bras Cubas crianga brinca de
cavalinho sobre o menino escravo, até a figura de retdrica zeugma, na qual escravos e
prataria sdo bens equiparados na voragem reificadora e naturalizada da estruturagio social
infame, diga-se de passagem, com tantas repercussoes no Brasil contemporaneo. Vejamos
o trecho.

Prudéncio, um moleque de casa, era o meu cavalo de todos os dias; punha as mios no chio,
recebia um cordel nos queixos, a guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha
na mao, fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, — algumas vezes
gemendo,— mas obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um — “ai, nhonh6
que eu retorquia: — “Cala a boca, bestal” (ASSIS, 2014, p. 62-63).

1>

— a0

Na mesma passagem do livro, podemos lembrar também a cena da agressdo e da
calinia em relacdo a uma escrava, contada de maneira trivial pelo personagem-narrador.

um dia quebrei a cabe¢a de uma escrava, porque me negara uma colher do doce de coco que
estava fazendo, e, ndo contente com o maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho, e,
ndo satisfeito da travessura, fui dizer 2 minha mée que a escrava é que estragara o doce “por
pirraga”; e eu tinha apenas seis anos. (ASSIS, 2014, p. 62-63).

De maneira naturalizada, o narrador autodiegético cita “outras muitas faganhas
deste jaez” e conclui que “eram mostras de um génio inddcil, mas devo crer que eram
também expressoes de um espirito robusto, porque meu pai tinha-me em grande
admiracdo; e se as vezes me repreendia, a vista de gente, fazia-o por simples formalidade:
em particular dava-me beijos”. (ASSIS, 2014, p.63). Podemos dizer que ao que na boca
do narrador soa comico e wol, o conjunto de dados da narrativa apresenta em toda sua
brutalidade, amplificando a inadequagdo da fala ao fato comentado e vincando o tom blasé
e cinico na atitude do narrador-personagem em relagio aos fatos do seu passado.

Ao analisar o capitulo Alegre, no qual na obra machadiana um ex-escravo
“brutaliza seu préprio e recém-adquirido servigal”, Stam ressalta que ai “o leitor tem a
nitida impressio de que somente o narrador (Bras Cubas) e nao o autor (Machado de
Assis) poderia classificar esse ato brutal de ‘alegre’. A inadequac¢io da linguagem sinaliza
as limitagdes éticas do personagem”. (STAM, 2008, p. 181).

Suplementarfamos dizendo que rigorosamente a obra revela a violéncia
injustificavel de uma situagao tida como trivial e justificavel pelo narrador, como “fatos
da vida”. Valeria remeter aqui a Mikhail Bakhtin, quando ele fala, em Problemas da poética
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de Dostoievski, em termos de tipos de discursos duplamente orientados para a fala do outro,
discursos esses que chama de discursos de vog dupla, pois “em um s6 discurso ocorrem duas
orientagdes significativas, duas vozes” (1981, p. 164).

Ja em Questies de literatura e estética, Bakhtin ressalta que o estilizar a fala de um
outro por vezes lanca uma sombra do objeto sobre a linguagem comum, acentuando-lhe
contornos, “revelando de maneira abrupta sua inadequagao ao objeto” (BAKHTIN, 1990,
p. 108) ¢ a formulagao casa perfeitamente com a fala de Stam que, embora aqui nio esteja
trabalhando com Bakhtin, o faz em varias de suas outras obras'.

Ainda sobre o uso da linguagem comum por uma obra, mas para seus proprios
fins, Bakhtin assinala que

o que serve de base da linguagem no romance humortistico ¢ o modo absolutamente
especifico da ‘linguagem comum’. Essa linguagem comumente falada e escrita pela média de
um dado ambiente, é tomada pelo autor precisamente como a opinido corrente, a atitude
verbal para com seres e coisas, normal para um certo meio social, o ponto de vista e o juizo
correntes. De uma forma ou de outra, o autor se afasta dessa linguagem comum, pde-se de
lado e objetiviza-a, obrigando-a a que suas intengdes se refranjam através do meio da opinido
publica (sempre superficial e frequentemente hipderita), encarnado em sua linguagem.

(BAKHTIN, 1990, p. 108).

Em Memirias pdstumas de Brds Cubas essa objetivizagido que implode a trivialidade
da linguagem média e ressalta o absurdo que esta acata, modulando os tons da fala do
personagem-narrador autodiegético em relagao as desumanidades que observa, traz forte
efeito desautomatizador (no sentido dos formalistas russos). (CHKLOVSKI, 1970).
Assim, nio aparece na obra de maneira apenas tematica, langando, como sugere Bakhtin,
uma sombra sobre o objeto, estranhando na linguagem o que ¢ transmitido como natural
e imutavel, como vimos no caso dos maus tratos a escrava € 20 menino escravo na obra
machadiana.

DISCURSOS DE DUPLA VOZ

Ainda uma vez antes de retomar a obra cinematografica, Stam continua debatendo
Machado, vendo na obra e nas falas do personagem-narrador a convivéncia bizarra de
“ideias progressistas e sistemas interconectados de escraviddao, castas, patronato e
corrupgao”. (STAM, 2008, p.182). O que, podemos lembrar, Roberto Schwarz viria a
formular em termos de “as ideias fora do lugar”, ao analisar autores contemporaneos ao
momento histérico que indicariam “a disparidade entre a sociedade brasileira, escravista,
e as ideias do liberalismo europeu”. (SCHWARZ, 1988, p. 13).

Conforme Schwarz assinala em outro ensaio, intitulado Nacional por subtracao,
no “século XIX comentava-se o abismo entre a fachada liberal do Império, calcada no
parlamentarismo inglés e o regime de trabalho efetivo, que era escravo”. (1987, p. 29). O

! Como em, por exemplo, Bakhtin, da teoria literdria a cultura de massa (STAM, Atica, 1992).
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autor ressalta no texto também as permanéncias na historia brasileira de certo “sentimento
da contradicdo entre a realidade nacional e o prestigio ideolégico dos paises que nos
servem de modelo”. (1987, p. 29).

Bras Cubas ¢ visto por Stam ainda como uma alegoria nacional, nos termos da
conceitua¢ao de Ismail Xavier, e flagrado em certa ética agiota ao defender o crudelissimo
mercador de escravos Cotrim, por base “num profundo senso de honra”, baseado no
lastro de retiddo de que “nao devia um real a ninguém”.

Arguiam-no de avareza, e cuido que tinham razao; mas a avareza ¢ apenas a exagera¢do de uma
virtude, e as virtudes devem ser como os otr¢amentos: melhor € o saldo que o déficit. Como era
muito seco de maneiras, tinha inimigos que chegavam a acusa-lo de barbaro. O tunico fato
alegado neste particular era o de mandar com frequéncia escravos ao calabougo, donde eles
desciam a escorrer sangue; mas, além de que ele s6 mandava os perversos e os fujoes, ocorre
que, tendo longamente contrabandeado em escravos, habituara-se de certo modo ao trato um
pouco mais duro que esse género de negdcio requeria, ¢ ndo se pode honestamente atribuir a
indole original de um homem o que é puro efeito de relagées sociais. [...] Em suma, poderia
dever algumas atencdes, mas nio devia uma real a ninguém (ASSIS, 2014, p. 297)

Nesse trecho, assinala Stam, o narrador “inadvertidamente [...] revela as praticas
desumanas do sistema escravista” e ressalta que esse “ato inadvertido nao é do autor”. O
pesquisador chama a atenc¢ao para “a cegueira” e para as argumenta¢des do personagem
que “justificam e normalizam os abusos” (STAM, 2008, p.184). Em se tratando de
personagem-narrador, poderfamos, novamente com Maria Licia Dal Farra, falar em
pontos de vista e pontos de cegueira do narrador (DAL FARRA, 1978, p.24). Isso aqui
no sentido mesmo da narrativa focalizada, onde os eventos sao filtrados de maneira
restrita a maneira como o focalizador os percebe. O que no contexto da ficgdo
machadiana traz esse viés de desconstru¢ao da legitimacdo das vivéncias e interesses de
classe. E poderfamos também chamar de revelacio de processos de naturalizacio, no
sentido mesmo que Roland Barthes confere a expressao.

Em Mitologias, Roland Barthes rechaca um mito da “condi¢ao humana”, onde o
forjamento de uma identidade de superficie se posta baseada numa “mistificacao ja muito
velha, que consiste sempre em colocar a Natureza no fundo da Histéria” e “impede de
penetrar nessa zona ulterior das condutas humanas, onde a aliena¢ao histérica introduz
certas ‘diferencas’, dessas que chamaremos aqui, muito simplesmente, ‘injusticas’ .
(BARTHES, s/d, p. 164).

Partindo dessa formulacdo de Barthes ao discutir o conceito de ideologia, Terry
Eagleton assinala que “a naturalizacdo é parte da investida desistoricizante da ideologia,
sua negacao tacita de que as ideias e crencas sejam especificas de uma determinada época,
lugar e grupo social”. (EAGLETON, 1997, p. 62). Ressalta ainda que “a ideologia congela
a histéria em uma ‘segunda natureza’, apresentando-a como espontanea, inevitavel e,
assim, inalteravel” e ainda especula que “as ideologias bem-sucedidas sio aquelas que
tornam suas crencas naturais e auto evidentes — fazendo-as identificar-se de tal modo com
o ‘senso comum’ de uma sociedade que ninguém sequer imaginaria como poderiam
chegar a ser diferentes”. (1997, p. 62). Como sugere Claude Lévi-Strauss, noutro contexto,
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“a vida social consiste em destruir aquilo que lhe da o seu aroma” (LEVI—STRAUSS, s/d,
p. 481).

No trecho suprimido da citagao de Stam do capitulo sobre Cotrim, é destacado,
como prova a favor do personagem cunhado de Bras Cubas, seu devotamento extremo a
familia e sua veia caridosa, muito embora com o levantar o dado de que os atos caridosos
praticados pelo personagem eram largamente divulgados pelo mesmo em favor de sua
imagem publica. O que o narrador recrimina, mas termina corroborando o argumento de
defesa de Cotrim, percebendo que, no fim, a autopublicidade “visava espertar a filantropia
dos outros” (ASSIS, 2014, p. 298). Dado de calculo social que o discurso de dupla voz torna
a apresentar em alto relevo e chave ironica.

A parte final do texto de Robert Stam demonstra como o filme de Klotzel traz
pouco da agudeza dessa critica social. Embora aponte o lastro de 6cio estéril de Bras, o
filme, na perspectiva do autor, se limitaria a traduzir “a reflexividade machadiana e a
apresentac¢ao ironica da comédia de costumes, e nao |[...] a escravidao e suas implicagoes”.
(STAM, 2008, p. 184-185).

Ressaltando considerar um filme bem-sucedido “em termos estilisticos como
adaptaciao de um romance classico e reflexivo” (STAM, 2008, p. 185), o autor aponta
possibilidades de pensar caminhos nao percorridos na adaptagao. Nesse momento
evidencia no longa-metragem a presenca do discurso unico da musica sinfénica europeia,
sem contraponto com a musica afro-brasileira, presente em outros filmes brasileiros.
Reclama também a possibilidade de imprimir na obra filmica a perspectiva dos
escravizados e como esses veem as elites além de, quem sabe, trabalhar com narrativas de
encaixe duplo, trazendo um ator negro a interpretar Machado e fazer em cena contraste
entre autor e narrador. O que ha no filme, convivendo no quadro, lembremos, é o Bras
defunto com o Bras que vive os acontecimentos trazidos ao longo do enredo da narrativa.

Em um certo trecho de Questies de literatura e estética, Bakhtin toca nas complexas
relagoes entre autor e narrador, nas costuras dos varios elementos que configuram os
olhares construidos numa obra.

Por tras do relato do narrador nés lemos um segundo, o relato do autor sobre o que narra o
narrador, e, além disso, sobre o préprio narrador. Percebemos nitidamente cada momento
da narracdo em dois planos: no plano do narrador, na sua perspectiva expressiva e semantico-
objetal, e no plano do autor que fala de modo refratado nessa narragao e através dela. Nos
adivinhamos os acentos do autor que se encontram tanto no objeto da narrac¢ido como nela
prépria e na representacdo do narrador, que se revela no seu processo. (BAKHTIN, 1990,
p. 118-119).

Bakhtin complementa, deixando claro que “ndo perceber esse plano
intencionalmente acentuado do autor significa nio compreender a obra” (BAKHTIN,
1990, p. 119). Essa acentuacao trabalhada com radicalidade nas estruturas do romance
machadiano, no intuito de corroer a naturalidade colocada por situacbes sociais
representadas, pelos didlogos e pelas falas do narrador-personagem dirigidas ao
espectador, ndo parecem ter sido traduzidas na inteireza de seu vigor no filme de Klotzel
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(autor do 6timo A marvada carne). Dai essa defasagem entre as obras, dirfamos aqui, com
o elemento externo sendo aludido e apresentado em sua comicidade e também em seu
absurdo, mas pondo o social no papel de pano de fundo e elemento caracterizador de
época, sem incorporar suficientemente o espirito desconstrutor e desnaturalizador que
sao centrais na propria economia da prosa machadiana, posta a implodir na linguagem a
aceitagao do escabroso. O que traria ainda a possibilidade de acentuar o impacto da visio
sobre as permanéncias de perversidades sociais enraizadas historicamente.

Apbs reclamar sobre essa auséncia de viés mais socialmente critico no longa-
metragem, o texto de Robert Stam releva um pouco essa posi¢ao, sugerindo o contentar-
se com o que o filme tem a oferecer e traz de bom, “a adapta¢do bastante inteligente e
cuidadosamente reflexiva de um classico literario brilhante, porém pouco conhecido”
(STAM, 2008, p. 185). E aqui o autor, professor da Universidade de Nova Iorque (NYU),
se refere claramente a um publico leitor de fora do Brasil. No final do periodo, a afirmagao
pode evocar a fala de André Bazin no sentido de que as adaptagdes, no minimo, podem
servir como forma de divulgagdo de seus textos-fonte literarios, ampliando inclusive o
numero de leitores dos mesmos. (BAZIN, 1991, p. 104).

Nas consideracoes tedricas de outro momento de seu A Jiteratura através do cinema,
Robert Stam, levando em conta o ponto de vista da recepgdo, assinala a nog¢ao de
fidelidade com certo viés de pertinéncia, pela decepgao por parte do leitor/ espectador ao
nao ver serem captadas caracteristicas centrais do texto-fonte em seus aspectos tematicos,
narrativos e estéticos.

Ao adotarmos uma abordagem ampla, intertextual, em vez de uma postura restrita, discriminatéria, nao
abandonamos com isso as nog¢des de julgamento e avaliagio. Mas a nossa discussdo serd menos
moralista, menos comprometida com hierarquias nao aceitas. Ainda podemos falar de adapta¢oes bem-
sucedidas ou ndo, mas agora orientados nio por nogdes rudimentares de fidelidade, e sim pela aten¢éo
dada a respostas dialégicas especificas, a leituras, criticas, interpretagoes e reescritas de romances-fonte,
em analises que invariavelmente levam em consideragdo as inevitaveis lacunas e transformacGes para
midias e materiais de expressao muito diferentes. (STAM, 2008, p. 22).

Ressaltando os avancos de Klotzel, Robert Stam acentua os tons do Machado
autor de textos que se mantém vivos por terem potencializado esteticamente a copresenga
textual de varias vozes sociais, polifonicamente dispostas, para pensarmos com Mikhail
Bakhtin. Talvez possamos dizer que uma técnica de vida discreta, retraida, avessa a
polémicas publicas, parece ter sido a forma escolhida ou possivel por Machado de Assis
para se inscrever na sociedade de sua época, de bizarras contradi¢oes. Contradi¢oes estas
corrosivamente expostas, nas tensas e destronadoramente hilarias entrelinhas do seu fazer
ficcional.

Em Onze anos de correspondéncia: os machados de Assis, Maria Cristina Cardoso
Ribas resgata Machado como sujeito historico que ascendeu socialmente e ocupou postos
importantes junto a sociedade bem-posta (RIBAS, 2008. p. 85), com suas iniquidades
recalcadas, as quais sua ficgdo desfamiliariza, solapa, desmascara, desmoraliza,
desconstroi. Maria Cristina resgata ¢ faz justica a0 mesmo tempo a facetas menos
iluminadas da trajetéria profissional do escritor, como a importancia de Machado de Assis
em cargos burocraticos relacionados a aplica¢ao da Lei do Ventre Livre e seu empenho e
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papel em processos de libertagao e alforria, quando foi chefe da secdo encarregada da
emancipacio de escravos (RIBAS, 2008, p. 91).

Tais dados revelam a fragilidade do argumento de absenteismo que acompanhou
no passado algo da recepgao da obra de Machado. O escritor esteve envolvido vivamente
com tais questoes, presentes também em seus movimentos de ideias traduzidos em outros
textos, desconfiados dos dogmas cientificistas — reducionistas --, que lhe foram
contemporaneos (RIBAS, 2008, p. 103). E aqui podemos evocar mesmo trecho ja citado,
quando a crueldade do cunhado Cotrim ¢ atribuida, de maneira determinista, por Bras
Cubas, ao “puro efeito de relagdes sociais” (ASSIS, 2014, p. 297).

Algumas das provocagdes e dos passos adiante sugeridos por Robert Stam numa
possivel abordagem audiovisual de Machado parecem contemplados em certos aspectos
na microssérie televisiva Capitn, com direcdo de Luiz Fernando de Carvalho
(CARVALHO, 2008). Lancada sete anos ap6s Memdrias pdstumas, saida trés anos apos
Stam publicar em livro o texto sobre o filme de André Klotzel, a microssérie adaptou o
romance Dom Casmnrro. Trazendo uma sucessao de efeitos de estranhamento, com uma
encenacdo teatralizada, quebras da quarta parede, mistura de tempos narrativos, o
audiovisual mostra um Bentinho que anda de metr6 ou de elevador, traz uma trilha
rock’n’roll em diversas passagens (elementos obviamente anacronicos em relagio ao
tempo diegético), transita em cenarios desenhados e artificiais.

Assumindo o risco de instaurar um ruido na média da ficcao televisiva, a série
Capitn, como assinala Renato Luiz Pucci Jr. (2014, p. 91), traz elementos de estranhamento
como anacronismos, intrusdes do narrador, convivéncia na tela de personagem e
realizadores, o olhar para a camera como interpelagdo ao espectador, o fator fake em cena,
a presenca de zserts de filmes antigos, o congelamento da imagem de personagens ¢ a
representacdo de animais por bonecos, além de dados de metafic¢io em geral em varios
momentos. Ao mesmo tempo incorpora ao texto audiovisual boa parte da redagio do
livro que adapta, trazendo literalmente longos trechos de Dom Casmurro ditos em cena,
seja nos didlogos, seja nas falas do narrador-personagem, sem alterar em nada o texto
literario.

Observando a microssérie televisiva sob a perspectiva da presenca do elemento
social reivindicada por Robert Stam, podemos observar como o audiovisual apanha de
maneira tesa a relagdo de classes entre as familias de Capitu e Bentinho. Isso, por exemplo,
na representagao dos nao-ditos, nos momentos em que o personagem Padua, pai de
Capitu, ¢ mostrado entre o afeto e os interesses e nas estratégias do agregado José Dias
em ressaltar a inconveniéncia das relagdes em assimetria de classe e contra os planos de
levar Bentinho a ser padre. Esse dar a ver do contexto social e suas repercussoes no
contemporaneo vem num constructo audiovisual que soube atualizar aspectos do melhor
da tessitura literaria e das suas possibilidades de expressar.

Como assinala Robert Stam (20006, p. 48-49) “cada lente, ao revelar aspectos do
texto fonte em questio, também revela algo sobre os discursos existentes no momento
da reacentuacao”. Ismail Xavier (2003, p. 62), por sua vez, anota que ¢ de se “[...] esperar
que a adaptacgao dialogue nao sé com o texto de origem, mas com seu préprio contexto”
o que aqui nos leva a experiéncias que o diretor vinha realizando em outros produtos
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audiovisuais para cinema e TV, como o filme U copo de colera e a microssérie Hoje é dia de
Maria, bem como o didlogo com o contexto social e outros textos circulantes que
reivindicam patamar diverso para a mulher em sociedade. Na série, Capitu ¢ al¢ada a
protagonista no titulo e esmagada pelo olhar do narrador-protagonista, num apagamento
de cunho patriarcal, fundado no ciime e posse doentios e num fechamento do regime de
focaliza¢do em sua perspectiva e na avareza de alma para com mulher e filho, por fim no
abandono dos dois que tem seus tons expressados de maneira inequivoca - e também
brutal.

O titulo Capitu inverte o posto do personagem em sua fase Dom Casmurro,
mirando a delicadeza perdida de Bentinho e seu periodo como o senhor Bento Santiago,
trazendo para a boca de cena as entrelinhas que traduzem um homem-ruina fechado em
sua perspectiva de clausura e solidao existencial e de classe. Ja Capitu, ¢ vista por Luiz
Fernando de Carvalho como “uma forga da natureza, com tudo que ela tem de provedora
e de tragica, e nio, ao contrario, uma fabricagao da cultura da elite branca” (MAGGIO,
2013, p. 3), o que inscreve na estrutura discursiva da microssérie, acentuando tragos que
mostram o lastro social nio como pano de fundo ou mera situagao historica, mas num
solo histérico movedico, posto a vacilar e a ameagar as bases do personagem-narrador,
quem sabe do espectador.

CONCLUSOES

As tramas entre o personagem narrador e os outros dados construtivos da
narrativa, incluindo o desestabilizador discurso de dupla voz, nos faz considerar a
complexidade da relacao entre Memdrias pdstumas de Brds Cubas e a teia social brasileira, no
caso tratado aqui, a partir da leitura de Stam, mais tensa no livro do que no filme.
Pensando na atividade do leitor e nas mentiras reveladoras da ficcio, o escritor e ensafsta
Silviano Santiago ressalta que “Dom Casmurro é uma histéria mal contada pelo narrador
Bentinho sobre o adultério de sua esposa, Capitu, com Ezequiel, o melhor amigo do
casal”. E completa: caso “narrada da perspectiva do leitor, a estoria em primeira pessoa
sobre o adultério de Capitu se transforma numa bem contada histéria sobre o ciime
doentio do personagem Bentinho”. (SANTIAGO, 2018, p. 177).

Em ambas as obras, podemos pensar que, se bem lidas pelo leitor, Memdrias
pdstumas de Bras Cubas e Dom Casmurro trazem uma histéria mal contada sobre a trama
social brasileira, cuja leitura é concertada e consertada pelo discurso de dupla voz que
revela seus blefes, suas iniquidades, em graus diversos apanhados e potencializados pelas
obras audiovisuais que as adaptam.

Por fim, observando e os processos tradutérios postos em movimento no filme
Memdrias postumas, percebemos que Stam encontra no filme que adapta Machado a cena
aberta no sentido do interpelar o leitor, no dramatizar a linguagem e desvelar as suas
tramas, passo adiante em relagdo a tantas adaptagdes que se conformam a publicos
habituados ou resignados em “ver a historia seguir” em “deixar se levar pela historia”
(STAM, 2008, p.424), eliminando os dispositivos metaficcionais e metalinguisticos. No
entanto, sua leitura do texto filmico niao abre mao de retroagir ao texto literario para
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recuperar uma leitura em sobreposi¢ao palimpséstica, flagrando um narrador-personagem
saturado de rotinas e certezas.

“A verdade nio esta explicita numa narrativa ficcional, estd sempre implicita”.
(SANTIAGO, 2018, p. 177). Atentar e revirar pelo avesso os discursos que se cruzam
numa ficgao, seja na leitura, seja nos processos de adaptagdo e em sua observagio, parece
ser fundamental para se pesar “o quanto ¢ terrivel a maquina do poema, que ensina, acusa,
satiriza”, para falar com Benedito Nunes (NUNES, 1976, p. 274). O embate das
engrenagens ficcionais com a petrificacio das estruturas sociais provoca fissuras que
permitem vé-las melhor, de forma mais incisiva, interferindo no olhar que se deita sobre
o que, em sociedade, por vezes se quer percebido como natural e inabalavel.
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