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Resumo: Este estudo analisa a hipervisibilidade obtida por uma ex-moradora de rua e dependente quimica
apds publicacao feita pela cantora Madonna viralizar nas redes sociais. Observa-se como contato com o poder
propiciou a Maria Solange, apelidada de Marina Silva de Manaus, possibilitou a saida da marginalidade para
reabilitagdo psicossocial. Na esteira da analise do discurso com Foucault a ideia desta pesquisa ¢é tragar uma
légica que visa compreender como o sujeito infame transita da visibilidade para a hipervisibilidade tendo o
poder como limiar entre uma coisa e outra. Para isso utilizou-se um recorte enunciativo de trés fases de Matina
Silva de Manaus como corpus para analise, quais sejam: 1) momento da visibilidade; ii) o encontro com o poder;
e iii) o alcance da hipervisibilidade. Constatamos que o contato com o poder resultou na reconfiguragio na
existéncia de Marina Silva: de um corpo monstruoso e um individuo a ser corrigido, a entdo sujeito marcada
pela infamia é normalizada e reintegrada a comunidade.
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Abstract: This study analyzes the hypervisibility obtained by a former homeless and drug addict after a
publication made by the singer Madonna viralized on social networks. It is observed how contact with power
provided Maria Solange, nicknamed Marina Silva de Manaus, which enabled her to leave marginality for
psychosocial rehabilitation. In the wake of Foucault's discourse analysis, the idea of this research is to trace a
logic that aims to understand how the infamous subject moves from visibility to hypervisibility, having power
as a threshold between one thing and another. For this, an enunciative clipping of three phases of Marina Silva
de Manaus was used as a corpus for analysis, namely: i) moment of visibility; ii) the encounter with power; and
iii) the reach of hypervisibility. We found that the contact with power resulted in the reconfiguration of Marina
Silva's existence: from a monstrous body and an individual to be corrected, the then subject marked by infamy
is normalized and reintegrated into the community.
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1 INTRODUGAO

Talvez nunca tenha feito tanto sentido o ditado popular “quem nio ¢é visto nao ¢
lembrado” no contexto das transparéncias (HAN, 2010) que vivenciamos cotidianamente
nas redes sociais. Nao ¢ de hoje que ser visto (e revisto) tem sido a “ordem discursiva”
para quem deseja se algar ao status de celebridade. Macabéa, a personagem iconica de
Clarice Lispector em “A Hora da Estrela”, mesmo em sua ingenuidade mais profunda, ja
tinha em si a ideia de estrelato. Na nossa vida real, ha tempos o Big Brother Brasil tem
reunido an6nimos em busca pelo milhdes de reais e seguidores virtuais, para usar a légica
mais recente do que pode ser entendida como fas.

Muitos sio os trabalhos que tem se dedicado ao sujeito celebridade e exposi¢io
midiatica, a exemplo da tese de Autor (XX) e as pesquisas desenvolvidas por Sibilia (2008;
2015). Estar em evidéncia, isto ¢, aparecer constantemente na midia tem sido um
indicativo positivo, muito em razdao do retorno financeiro que isso pode vir a causar e do
infimo poder de massa de quem o detém. A midia, como mostra Gregolin (2018), passou
a ser um forte veiculo produtor subjetividades, ampliado ainda mais com o advento da
web e os produtos que dela advém. Se até pouco tempo atras, as a constitui¢ao de
celebridades ocorria exclusivamente através da visibilidade permitida pelos programas
televisivos e radiofonicos, na atualidade, vemos quase diariamente a irrupcio de
personalidades midiaticas, numa rapida configuraciao que o possibilita sair da infamia para
a fama.

Em visto disso, ndo sao poucos os sujeitos comuns que se dedicam diuturnamente
pela conquista de uma centena de seguidores, produzindo uma série de conteido digital.
Espaco, alias, nao falta. Facebook, Instagram, TikTok, YouTube, Twitter sao uma das maiores
big techs (ou simplesmente empresas de tecnologias) disponiveis para o publico das redes
que permitem o rumo ao status de influenciador. A busca por curtidas, a preocupag¢ao com
engajamento sao elementos decisivos para o triunfo e o estrelato nas malhas da web. Keen
(2012, p. 23) ¢ um dos criticos dessa maquinaria da internet atual e, segundo ele, “a midia
social de hoje na verdade estilhaca nossas identidades”. No entanto, embora a posi¢ao
pessimista de Keen seja em certo ponto contundente e muito realistica quando se pensa
as praticas atuais nas redes, a midia social, com efeito, acaba por fomentar as identidades.
Ao contrario do que diz Keen (2012), ndo ¢ de agora que as identidades sdo fragmentadas,
conforme atestou Hall (20006, p. 12), ao argumentar que o sujeito passou a ter nao mais
uma, mas varias identidades, uma vez que “esta se tornando fragmentado”.

A era hipervisivel é um fendmeno da atualidade que, desta vez concordando com
Keen (2012, p. 63), excede limites, uma vez que “essas ferramentas virais de exposicao
em massa nao apenas parecem transformar a sociedade em algo mais lascivo e voyeurista,
mas também alimentam uma cultura da multidao intolerante, schadenfrende (“‘sadica”) e
vingativa”, a exemplo da cultura do cancelamento e os linchamentos virtuais, que, em atos
de perversidades, produzem cenarios de terror a quem se tornam alvos. Ha ainda a
banalidade de uma pratica reatualizada de escambo, em que a troca de mercadorias ocorre
por meio de curtidas, servicos ou produtos. Ilustra isso a a¢do de um deputado
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oftalmologista que, durante a pandemia da Covid-19°, ofereceu tratamento precoce em
troca de curtida em seu canal no YouTube, mediante comprovagao a partir de captura de
tela e envio via WhatsApp. Modelos de trocas semelhantes como este sio bastante
frequentes entre influenciadores digitais.

No entanto, é preciso frisar, isso nao quer dizer que a hipervisibilidade se trate de
um maleficio como um todo. Pelo contrario, a depender de como e tal contexto, pode
proporcionar boas experiéncias a comunidade e a sociedade de forma mais geral.
Considera-se a utilizacdo de redes sociais como meio de subsisténcia. Ha também
identidades que irrompem possibilitando enxergar a existéncia de outras culturas, tribos,
sujeitos muitas vezes escamoteados. O discurso, como diz Foucault (2014), é controlado
e obedece a rituais, justificando o porqué de um sujeito poder falar e outro permanecer
em siléncio. O contato que este sujeito tem com o poder, no entanto, faz com que o
mesmo discurso anteriormente controlado e silenciado escape da bolha e rompa as
arbitrariedades que o interdita, concedendo, assim, o direito de existir ¢ posi¢ao. Foucault
(2006b), em A vida dos homens infames, revela ao analisar as /etters de cachet, como o contato
com o poder possibilitou sujeito marginal aparecer na Historia. O aparecimento destas
vidas silenciadas, ainda que por dissabor do cotidiano — haja vista que as /letters de cachet
atendiam ao sistema normativo da Franga do século XVII — fazia insurgir discretamente
o sujeito desviante.

La atras /letters de cachet padeceu, dada a sua brevidade, mas foi suficiente para
compreender o cotidiano das vidas marginais e estender o raciocinio para a atualidade.
Nos intersticios em que hoje a internet vigora, alterando-se o contexto e as configuracdes,
passou a ser o instrumento de voz que outrora /ltters de cachet foi. Quem poderia supor que
uma mulher negra, dependente quimica e moradora de rua em outros tempos se tornaria
uma noticia consumida positivamente? Oliveira (2019) pontua tal fenémeno. A autora
analisa os como sujeitos criminosos passaram a ser consumido positivamente nas redes
sociais, apesar do cometimento de crimes hediondos e habitualmente o repudio da
sociedade. Ela mostra que isso ocorre em razao do gracejo atribuido a eles, que, por uma
frase ou um ato produzido, faz reverberar como um meliante que faz rir.

A hipervisibilidade, nesse contexto, reconfigura os modos de sociabilidade e
culturais do infame, como aconteceu com Maria Solange, apelidada na web como Marina
Silva de Manaus, cujo acontecimento discursivo, apos repercussio midiatica, passou por
um processo de consumo que a tornou celebridade instantanea da noite para o dia,
deflagrando uma verdadeira redefinicio na sua existéncia até entao infame. Em razao
disso parte nosso interesse: analisar o processo transformacao deste sujeito infame face o
contato com o poder provocado pela publicacio de um video pela cantora Madonna.

O corpus que constitui nossa analise é formado por uma série enunciativa montada
a partir de trés momentos da vida de Maria Solange, a saber: 1) a visibilidade inicial de
Marina Silva de Manaus; 1i) o compartilhamento de um video de Marina pela cantora
Madonna; e iii) a hipervisibilidade proporcionada a Marina Silva apés o choque com o

2 Reportagem da BBC Brasil mostra como atua o deputado no “escambo digital” durante a pandemia da
Covid-19 oferecendo “tratamento precoce” em troca de curtidas no seu canal no YouTube. Link disponivel

em: https:/ /www.bbc.com/portuguese/brasil-56905972. Acesso em 05 de junho de 2021.
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poder. Propomos esta analise com base no método arqueogeneologico de Michel
Foucault, cujo subsidios tedricos-metodologicos possibilitam diagnosticar o presente
mediante as seguintes categorias analiticas: discurso, corpo, enunciado, poder e sujeito.

Em relacdo a estrutura, o artigo, para além desta secdo introdutdria, esta assim
esquematizado: no primeiro tépico apontamos breves consideragdes dos estudos
discursivos foucaultiano e sua arqueogenealogia; posteriormente, discutimos os meandros
da visibilidade na atualidade e como isso é enunciado na sociedade; mais a frente, focamos
a nogao de poder e como este mecanismo redefine a vida infame e, igualmente, produz a
conquista da hipervisibilidade, ponto discutido ja na secdo seguinte, frisando,
concomitantemente a radicaliza¢ao ocorrida em Marina Silva, no corpo e na sua histoéria.
Por fim, tecemos breves consideragdes finais, destacando que o poder é o liminar entre a
visibilidade e a hipervisibilidade, tensionando uma transi¢ao que passa por um processo
objetivo/subjetivo do cotpo a quem por ele é encontrado.

2 BREVES NOTAS SOBRE A ARQUEOGENEALOGIA

Os estudos discursivos foucaultiano tomam como base as teorizacoes elaboradas
pelo filésofo francés Michel Foucault e o “método arqueogeneal6gico”, proposto como
ferramenta teérica-metodoldgica. Este método, embora jamais pensado por Foucault,
constitui-se a partit do conjunto de sua obra, dividida em trés fases, quais sejam: a
arqueologia do saber, a genealogia do poder e a ética e estética da existéncia. Em breves
linhas estes trés momentos sao assim definidos: a fase arqueoldgica compreende o estudo
da formacao dos saberes histéricos em que tem o discurso como fonte produtora de
acontecimentos; a genealogia, segundo momento, institui o poder como mecanismo em
que as sociedades disciplinares se regem para justificar o saber, daf sua relagdo saber-
poder; a ética e estética da existéncia, a terceira e ultima fase, também conhecida como
“dltimo Foucault”, propde analisar os mais diversos modos de subjetivacao do sujeito
mediante relagoes de poder e a simbiose de discurso e verdade.

Conforme aponta Gregolin (2015), Foucault nunca pretendeu elaborar um campo
de estudo discursivo, afinal seu propdsito, segundo o proprio autor revela, é entender os
processos de subjetivagao do sujeito (FOUCAULT, 1995). No entanto, o avanco deste
campo tem se mostrado produtivo com efeitos até mesmo na sua rearticulagao, visto que,
historicamente, a analise do discurso francesa, no Brasil, esteve emaranhada entre
Foucault e Pécheux, este ultimo o fundador. Navarro (2020) propée nio sé6 o
deslocamento de Pécheux, como também o desmembramento da AD Francesa. Para
Navarro (2020, p. 09), “nao cabem, em uma mesma pesquisa, no¢oes tais como: discurso
como efeito de sentido, interdiscurso, sujeito interpelado, inconsciente e formacdes

ideoldgicas e imaginarias”.
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Esta proposta ¢ um desejo que se desenha ao longo dos dltimos anos. O préprio
Navarro, em texto publicado em 2015, lan¢a no ar a ideia de deslocamento da AD
Foucaultiana da AD Pechéuxitiana, tendo arqueogenealogia como aporte tedrico-
metodolégico cujo objetivo é “descrever a maneira como historicamente se entrecruzam
regimes de praticas discursivas e séries de enunciados, levando-se em conta a necessaria
articulagdo entre o linguistico, o imagético e o histérico” (NAVARRO, 2015, p. 171). Ha
uma robusta producio que revela o fortalecimento dos estudos discursivos foucaultiano,
afirma ainda Navarro (2020), dai que assiste razio quando propde essa bifurcacio. F
verdade que os trés eixos ser-saber, ser-poder, ser-si oferecem condigoes para analisar os
acontecimentos discursivos e os enunciados que deles advém, ainda que carecam de maior
aprofundamento quando se pensa o “altimo Foucault”.

E certo que hi uma congruéncia entre a arqueologia e as ultimas etapas de seu
pensamento, até porque a obra Argueologia do saber é “o ponto de articulagao das
proposi¢oes de M. Foucault com os estudos do discurso” (SARGENTINI, 2019, p. 35),
pois foi nela em que foi tomado de empréstimo nog¢des como enunciado, formagio
discursiva, discurso, arquivo e que serviram como base de sustentacio para Analise do
Discurso e, igualmente, propiciou o contato com Linguistica. Como Foucault desde
sempre objetiva estudar as emergéncias do discurso na sociedade, as fases posteriores de
sua obra deram continuidade ao seu empreendimento analitico. O aparecimento da
genealogia do poder e da ética e estética da existéncia, somadas a arqueologia do saber,
reforgam o noé tedrico, ou melhor dizendo, um n6é em uma rede, que “se interpenetram e
se remetem mutuamente, na medida em que acrescentam elementos e forcas a

complexidade da grande ‘rede’ foucaultiana, emergente do conjunto total de sua obra”
(SILVEIRA, 2004, p. 03).

3 PRIMEIRO MOMENTO: A VISIBILIDADE

Na era da transparéncia, estar exposto é uma pratica comum e frequente nas redes
sociais, independente se se trata de um sujeito infame ou um notério influenciador digital.
Ter seguidores, muito mais do que constituir uma identidade, é produzir uma empresa de
si mesmo, tornando sua propria imagem uma maquina de publicidade. Para isso é
indispensavel que haja o veredito positivo da sociedade, conforme analisa Han (2010, p.
12), segundo o qual deve-se evitar “todo e qualquer tipo de negatividade” do que ele
chama de sociedade positiva, afirmando ainda que “seu valor é medido apenas pela
quantidade e velocidade da troca de informagdes, sendo que a massa de comunicag¢ao
também eleva seu valor economico e veredictos negativos a prejudicam”. Assim, cabe ao
influenciador e produtor de conteddo digital se posicionar positivamente, de maneira que
tudo aquilo que tenha um carater negativo seja evitado.

2>
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Consoante Soares (2016, p. 86-87), “as narrativas audiovisuais produzidas pelos
praticantes da cultura inventam o presente e configuram os contos morais de nossa
época”, sob o principio de um dispositivo de hipervisibilidade, que, nesta sociedade,
alimenta e robusta a producao de discurso cotidiano, uma vez marcado pela positividade,
escapa, em tese, de procedimentos de exclusao do discurso (FOUCAULT, 2014), como
a interdi¢ao, haja vista que a felicidade caracteristica da sociedade positiva nao é nem de
longe um tabu ou uma exclusividade de um sujeito ou outro e nem sequer depende de um
ritual que varia com a circunstancia. Prova disso é que Marina Silva de Manaus, a ex-
moradora de rua e antiga dependente quimica, usava sua pigina no Instagram’ para
promover videos em que aparecia em cenas de humor. Um deles destaca-se, conforme
pode ser visto no recorte feito para a Figura 01.

Figura 01: Marina Silva de Manaus dancando ao som da musica de Madonna

Fonte: Facebook.com, 2021. Disponivel em:
https:/ /www.facebook.com/outrafonte/posts/966273490510864.

Embora aparentemente irrelevante, consoante Foucault (2010), a irrup¢ao do video
de Marina Silva enquanto acontecimento insurge como um enunciado “que nem a lingua
nem o sentido podem esgotar inteiramente” (FOUCAULT, 2010, p. 31), e assim como o

3 Inicialmente Marina Silva tinha uma péagina no Instagram dedicada a postar videos e imagens de seu
cotidiano. No entanto, apés o tratamento contra as drogas, a pagina sofreu modificacdo e passou a se
chamar “Pai Resgatando Vidas”. Com isso, conteidos foram excluidos, dentre eles o video dangando a

musica de Madonna, onde originalmente foi publicado.
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sujeito, “sao historicos, respondem as leis de raridade, exterioridade e actmulo”
(SARGENTINI; CORSI, 2021, p. 185), principios estes que constituem o atomo do
discurso. O principio da rarefacio que repousa no video de Marina Silva consiste no fato de
ter sido esta danga e esta musica e nao outras e também neste ambiente mundano. A regra
que define a rarefagao recai na ideia de que cada enunciado ¢ especifico e constitui-se por
normas bastante singulares. Como este principio articula que discurso pode ou nio ser
dito e suas condi¢oes de aparecimento, uma igreja, por exemplo, seria inviavel para
ambientar a danca de Marina Silva.

Coube ao video publicizado na internet servir como suporte e, igualmente,
corresponder ao principio da exterioridade, uma vez que a analise enunciativa s ¢ possivel
gracas as “frases que foram realmente pronunciadas ou escritas, a elementos significantes
que foram tracados ou articulados” (FOUCAULT, 2010, p. 124) assim como ao
acontecimento que foi a irrupg¢ao desta danca, compartilhada por inimeros usuarios que,
ao promover o conteudo, impde ingenuamente um acumulo quase inapreensivel. Este
principio, cuja ideia esta relacionada ao campo da memoria, é instituido em razdo de
técnicas e instituigoes que impoe ao enunciado a conservagiao e, por consequéncia,
provoca sua réplica ao longo do tempo.

A analise enunciativa do video, portanto, nos mostra uma mulher negra e
desnutrida, que se mexe ao movimento do som, alegre e radiante, com possivel
provocagao positiva ao espectador que a assiste. Marina Silva foi, momento inicial da
publicagao do video, um sujeito infame, uma vida breve encontrada por acaso
(FOUCAULT, 2006a) ou, antes mesmo de se tornar uma “influencer”, uma vida nua
(AGAMBEN, 2004), sem importancia e pronta a ser descartada, que assim como muitos
outros sujeitos “se encontram desde sempre a margem”, cujas pe¢as “nao se encaixam no
quebra-cabegas dos modos de ser e estar normalizado” e “que preferimos ignorar a sua
existéncia, no conforto de nossa pretensa, e muitas vezes ostentada, adequagao”.
(CURCINO, 2020, p. 82).

Consoante Foucault (2001), Marina seguramente se caracterizaria como uma
mulher inscrita num corpo monstruoso. Primeiro, porque ¢ o “ponto de inflexao da lei”
(FOUCAULT, 2001, p. 70), por se tratar de usuaria de droga, ainda que nio flagrante;
segundo, é o monstro que excede o limite natural, “a forma espontanea, a forma brutal”,
indo contra o “aceitavel” socialmente dentro dos padroes estéticos. Com efeito, este é um
modelo de monstro definido no século XVIII, que, embora aparentemente longinquo,
encontra respaldo na atualidade. E a transgressio o ponto de intersecio e que define o
monstro, ou seja: a transgressio “dos limites naturais, transgressio das classificagoes,
transgressao do quadro, transgressao da lei como quadro” (FOUCAULT, 2001, p. 79).

Este misto de monstruosidade também se aproxima daquilo que Foucault entende
por “individuo a ser corrigido”, uma vez que ha escassez de apoio familiar para restaurar
a sua normalidade. Neste ponto, a auséncia familiar de fato parece ser um fator decisivo
para a trajetoria de vida de Marina Silva, tanto é que, no primeiro segundo do video, ela
anuncia que a danga sera em homenagem ao seu descendente: “eu vou dangar para o meu
filho”, num gesto enunciativo que consoa com a ideia de que o conflito com a familia
provoca a sua anormalidade. Nos dizeres de Foucault (2001, p. 72), “o individuo a ser
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corrigido vai aparecer nesse jogo, nesse conflito, nesse sistema de apoio que existe entre
a familia e, depois, a escola, a oficina, a rua, o bairro, a pardquia, a igreja, a policia, etc”.
Nesse caso, Marina ¢ acolhida por moradores locais, que a torna, num primeiro momento,
influenciadora, com a finalidade de ocupa-la e manté-la distante das drogas ilicitas, e
depois, dados os acontecimentos que se seguem, ¢ reposicionada nos novos espagos que
ocupa, fazendo nascer uma outra mulher.

Por fim, vale pontuar que Holiday, musica de 1983, tocada ao fundo e interpretada
pela cantora Madonna, enuncia em um dos seus trechos, conforme traducio para o
portugués: “Se nos tirassemos umas férias, um tempo para comemorar, sé um dia na vida,
isso seria, seria tdo legal [...] E hora de ser feliz, esqueca dos tempos ruins”, condiz
exatamente com a animag¢ao de Marina vista na cena. O ritmo musical, por outro lado,
também provoca os passos dangantes da ex-moradora de rua. Nesse conjunto de
elementos discursivos ha gatilhos que despertam o interesse pelo video, e, posteriormente,
até mesmo pela prépria cantora Madonna, como veremos adiante, embora o corpo
dangante seja desviante. No entanto, na esteira de Han (2010), por conter aspectos
positivos — trata-se de uma danga e uma musica que imprimem felicidade —, caracteristicos
da sociedade positiva, ha, portanto, motivo para ser consumido.

4 SEGUNDO MOMENTO: O ENCONTRO COM O PODER

Foucault traga uma extensa analitica do poder em toda a sua obra, chegando a se
tornar, por alguns comentadores, o elemento principal do seu pensamento. Mas é o sujeito
e o modos de subjetivacao por qual ele passa, como o préprio diz em entrevista, o foco
de empreendimento tedrico que produziu. Ambos, no entanto, sao consoantes. Na esteira
de Butler (2017), o poder ¢ algo que forma o sujeito, “que determina a prépria condi¢ao
de sua existéncia e a trajetéria de seu desejo”, sendo o poder aquilo que nos faz existir e
determina o que somos. Isso, evidentemente, alterna-se sob muitos aspectos, dai que nos
submetemos ou recusamos seus termos (BUTLER, 2017).

Por outro lado, assim como o sujeito, o poder mantém uma estreita relagdio com
o discurso, uma vez que ele é alvo de desejo e luta, e como tal, é o “poder do qual nos
queremos apoderar” (FOUCAULT, 2014, p. 10). Essa relacio ¢ a todo momento
pontuada por Foucault sobretudo porque como o poder “vai tio longe, penetra tao
profundamente, ¢ veiculado por uma rede capilar tao cerrada, que vocé se pergunta onde
ele nio existiria” (FOUCAULT, 2006b, p. 95). E o discurso o elemento manejado para
exteriorizar e fazer ser vistas as nuances do poder. Nesse sentido, Veyne (2014, p. 167)
explica que o poder ¢é difuso e disperso e ¢ assim exatamente porque o “discurso se
inscreve na realidade e porque, na realidade o poder esta em toda parte”, afirmando ainda
que “é a coisa mais quotidiana e mais partilhada”.

Temos, portanto, que poder, discurso e sujeito estdo imbricados numa simbiose
constante, um relacionando-se com outro, ainda que, conforme pontua Butler (2017), o
sujeito dependa do discurso para se constituir. Em suas proprias palavras, “o sujeito é
ocasido linguistica para o individuo atingir e reproduzir inteligibilidade, a condigao
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linguistica de sua existéncia acao” (BUTLER, 2017, p. 19), sendo o poder, via de regra, a
instancia que age sobre ele, uma vez que, como o préprio Foucault explica:

[...] se falamos do poder das leis, das institui¢des ou das ideologias, se falamos de estruturas
ou de mecanismos de poder, e apenas na medida em que supomos que "alguns' exercem um
poder sobte os outros. O termo "poder” designa relagoes entre "parceiros" (entendendo-se
por isto nio um sistema de jogo, mas apenas - e permanecendo, por enquanto, na maior
generalidade - um conjunto de agdes que se induzem e se respondem umas as outras).

(FOUCAULT, 1995, p. 240).

Nessa toada, torna-se mais facil reconhecer que ha sujeitos cujas agdes demandam
maior poder sobre outros e, por diferentes razdes, este poder que ¢ exercido pode resultar
em uma agao negativa ou positiva, embora o poder em Foucault seja sempre uma instancia
marcada pela positividade, exatamente porque o sujeito vai resistir a investida de uma
forca que o abata, provocando uma saida, dando outro sentido a opressiao e,
consequentemente, ressignificando a a¢ao. Neste estudo ¢ a positividade do poder que
nos interessa, sobretudo porque o sujeito infame, quando em contato com o poder, passa
por uma reconfiguracao objetiva e subjetiva. Observemos a figura a seguir.

Figura 02: Publicacdo da cantora Madonna

@ madonna @ -+ Seguindo
‘@ madonna @ Are you feeling Hopeless
£ today?

Does life seem to be one bad news
story after another??

Does the Apocalypse seem

Right around the corner................7

I think many of us feel the same way.
On days like this we just have to turn
up the Musicand Dance! R R §
#holiday @

@

Fonte: Site de noticias NSC Total, 2021. Disponivel em:
https:/ /www.nsctotal.com.br/noticias/madonna-compatrtilha-meme-da-marina-silva-de-
manaus.

Trata-se de uma publicacdo no Instagram feita pela cantora Madonna, contendo
nela o video em que aparece Marina Silva de Manaus dancando o Ait Holiday, que
analisamos anteriormente. No texto consta: “Vocé esta se sentindo sem esperanga hoje?
A vida parece ser uma ma noticia apés a outra? O Apocalipse parece estar ao virar da
esquina". "Eu acho que muitos de nds sentimos o mesmo. Em dias como este, temos
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apenas que aumentar a musica e a dangar!”. Numa analise apressada, a postagem de
Madonna refere-se ao morticinio causado pela Covid-19. No momento da publica¢ao, em
23 de julho de 2020, dados do Ministério da Saude apontavam 84.082 mortes causadas
pela doenga no Brasil; no mundo, 625 mil pessoas ja haviam morrido. Em razao disso, a
mensagem da cantora sugeria dangar assim como Marina Silva, para quem ali servia de
inspiragao.

Mas a questdao aqui, muito mais do que a analise discursiva do texto, é o fato de
que esta publicacio marca o “encontro com o poder” (FOUCAULT, 2006b), delimita
uma nova existéncia para Marina Silva, que, se antes reduzia-se a uma mera visibilidade
na web, ainda que essa visibilidade tenha sido significante, a partir de entao muda-se: passa
a ser hipervisivel. O choque com o poder causou a ascensao midiatica de Marina e uma
radicalizagdo na sua existéncia. Nao por mera coincidéncia, nem por uma a¢ao programa,
mas, sim, pelo cruzamento com o poder. Nao um poder qualquer, mas um poder
libertador, transformador, que ndo esta ao alcance de todos, mas quem, por acaso ou
destino for alcancado por ele, ainda que por uma fragao, sera submetido a um processo
ascensao, ainda que repentina ou permanente, mas certamente um processo que podera
passa pela a historia.

Madonna, talvez também por um mero acaso, tenha feito a publicacio sem
qualquer pretensiao de ocasionar uma mudanga na vida de Marina, o que nos parece mais
aceitavel, afinal Marina ndo era mais do que uma desconhecida. Mas, no momento em
que decide publicar, a cantora provoca um novo desfecho para a vida infame de Marina
Silva. A hipervisibilidade que Madonna reposiciona o espa¢o do sujeito antigamente
ocupado pela ex-dependente quimica: retira-a do ostracismo e realoca-a na Historia,
tornando-a um acontecimento, ainda que a fama seja efémera. Naquele dia Marina Silva
de Manaus passa a ser vista nacional e internacionalmente, mas em terras brasileiras ganha
status de celebridade, passa a dar entrevistas e se torna motivo de assunto em programas
televisivos e nas redes sociais.

Fato é que a znternet possibilitou a visibilidade de todo e qualquer sujeito, infame
ou ndo, que se arrisque a exposicao. Pois, se antes “acontecia aos mais humildes terem
acesso a uma espécie de gloria, era por algum feito extraordinario — o resplendor de uma
santidade ou a enormidade de uma maldade (FOUCAULT, 2006b, p. 216); agora, na
modernidade, mesmo aqueles situados nos rincoes do pafs, tém acesso a um aplicativo
que o possibilita estar visivel. A hipervisibilidade, no entanto, esta que radicaliza a vida,
transforma e ascende, somente por um acaso do contato com o podet.

5 TERCEIRO MOMENTO: O ALCANCE DA HIPERVISIBILIDADE

Por que Marina Silva e nio outra em seu lugar? Diferente de um calculo
matematico cujo tesultado ¢é exato, ndo ha como definir, na/para a Histéria, o momento
exato de um acontecimento; ele simplesmente irrompe, e enquanto discurso, “nada mais
¢ do que uma reverberacio de uma verdade nascendo diante de seus préprios olhos”
(FOUCAULT, 2014, p. 46). Nao se trata somente de um grande acidente que causa uma
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falha na genealogia da histéria (FOUCAULT, 2010), no entanto, o aparecimento de um
acontecimento, por mais estranho que seja, esta ligado, conforme atesta Foucault (2010,
p. 31) “a um gesto de escrita ou articula¢do de uma palavra”. E, embora se defina como
unico, porque um acontecimento ¢ singular, ele é passivel de repeti¢do.

Isso ocorre exatamente porque um acontecimento é constituido por enunciado
efetivamente produzido, cuja definicdo é a sua propria fungdao, ou seja, a funcio
enunciativa, caracterizada pela waterialidade repetivel. Dito de outro modo, a irrupg¢io do
video de Marina Silva ndo ¢ um evento exclusivo, que, em outro momento da historia,
nao mais ocorrera. Pelo contrario, havera outras Marinas Silvas, porém noutro momento,
com outro referencial, outro dominio associado e um outro sujeito do enunciado, “pois é
possivel que se tenha, em certos momentos e em certas ordens de saber, essas mudangas
bruscas” e igualmente “essas transformagoes que nao correspondem a imagem tranquila”
(FOUCAULT, 2017, p. 39).

O “acontecimento Marina Silva de Manaus”, portanto, s6 foi possivel gracas ao
contato com o poder que teve Madonna como elemento, sob condi¢des especificas de
um enunciado, provocando a sua hipervisibilidade. Logo, pode-se afirmar que o alcance
dessa hipervisibilidade depende de condi¢oes histéricas muito especificas, de
“modalidades particulares de existéncia”, com efeitos desconhecidos, temporarios ou
duradouros. No caso de Marina Silva, a hipervisibilidade trouxa para sua vida o tratamento
contra a dependéncia quimica em uma clinica de reabilitagdo e, igualmente, uma mudanga
saudavel do seu corpo, conforme podemos visualizar no enunciado a seguir:

Figura 03: Antes e depois de Marina Silva de Manaus
: ]

Fonte: Portal POPOnline, 2021. Disponivel em: https://portalpopline.com.br/marina-silva-de-
manaus-quatro-meses-tratamento/ .
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Esta imagem, na linguagem jovem, viralizou, ou seja, passou a circular nas bolhas
das redes sociais, posteriormente se tornando noticia. No Portal POPOnline, de onde
extraimos a imagem, ha uma referéncia que credita a origem dela a pagina no Facebook
intitulada “Madonna Fas do Brasil”. Na matéria, cujo titulo é: “Lembra dela? Veja a
Marina Silva de Manaus ap6s quatro meses de tratamento”, consta uma breve genealogia
da ex-dependente, desde a postagem do video pela cantora Madonna até o momento
atual, da fotografia em que mostra Marina Silva reabilitada e visivelmente com o corpo
mais modelado. Nota-se duas versdes de Marina: a primeira, uma mulher extremamente
magra, ¢ na segunda um corpo visivelmente saudavel.

Trata-se obviamente de uma escolha pensada, sobretudo da primeira foto, com
vistas a produzir um efeito de sentido impactante. Provavelmente por ter sido o fa clube
da cantora Madonna responsavel pela criagao, deduz-se que o objetivo fosse demonstrar
o poder revolucionario que a cantora provocou na também ex-moradora de rua. Marina
Silva aparece bem vestida, com a pele tratada, cabelo arrumado, maquiada e unhas
pintadas, transformagdo esta que ocorreu apds o encontro com o poder e o alcance da
hipervisibilidade por ele provocado. Madonna, que depois da primeira publicagao, retoma
a fazer uma nova, desta vez realcando a iniciativa do projeto “Parceiros Brilhantes”,
instituto cujo objetivo ¢é auxiliar dependentes quimicos no tratamento contra o vicio. A
cantora estadunidense, conforme pontua a matéria do Portal POPOnline, afirmou em sua
conta no Instagram: “Finalmente algumas boas noticias para acordar!! Postei Maria
dancando no Holiday em Manaus. Seu filho foi morto ha algum tempo e ela se voltou para
as drogas! Agora ela esta recebendo a ajuda que merece € eu sou muito grato as pessoas
que estdo cuidando dela”. Junto ao texto, acompanha um #weet feito pelos “Parceiros
Brilhantes” chamando atencao da cantora com a foto de Marina Silva, ainda na fase
anterior ao tratamento.

Chama atencio na fala da cantora a ideia de correcdo, de um monstro a ser
corrigido, cuja droga ira fazer parte do seu passado — como de fato a histéria hoje mostra.
Os “Parceiros Brilhantes” aparece como institui¢do que visa por ordem e organizar a
existéncia de Maria Solange a partir de mecanismos disciplinares que incidem diretamente
sobre seu corpo. O objetivo da instituicio ¢ o internamento “como justificativa a
necessidade de corrigir, de melhorar, de conduzir a resipiscéncia, de fazer voltar aos ‘bons
sentimentos’ (FOUCAULT, 2001, p. 415). Embora diga-se que o monstro e o individuo
a ser corrigido sao figuras distintas, ha congruéncias que a tornam uma coisa s6. O
monstro ¢ desviante na medida em que o incorrigivel também ¢é. Marina Silva de Manaus
¢ um corpo monstruoso na medida em que necessita de corre¢ao do seu vicio. “Receber
ajuda” da qual fala Madonna refere-se a readequagao e a sua normalizagdo: veja-se que o
corpo anterior é um corpo esteticamente defeituoso, problematico, longe de qualquer
padrao, diferentemente do corpo normalizado, marcado agora pela beleza aceitavel.

Frise-se que tal processo de normalizagio somente foi possivel pela
hipervisibilidade a qual Maria Solange pode algar. Nesse processo, houve um trajeto de
mudanca: a ex-moradora de rua saiu da marginalidade para a ser uma famosa da web,
reabilitou-se, abandou as drogas e passou a ser exemplo a seguir. Foi sobretudo a

o



Revista

A Cor

Feira de Santana, v. 22, n. Esp. p. 19-34, dezembro de 2021

das [ etras

positividade do poder o elemento constituinte que fez de Marina Silva de Manaus outro
sujeito.

Assim como centenas de influenciadores que almejam a hipervisibilidade, buscam
curtidas, seguidores e atencdo, a ex-moradora de rua, se nio fosse as condigoes
enunciativas, seria somente uma vontade de verdade, um corpo visivel, apenas e
unicamente visivel, cuja relevancia estaria restrita a uma pequena bolha e a vida talvez
definida pela marginalidade que a acompanhou por mais de 15 anos de dependéncia
quimica. As redes sociais, nessa esteira, configuram-se como um dispositivo de poder
que abre e cede espago para a infamia, assim como foi as lettres de cachet das quais Foucault
tdo bem iluminou. Assim como as letters de cachet, as redes sociais “for¢alm] a dizer o
‘infimo’, o que nao se dizia, o que ndo merece nenhuma gloria, o ‘infame’ (FOUCAULT,
20006b, 220), possibilitando aparecer o gay, o preto, o favelado, o rico, o pobre, o feio e o
belo, seja quem for, de onde for, podendo, portanto, ser notado, aclamado, reverenciado
ou apenas ser Visto e, por sorte ou acaso, entrar para a descontinuidade da historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Nosso proposito foi ilustrar como o poder tem, na sua produtividade, a
capacidade de transformar vidas, sutilmente ou radicalmente, como aconteceu com
Marina Silva de Manaus, ap6s o alcance de hipervisibilidade. Tratou-se de evidenciar trés
momentos por qual um sujeito pode ser submetido na hipdtese de encontrar o estranho,
mas bondoso poder que (re)configura uma existéncia, quais sejam: i) a visibilidade, fase
que todo e qualquer sujeito esta, sujeito que se dedique a querer estar visivel. Nao hd uma
regra especifica para entrar nesse regime de visibilidade. basta apenas o desejo, e, ainda
que menor parcela, ter acesso ao poder que o possibilite se conectar; ii) o encontro com
o poder, fase unica e singular, que por acaso ou destino, al¢a o sujeito a um status de gloria,
conquista e transformacao; e iii) o alcance da hipervisibilidade, fase que ocorre em razao
do choque com o poder cujo efeito é torna-se um acontecimento, irrompido por regras
especificas de enunciado.

Estes trés momentos, portanto, foram modos estruturantes por meio dos quais
um sujeito infame passou até ser inscrito na historia e tornar-se acontecimento. Marina
Silva de Manaus, de ex-moradora de rua e usuaria de drogas, através de fissura na histoéria,
de uma fratura no ciclo de sua vida, passou a ser reconhecida como celebridade. De uma
mulher cuja alegria era marcada pela danga, conforme o video enunciado, teve a vida
potencializada pelo acaso e viu a conversao de sua existéncia chegar por, aparentemente,
um simples e desproposital publicagdo de uma cantora; uma vida transformada por um
regime de poder que “permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz
discurso” (FOUCAULT, 2017, p. 45).
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