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Resumo: Este artigo estabeleceu como objetivo investigar e compreender os conceitos de transculturagio
literaria, territérios temporais e memoria, assim como, verificar em que medida estdo representados na obra A4
mulber que parin um peixe e outros contos fantdsticos de Severa Rosa (2021), da escritora brasileira contemporanea Rai
Soares. Analisamos a pertinéncia desses elementos na formagio da identidade latino-americana a partir das
relagoes entre cultura e a memoéria como “construtoras” do texto literario. Para elucidar o proposto,
utilizaremos como marco te6tico os estudos de Angel Rama (2008), Josefina Ludmer (2013), Beattiz Satlo
(2012), Mautice Halbwachs (1990), Aleida Assmann (2011) e Zila Bernd (2018).
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Abstract: This article aims to investigate and understand the concepts of literary transculturation, temporal
territories and memory, as well as to verify the extent to which they are represented in the work A mulher que
parin um peixe e ontros contos fantasticos de Severa Rosa (2021), by the Brazilian writer contemporary Rai Soares. We
analyze the relevance of these elements in the formation of Latin American identity from the relationship
between culture and memory as “constructors” of the literary text. To elucidate the proposal, we will use as a
theoretical framework the studies of Angel Rama (2008), Josefina Ludmer (2013), Beatriz Sarlo (2012), Maurice
Halbwachs (1990), Aleida Assmann (2011) and Zild Bernd (2018).
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Introducgao

A mulber que pariu um peixe e outros contos fantdsticos de Severa Rosa (2021) é uma obra
da escritora maranhense Rai Soares que reune vinte histérias escritas a partir de relatos
oralizados da vida de Severa Rosa, av6 da autora. As narrativas abordam o fantastico sob
um pano de fundo tematico, como género, cor, resisténcias e lutas por igualdade. O
cenario da vida de Severa Rosa ¢ a comunidade quilombola do Campinho, no interior do
Maranhio, e tem como espagos das narrativas as casas da populagao local, a mata que
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contorna o lugar e os rios proximos. Severa Rosa, contadora de histérias, era detentora
de um imaginario e de memorias ancestrais que a conduziam, enquanto ela tecia seu
destino em uma trilha de liberdade e de fé.

As memorias de Severa Rosa tornam-se coletivas e sao partilhadas entre os
moradores da regidao e alcangam, atualmente, espacos além de sua origem por intermédio
do registro literario. Assim, investigamos, por meio de bibliografias tedricas sobre
fronteiras, temporalidade e memorias, a importancia da transmissao desses relatos na
reafirmacdo da identidade latino-americana a partir das experiéncias corriqueiras de uma
comunidade interiorana, representada nas narrativas, que criam um imaginario local, mas
que remete as rafzes da literatura. Igualmente, buscamos entender o que de fato é, e como
se deu, essa construgao e representacao identitaria transculturada na literatura de Rai
Soares, e sua relevancia em um contexto regional.

Com uma sociedade que anseia cada vez mais pelo futuro, ainda que distépico e
incerto, a a¢ao de escrever e ler sobre memorias é um exercicio de retorno ao que,
temporalmente, nos constitui como sociedade. Sao as memorias que nos constituem e é
a partir delas que nos reconhecemos, que sao construidas nossas identidades. Assim,
adentramos a obra de Rai Soares, apropriando-nos de estudos teéricos sobre cultura,
territorios, memorias e temporalidade. Para isso, utilizamos os estudos de Maurice
Halbwachs (1990), Angel Rama (2008), Aleida Assmann (2011), Beatriz Sarlo (2012),
Josefina Ludmer (2013) e Zila Bernd (2018). Cabe, a partir daqui, discorrer sobre como a
imagina¢ao e a memoria coletiva se constroem e se representam na — e pela — literatura.

2 Consideragdes sobre as origens da américa latina e suas regides

A América como um todo, mas especialmente a América Latina e o Caribe devido
a forma como foram colonizados, nascem de uma combinacio de violéncias, dominacdes
e confrontos culturais que dizimou populagdes inteiras, que tentou exterminar diversas
culturas e a partir dos quais, e talvez em consequéncia disso, emergiu a necessidade de
construir uma identidade propria, desvinculando-se das expectativas europeias. Nesse
“Novo Mundo”, estabeleceu-se uma divisio entre o que, inicialmente, denominou-se
América do Norte, América Central, Caribe e América do Sul, sendo, a primeira, apds a
conquista da independéncia por parte dos Estados Unidos, em 1776, utilizada como parte
de uma dinamica a qual Farret e Pinto, no artigo Awmeérica Latina: da construcao do nome a
consolidagdo da ideia, explicam:

Os Estados Unidos despontavam no século XIX como uma poténcia regional. A partir da
criagdo da Doutrina Monroe em 1823, com seu lema “A América para os americanos”, suas
ambic¢Ges imperialistas em relagdo aos paises do continente ficaram claras. Tratando-se
apenas, inicialmente, de uma adverténcia as poténcias europeias, no sentido de que nio
tentassem reativar o dominio colonial sobre o continente, essa doutrina passou a ser
empregada, ainda no século XIX, como justificativa intervencionista para todo o continente
americano. Seu lema poderia ser interpretado, portanto, como “A América para os norte-
americanos”. (FARRET; PINTO, 2011, p. 34).
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Foi assim que se tornou urgente a afirma¢ao de uma nova identificagdo que se
opusesse a0 crescente imperialismo estadunidense, que se posicionou como lider das
Américas. Entdo, quando grande parte dos paises das Américas Central, do Caribe e da
América do Sul tornaram-se independentes do dominio colonizador europeu, entre 1810
e 1898, tendo a independéncia de Cuba como um marco histérico nas ex-colonias
americanas, adotou-se, como referéncia, o conceito de Hispano-américa ou América
Hispanica, que se apresentara como opositor aos Estados Unidos, construindo uma
identidade e reafirmando sua americanidade.

Essa denominagio, contudo, sé contemplava os paises colonizados pela Espanha,
excluindo os de colonizagdo portuguesa e francesa. Dessa forma, a partir de 1856, quando
o filésofo Francisco Bilbao (1823-1865) empregou pela primeira vez o termo América
Latina e o escritor José Marfa Torres Caicedo (1830-1889), no mesmo ano, o utilizou em
seu poema As duas Américas, estabeleceu-se, de forma abrangente, a nomenclatura que
compreende os paises de lingua romanica, em suas aproximagoes (trans)culturais. Nesse
contexto, apesar da realidade hispano-americana marcada, também nao nos furtamos a
pensar a realidade brasileira, afinal, ¢ a partir dela que surge a obra de Rai Soares que aqui
analisamos. Pensamos no Brasil como parte desta América Latina, deste emaranhado de
cultura invadidas e colonizadas.

Sabe-se que os conflitos culturais ocorreram de forma violenta entre os
colonizadores e os povos nativos das Américas, visto que os primeiros buscavam inserir-
se no novo continente apagando as manifestacdes locais, estabelecendo um espaco de
extensao europeia. Nesse contexto, o projeto foi bem-sucedido em diversos espagos do
continente, resultando no genocidio dos povos e, consequentemente, no apagamento de
culturas que se encontravam nesses locais. Dessa forma, as culturas que sobreviveram a
tamanhas violéncias atribui-se a responsabilidade de continuar resistindo ao processo de
aculturacio, visando estabelecer a formacio da identidade latino-americana.

Devido a forma extremamente agressiva e ao longo periodo de imposi¢iao de uma
cultura europeia, de um modo de vida europeu sobre outros modos de vida e cultura, nio
houve, mesmo apos as independéncias locais, uma possibilidade de resgate total do que
existia culturalmente nas Américas. Pensar neste resgate total ¢ praticamente impossivel.
As poucas culturas e povos sobreviventes dos processos colonizatérios jamais voltariam
a ser as mesmas, € nunca mais conseguiriam “apagar’ totalmente a presenca do branco
europeu de suas vidas. A este processo de tentativa de apagamento da cultura autéctone
americana perpetrado durante a colonizag¢ao da-se o nome de aculturagio, ¢ a tentativa
de, a partir dos destrogos da colonizagdo, compreender a identidade, primeiramente
cubana, Fernando Ortiz cunha o termo transculturagdo. O termo vai designar:

[..] as fases do processo de transicdo de uma cultura para a outra, ja que este nao consiste
somente em adquirir uma cultura diferente [...] mas implica também e necessariamente a
perda ou desligamento de uma cultura precedente. (ORTIZ, apud REIS, 2012, p. 467).

Tal como aponta Ortiz a respeito do processo de construcao da identidade cubana,
no texto de Rai Soares, podemos observar a forma como a autora manipula as diversas
referéncias culturais que compdem a identidade local pelos olhos de Severa Rosa. O
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processo de constru¢ao de uma identidade de um povo cujas raizes advém de um tronco
despedacado pelo processo colonizador.

Na obra de Rai Soares, ja em seu preambulo, escrito pela propria autora, somos
alertados de que:

Este também ¢ um livro de consciéncia — de escuta atenta aos casos contados pelo pais, que
me falava sobre desigualdades, racismos, resisténcias, formas de vida e sobrevivéncia em uma
época em que eu ndo existia nem na imaginacdo. Aos desavisados, pode parecer que sdo
apenas casos que saem da cabega de alguém com criatividade. Do que escrevo aqui, hd mais
verdades que imaginacio.

Estes contos falam sobre encontros. Inspirados na oralidade, na meméria, viva e nas
lembrangas de Severa Rosa, minha avé — que me ensinou a sonhar, a imaginar ¢ acreditar no
impossivel -, e nas andangas por mais de dez anos de pesquisa, extensio, trocas e aprendizado
junto e com quilombolas e comunidades rurais. Sao contos de ancestralidade e memoria.
Contos sobre mulheres negras ¢ amerindias. (SOARES, 2021, p.19).

Para a propria autora, a marca da formagao das comunidades, a forma com que elas,
principalmente as oralizadas e as rurais, se formaram no interior da América Latina,
propriamente no Brasil, sdo fatores que contribuirtam para toda a histéria que hoje
podemos rememorar dessas localidades. As historias sio resultado do processo de
transcultura¢do ocorrido nesta regido. O imaginario, criado por Soares, constitui um
constructo que, apesar de localizado no Brasil, geograficamente, é capaz de sintetizar a
construcao de todo o subcontinente latino-americano. Sao as memérias oralizadas,
passadas de geracao em geracao, que nos moldaram.

Segundo Farret e Pinto, ndo sabemos compreender os povos originarios da
América, bem como os povos africanos transladados até aqui, como parte do processo de
formacdo da identidade continental, considerando-os somente sob a perspectiva de
dominagio (2011, p. 31). Entdo, ao desconstruirmos essa ideia, enxergamos as
contribui¢des culturais desses povos, a partir do que expressa Angel Rama:

Entendemos que el vocablo transculturacidn expresa mejor las diferentes fases del proceso
transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir una cultura,
que es lo que en rigor indica la voz anglo-americana aculturacion, sino que el proceso implica
también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera
decirse una parcial desculturacién, y, ademas, significa la consiguiente creacién de nuevos
fenémenos culturales que pudieran denominarse neoculturacion. (RAMA, 2008, p. 39).

Dessa forma, compreendemos que a base da identidade latino-americana nos traz a
apropria¢ao e a adaptagao de elementos culturais europeias e africanas e sua inser¢ao na
cultura local: é o equilibrio entre o ex# e o outro. Em igual medida, para além de um mero
agrupamento, entendemos que o conceito de América Latina se d4, especialmente, por
seus acercamentos regionalistas que despontam intrinsecamente das relages culturais que
se estabeleceram entre os paises. Nesse sentido, Rama afirma que a unidade da América
Latina é fundada em
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[...] persuasivas razones a su favor con reales y poderosas forzas unificadoras. La mayorfa de
ellas radican en el pasado, habiendo modelado hondamente la vida de los pueblos: van desde
una hist6ria comun a una comun lengua y a similares modelos de comportamiento” (RAMA,

2008, p. 67).

Nesse sentido, percebe-se que o texto de Rai Soares nos carrega para uma tradi¢ao
de histérias comuns do cotidiano de sujeitos que nao foram protagonistas das grandes
conquistas, mas que perpetuaram seu modo de vida em um grande dialogo entre povos e
ritos diferentes e cuja capacidade imaginativa lhes permitiu permanecer. Ja no primeiro
conto que abre a coletanea, intitulado “Uma guardadora de memorias: de como nasceu
Severa Rosa”, a narradora nos alerta:

Severa Rosa, mais conhecida como Teté, era uma figura Gnica: negra, de estatura mediana,
nem gorda nem magra, curvada pelo peso do tempo e pela dureza do trabalho didrio.
Conhecida nas redondezas onde vivia pela sua teimosia. Tinha memoria e imaginacdo
impressionantes: sem saber ler nem escrever, ela registrou em sua mente causos e historias
que circundavam o mundo imaginario de quem se permite ir além da realidade cotidiana.
Ouvindo suas histdrias, eu me apaixonei pelo mundo dos livros. Logo que aprendi a ler, me
lancei a eles com a mesma intensidade com que ouvia seus causos. A melhor maneira de falar
em Severa ¢ mergulhar um pouco no seu mundo de causos e causas diversas. (SOARES,

2021, p. 20).

A diversidade da cultura local permitiu, na narrativa, que Severa Rosa, personagem
contadora de histérias, experimentasse o mundo de formas diversas. A propria narradora,
neta de Severa Rosa, realiza um grande didlogo entre um passado em que o elemento
imaginativo, oriundo das histérias da oralidade dos povos indigenas e negros, se
concretizou efetivamente na memoria local, e alia isso a0 elemento do mundo literario.
Semelhantemente, Rama declara que “la diversidade es acreditada por la existencia de
regiones culturales” (2008, p. 68), sendo essa, assim como a unidade, uma das bases latino-
americanas.

Esse conceito de regides, que precede o conceito do regionalismo literario
discorrido por Rama, rompe com o recorte territorial nacionalista estabelecido nas
colonias e se apresenta como divisdes pautadas em similaridades culturais, abandonando
o apego as fronteiras. A América Latina apresenta-se como uma grande regiao que,
embora nao possa aplicar em totalidade seus recortes por conta das normas nacionais das
regioes internas de cada pafs, vincula-se as macrorregioes e suas microrregioes culturais
(RAMA, 2008, p. 69).

Assim, segundo o antropoélogo Charles Wagley, nas palavras de Rama:

[...] fija tres grande regiones latinoamericanas: Afroamérica (costa atlantica, zonas bajas,
cultivos en haciendas, esclavitud, aportacién cultural negra y fuerte disminucién de la
indigena, régimen sefiorial); Indoamérica (cordillera de los Andes, pisos, términos de zonas
templadas y frfas, fuerte composiciéon indigena, agricultura y minerfa, denominacién
hispanica, religién catélica) e Iberoamérica (region templada del sur, tardia colonizacion,
inmigracion europea, escaso aporte indigena y africano, ganaderia e agricultura, régimen de
explotacién burgués). (2008, p. 69).
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Com base nessa divisao, interessa, para nossa pesquisa, ocupar-nos do recorte Afro-
americano que contempla o cenario do nordeste brasileiro, tanto no ambito territorial,
quanto regional e, consequentemente, literario.

3 Territorio: imaginar além das fronteiras geograficas

Geografica e politicamente, o territorio ¢ definido como um espago delimitado ao
poder de um individuo, institui¢ao ou animal e pode ser utilizado para servir os interesses
econdémicos de quem o detém, sendo colocado como reafirmacio de poder. Quando
pensamos em um conceito de territério para além de um espago geograficamente
delimitado por fronteiras, linhas e marcas, observamos que ele abrange uma porgao de
elementos, mostrando-se como “[...] uma nogao eletronica-geografica-econémica-social-
cultural-politica-estética-legal-afetiva-de género-e-de sexo, tudo ao mesmo tempo” (sic.
LUDMER, 2013, p. 110). Podemos, entao, imagina-lo como um espago pré-estabelecido
ou como algo a ser transpassado, dessa forma, pensaremos, a partir daqui, em um
territério que ainda é necessario, mas ¢é incapaz de limitar o transito do tempo e da
imaginagao.

No caso da narrativa de Soares (2021), percebemos que a relagiao entre os tempos
e espacos também nio estd marcada por uma linha que os divide. A personagem-
protagonista da narrativa é construida como uma sintese de tempos e territorios que sao,
marcadamente, parte do processo historico:

Severa Rosa nio tinha um sobrenome de sua gente, ndo carregada em sua alcunha a histéria
de um lugar, de um povoado, de uma meméria. Nio era herdeira de fortunas ou de nomes
que dessem qualquer lugar melhor no mundo. As lembrancas de onde viera, do que sua
historia representava, de qual territério seus ancestrais pisaram jamais estariam marcadas em
sua descendéncia por um sobrenome, mas preenchiam cada canto de sua memoria e
marcariam para sempre que ouviam seus causos ao cair da noite. Como os negros que
nasceram em sua época, era filha da dor e da alegtia, do anseio e da promessa de liberdade.
Aquele tempo, os negros herdavam dos antigos “donos”, senhores de corpo, mas nio de
almas, um sobrenome, que mais os amarrava a um passado que queriam esquecer do que 0s
libertava e conferia um lugar livte no mundo. (SOARES, 2021, p.23).

O territorio habitado pelos povos descendentes do processo de colonizagao nas
Américas ndo propriamente “pertencia” a eles, lembrando sempre a colonizagio como
um processo violento e invasivo. Severa Rosa, na narrativa de Soares, representa uma
resisténcia ao processo de invasao, a divisio territorial que foi por aqui imposta e que, em
determinada medida, também se impunha aos corpos de seus habitantes. Ao rememorar
as histoérias de sua avo, percebemos que a narradora passa por uma profunda reflexao de
sua propria existéncia, do lugar que lhe foi imposto estar, um lugar que ultrapassa os
territorios fisicos, mas que esta ligado a ele.

Para entendermos o poder temporal da imaginacdo que transpassa territorios,
apropriamo-nos do conceito de Ludmer, que reconhece o tempo como uma dinamica de
movimento:
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O tempo é um articulador que esta por toda parte, percorre divisdes, atravessa fronteiras se
aloja dentro dos corpos, na forma de relégio biolégico. Nunca se detém. Em realidade, ou
na realidade, o tempo ndo existe: ¢ uma forma imaginaria para pensar o movimento”
(LUDMER, 2013, p. 13).

O tempo, aqui, nao reconhece limites e ¢ transitério, permitindo que o passado e o
presente se conectem por meio da memoria e se apresentem como uma recorda¢ao, assim
como, também, possibilita a memoéria como imagina¢io do futuro anterior que se
manifesta como dga-vn LUDMER, 2013, p. 51).

Nessa perspectiva, a memoria é apenas uma marca¢ao temporal ou um efeito
neurolégico do ato de recordar. No entanto, o que nos interessa explorar é a perpetuagao
da memoria simbolica que, para além da cognicao, cria seu espago na cultura de um povo.
Sio as memorias dos povos forcosamente aculturados que, resgatadas pelas tradigdes
orais e postas em dialogo pela diversidade populacional, ajudam a construir as identidades
transculturadas na América Latina.

Convém destacar que, pensar a memoria no presente nos suscita a realizar
questionamentos sobre o seu lécus no territério cultural: como explicar a permanéncia e
a insisténcia da memoria (passado) em estabelecer-se na atualidade (presente)? Nesse
contexto, encontramos a seguinte indicagao, no livro Tiempo Pasado: cultura de la memoria y
giro subjetivo. Una discusion:

El recuerdo insiste porque, en un punto, es soberano e incontrolable (en todos los sentidos
de esa palabra). El pasado, para decitlo de algin modo, se hace presente. Y el recuerdo
necesita del presente porque, como lo sefialé Deleuze a propédsito de Bergson, el tiempo
propio del recuerdo es el presente: es decir, el unico tiempo apropiado patra recordar vy,
también, el tiempo del cual el recuerdo se apodera, haciéndolo propio. (SARLO, 2012, p.
10).

A mutualidade entre o passado e o presente resulta na memoria, a vista disso, a
insisténcia em aparecer e em reivindicar seu espago na cultura se explica pela estreita
relacao que estabelece na func¢ao de transmissao: perpetuar o passado no futuro (BERND,
2018, p. 36). Pensar a transmissao da memoria é, de certa forma, atravessar as fronteiras
do tempo e romper os limites entre individuos. Os espag¢os individuais que a memoria do
outro ocupa podem ser compartilhados e transformados em coletivos. O espago da
memoria € a conexao entre quem esta fora e quem esta dentro. Nesse sentido, a memobria,
que se encontra e decorre desse espago, se apresenta como a unica forma capaz de
esquivar-se dos poderes territoriais e perdurar no imaginario individual e coletivo.

3 A literatura como espago coletivo da memoria
O espago coletivo da memoria é a cultura. Nela se encontra um aglomerado de
tradi¢oes, historias, valores e costumes que se perpetuam no exercicio cotidiano da

recordagao e transmissao, uma vez que, “el pasado siempre llega al presente” (SARLO,
2012, p. 10).
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Quando pensamos na construcao das estruturas culturais, essas, por si so, resultam
da soma dos esforcos coletivos e, nessa vertente, entendemos a cultura nio somente como
transmissao, mas também, como uma série de estruturas sociais que contemplam a
comunicagao, religido, lei, moral, conhecimentos e manifestagdes artisticas. Quanto a
ultima, destaca-se a literaria, que é o objeto deste artigo.

Em A mulber que pariu um peixe e ontros contos fantdsticos de Severa Rosa (2021), Rai Soares
se vale exatamente desse guardar de memodrias, das transmissdes memorialisticas para
concretizar sua narrativa e, a todo momento, somos colocados diante de uma narrativa
que usa de uma memoria coletiva, os causos e contos da oralidade, para nos apresentar o
espaco, muitas vezes, perdido na realidade empirica, o de ouvir historias.

Embora a literatura seja uma representagao da realidade, ou uma “realidadefic¢ao”
(LUDMER, 2013, p. 9), escrever a partir de uma memodria ¢é realizar um exercicio da
verdade coletiva, em especial, quando o autor objetiva transmitir a obra como a
rememoragao de algo que lhe sucedera ou que lhe fora contado.

Segundo Maurice Halbwachs, é impossivel desassociar o carater coletivo das
memoérias construidas, uma vez que,

[...] nossas lembrangas permanecem coletivas, ¢ elas nos sio lembradas pelos outros, mesmo
que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos envolvidos, e com objetos que s6
nés vimos. E por que, em realidade, nunca estamos sés (1990, p. 26).

Os relatos e as lembrancas transformados em literatura tém o poder de ultrapassar
as fronteiras temporais e geograficas, logrando instituir-se como parte de uma memoria
coletiva que fortalece a cultura e a histéria do espagco de onde proveio.

Minha avé Severa Rosa recordava de uma histéria de quando ela era crianga, nos idos de
1918. Uma época em que as noticias levavam meses para andar de um canto pro outro, e
quando ainda era comum e costumeiro se sentar com os filhos e netos ao cair da noite para
contar e ouvir histérias de outras épocas. (SOARES, 2021, p. 20).

Ouvir e imaginar historias faz parte da construcao cultural de qualquer povo. Ao
contar suas histérias, a protagonista, Severa Rosa, nos coloca diante da historia cultural
que se mantém viva gragas aos “ensinamentos’ passados e repassados de forma oral entre
as geragcoes. Rememorar é o mote de criagio dos textos de Rai Soares. A narradora
rememora um passado que, a0 mesmo tempo ¢ e nao ¢é seu, ¢ o passado coletivo de toda
uma regiao.

Walter Benjamin, em “O narrador: consideracdes sobre a obra de Nicolai Leskov”
nos afirma que a arte da narracdo esta profundamente ligada aos bons narradores e que
bons narradores sio os narradores que experimentam coisas, que experimentam a vida
das mais diversas formas. Para Benjamin “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a
fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores
sao as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inumeros narradores
anonimos.” (2012, p. 214), pois sao estes narradores orais e anonimos, como Severa Rosa,
personagem que conta historias na obra de Rai Soares, que experimentaram as historias
em suas proprias vidas, seja vivendo fatos, seja ouvindo a experiéncia de outros.

109



Revista

A Cor Feira de Santana, v. 24, n. 1, p. 192-205, janeiro-abril 2019
das | etras

Adiante, nos apropriaremos dessa discussao para identificar as funcgdes e
representagdes da memoria, em especifico no recorte latino-americano, para
compreendermos em que medida se tornam relevantes na “realidadeficgao” regional.
Logo, considerando as sintéticas elucidagoes que realizamos acerca dos conceitos de
transculturagao, regiao, territorio e memoria, cabe, a partir daqui, prosseguirmos para a
analise da coletanea de Rai Soares.

4 Territérios e memorias: um panorama da “latinidade” na obra de Rai Soares

A mulber que pariu um peixe e outros contos fantisticos de Severa Rosa, como define a
prépria autora, ¢ um livro sobre memorias, no entanto, mais que isso, ¢ uma obra sobre
inspiracdo e resisténcia. E a histéria de uma vida: a de Severa Rosa. Seus vinte contos
situam-se no territério geografico do interior do Maranhio, o espaco é a comunidade
quilombola do Campinho, enquanto a regiao é a afro-americana.

Nessa, a transculturacdo decorre dos povos indigenas que ali habitavam e dos
individuos escravizados que buscavam, naquele canto, a promessa da liberdade. A
constru¢ao desse espago inicia-se na memoria coletiva desses dois grupos que evocam e
transmitem os costumes, crengas e tradi¢oes de suas origens pré-coloniais. Nesse sentido,
podemos afirmar que a cultura e a meméria caminham juntas, sustentando-se de forma
reciproca.

Nesse — e para esse — espaco, Severa Rosa contava histérias “que circundavam o
mundo imaginario de quem se permite ir além da realidade” (SOARES, 2021, p. 1).
Historias fantasticas e cotidianas que derivavam da literatura de cordel e de memorias
ancestrais. Essas, por sua vez, contadas com cerimonia para seus netos que, como Rai
Soares, se encantavam com as narrativas repletas de aventuras.

Dessa forma, o relato disposto na obra de Rai Soares esta configurado como uma

memoria de segunda geracdo, “‘con fuentes secundarias que no provienen de la
experiencia de quien ejerce esa memoria, pero si de la escucha de la voz” (SARLO, 2012,
p- 128). A transculturacio, nesse ponto, encontra base na afirmacao de Rama, visto que,
“para realizarse apela em primer término a uma manifestacion tradicional, el discurso
hablado, extendiéndolo homogeneamente a todo el relato” (2008, p. 56). Nesse sentido,
a construcao dessas memorias se estabelece, no ambito coletivo, em uma dinamica que
firma a lembranca como uma heranca cultural.

Ela era uma contadora de histéria como poucas, e digo isso com a credibilidade de quem as
ouviu pessoalmente. Contar historias era um dom que ela cultivava com carinho e sabedoria.
E nem precisa dizer que tinha uma memortia incrivel, visto que, sem saber ler nem escrever,
sabia de cor centenas de histérias que circulavam oralmente pelas redondezas de onde nasceu
e viveu. (SOARES, 2021, p. 20-21).

Percebemos que a narradora das histérias passeia pelas experiéncias de ouvir, a

moda benjaminiana, e contar histérias. As memorias que constroem o lugar de origem
das historias de Severa Rosa nao sao aquelas registradas na historia brasileira, mas sim
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aquela que nao se fazem em termo de armazenamento de arquivos, sao todas as outras
histérias que escapam, pela propria natureza da “oficialidade”, aos registros.

Sio memoérias culturais, assim com denomina Bernd (2012, p. 245) que
“incorporaria os elementos que pertencem a esfera do sensivel e do simbdlico e que
escapam ao registro hegemonico do poder e suas tentativas de constru¢ao de uma
identidade nacional em termos de totaliza¢do.”.

[..] Algumas dessas histérias vinham da literatura de cordel que minha avé devia ter ouvido
da boca de alguém que (naquele tempo e lugar) teve a “sorte” de saber ler. Outras se alojaram
em sua cabeca vindas de memorias ancestrais. |...]

Guardava muito da cultura africana de seus antepassados e era temeraria aos designios
divinos. (SOARES, 2021, p. 21).

Nessas narrativas oralizadas de Severa Rosa, o fantastico ocupava um local de
identificagdo prépria da cosmovisao dos relatos latino-americanos:

Es una busqueda de realimentacién y de pervivencia, extrayendo de la herencia cultural las
contribuciones valederas, permanentes. Este repliegue restablece un contacto fecundo con
las fuentes vivas, que son las inextinguibles de la invencién mitica en todas las sociedades
humanas, pero aun mas alertas en las sociedades rurales. Se redescubren las energfas
embridadas por los sistemas narrativos que venia aplicando el regionalismo, se reconocen las
virtualidades del habla y las estructuras del narrar popular. (RAMA, 2008, p. 61-62).

Assim, quando nos fala sobre a histéria de “A mulher que pariu um peixe” porque,
de tanto nao chorar, “carregava na barriga toda a agua do mundo. E nessas aguas sé se
criam peixes” (SOARES, 2021, p. 13), ha uma apropriagao do fantastico que trata, com
sutileza, a problematica do relacionamento abusivo que esta mulher, Maria, sofrera
silenciada.

Semelhante causo ocorre em “A cabaga dos desejos”, visto que, segundo Rai Soares:

O povo do lugar utilizava em rituais diversos, principalmente em cultos aos encantados, uma
cabaca dos desejos. Eles depositavam nela seus pedidos, a0 murmurarem dentro do objeto
o que desejavam, fechando-a em seguida, para que fosse aberta apenas nos lugares
considerados moradia dos encantados: um riacho, uma mata fechada, uma encruzilhada. Ao
abrirem a cabaga, os encantados ouviam e atendiam os desejos, desde que isso fosse feito
seguindo o ritual e com a certeza no coragio do desejo atendido. Ninguém sabia ao certo em
que momento o mito da cabaca dos desejos das mulheres casadas fora criado, mas era pratica
entre os moradores do Campinho. Ele servia para induzir as mulheres a aceitarem a
superioridade dos maridos nas relagdes conjugais. (2021, p. 23).

A cabaga era, nesse contexto, utilizada para que as mulheres depositassem suas
infelicidades matrimoniais. No entanto, uma mulher — Catarina — rompe a cabaga e
incentiva as demais a buscarem a liberdade de, a0 menos, fazerem aquilo que gostariam
sem temer desagradar os maridos e o povoado. “Toda a culpa do mundo em um s6 peito”
nos traz a histéria de uma mulher que, assim como o proprio nome do conto diz,
carregava as angustias de uma infancia e casamento de submissoes. A partir disso, ela
recorre as filhas para tentar entender o que € era o aperto em seu peito, entao, se percebe
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como um individuo com desejos que, apds dizer o primeiro nao ao marido, aprende a
encher o peito apenas de esperanga.

Nesse viés, a representacao da mulher, nos contos, ¢ muito significativa por estar,
constantemente, associada a liberdade. Quando recorremos a Ludmer (2013, p. 127),
entendemos que algumas “pessoas sio identificadas juntamente com o meio |...], nesses
textos os sujeitos definem sua identidade por seu pertencimento a certos territorios”.
Entao, quando Rai Soares nos diz que “nessa época, as mulheres geralmente recebiam
uma alcunha que as marcava como esposa de alguém, Maria “de Torquato”, Catarina “de
Dico”, e assim por diante [...]” (SOARES, 2021, p. 8-9), percebemos que a mulher era tida
como territério masculino, no qual o homem exercia seu poder. No entanto, as historias
presentes na obra nos apresentam mulheres que (re)escrevem suas jornadas,
desvinculando-se do dominio masculino. Assim como nos contos, “Fiandeiras de fios, de
redes e de destinos” e “A bordadeira de destinos”, as mulheres das historias de Severa —
e a propria — teciam seus destinos conforme lhes aprazia.

Adiante, os contos “Severa e a Mae D’agua”, “O homem que virava cachorro”,
“Matias e o encontro com pisadeira”, “Didé encantada” e “A raposa encantada e a cabaga
de ouro”, também nos trazem elementos do fantastico, estes, porém, estio relacionados
ao folclorico e ao imaginario das religides afro-brasileiras.

A nossa cultura, transmitida pela tradigdo oral, nos ensina que ha algumas entidades indigenas
e afro-brasileiras que devemos reverenciar e respeitar. Severa cresceu ouvindo isso e
transmitiu aos seus, em especial aos filhos e netos, tudo e mais um pouco (porque, como boa
contadora de histérias, adorava uma fantasia) do que lhe passara enquanto vida teve”

(SOARES, 2021, p. 35).

Sao entidades, assombragoes e transmutagdes que, transmitidos culturalmente de
forma geracional, se encontram no territério da “realidadeficgao”. Nesse contexto, esses
contos - como uma lembrangca - dialogam com a realidade, a0 mesmo tempo em que se
apropriam de recursos ficcionais para formar sua identidade. Assim, como afirma Ludmer
(2013, p. 130), tornam-se realidade histérica transmitida por meio de mitos e fabulas.
Esses elementos, ainda que em carater regional, contribuem para a afirmagio da
identidade folclérica latino-americana que, ao se “transculturar” mediante apropriagao de
componentes dos indigenas americanos e dos povos africanos, estabelecem uma histéria
propria e, consequentemente, uma memoria coletiva que reafirma sua cultura.

Em uma cosmovisao transculturadora, os elementos da natureza estdo presentes
em todos os contos escritos por Rai Soares. O nascimento de Severa Rosa que ocorrera
“nas aguas correntes do rio, em noite de lua nova, e cercada pelo farfalhar das folhas, pela
sinfonia dos grilos e pela cantoria dos sapos” (SOARES, 2021, p. 6); o relato de quando
“o povoado de Campinho fora totalmente invadido por uma “legidao” de borboletas”
(SOARES, 2021, p. 31); o desespero que invadiu cora¢des quando “o sol comegou a
apagar e de repente fez-se noite” (SOARES, 2021, p. 39); bem como, as benzedeiras e
guardadoras das plantas que conheciam os segredos de cura que lhes foram transmitidos
através de geragoes.
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Todos esses elementos compdem caracteristicas de uma literatura latino-americana
que, segundo Arguedas, citado por Rama:

[...] describen las actitudes de los seres, el paisaje, las minimas circunstancias terrenas en que
se mueven los personajes, de tal modo, con tan asombrosa exactitud y profundidad, que la
naturaleza fisica y el mundo vivo, animales, hombres y plantas, apatecen con una ligadura
tan intima y vital, que en el mundo de estos cuentos, todo se mueve en una comunidad que
podriamos llamar musical (2008, p. 189).

Trata-se das relagdoes harmonicas entre natureza e humanidade. Como comunidade
rural, a preservagao do espago é de extrema importancia, ndo somente por ser a fonte de
alimento e renda do local, mas, pelo respeito as crengas, mitos e lendas que envolvem a
cultura desse espaco.

Outro ponto a ser ressaltado na obra é a questao da linguagem como um recurso
da memoria coletiva e, também, uma afirmacdao da transculturacio latino-americana.
Assmann afirma que “Individuos e culturas constroem suas memorias interativamente
através da comunica¢do por meio da lingua [..]” (2011, p. 23-24), nesse sentido, a
utilizacdo de expressoes do cotidiano popular no texto de Rai Soares, tais como
"futucam”, “fucam”, “boca da noite”, “mexerico”, “zum-zum-zum danado”, entre outras,
representam a cultura linguistica propria do Brasil e auxiliam a estabelecer uma
identificacido maior entre o leitor e o texto. Em igual medida, se reafirma como
representativa, visto que a autora acolhe o sistema linguistico da regiao e elabora o texto
desde dentro dessa comunidade, ndo apenas como uma imitagao externa a ela (RAMA,
2008, p. 51).

Por fim, em “O baile de duas classes” temos o telato de como Severa Rosa
acompanhou quando, em uma época que se realizavam bailes em que brancos e pretos
dancavam em quartos separados, seu filho organizara o baile em que todos dangavam
juntos e, assim, romperam “com os preconceitos da época e reafirmarem o espirito de
liberdade que ela tanto prezava” (SOARES, 2021, p. 51). Nesse ponto, a memoria torna-
se um reencontro histérico com denuncias sociais, visto que, “Na América latina a
memoéria é sempre politica, um grito de justica” (LUDMER, 2013, p. 51).

Consideragoées finais

A memoéria é atemporal, circula entre os espagos individuais e coletivos; se
estabelece na cultura e se representa na historia. Realizando um exercicio consciente de
uma transmissao geradora de sentido (BERND, 2018, p. 31), entendemos o quanto a obra
de Rai Soares faz-se necessaria para que temas como cultura e ancestralidade na
Latinoamérica, bem como, resisténcia feminina e negra sejam (re)lembrados no cotidiano.
Por meio dos relatos de Rai, conhecemos as lutas e as alegrias de Severa Rosa no espago
do Campinho.

Sao as memorias nao oficiais que construiram o panorama transcultural da América
Latina, um panorama em que sao possiveis serem observadas as diversidades locais.
Transcultural por defini¢ao historia, este lugar que é resultante do processo violento da
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colonizagao, por meio de narrativas, vislumbra a criatividade e riqueza de seus povos texto
como os de Rai Soares.

Além disso, pelo registro desses relatos, antes oralizados, as memorias de Severa se
tornam palpaveis e atravessam fronteiras e territorios que outrora nao seriam alcangados.
Com o avanco dos territorios urbanos sobre os rurais, escrever sobre as vidas desses
espagos ameagados, torna-se imprescindivel para preservar os conhecimentos e historias
populares de locais que, talvez, um dia, possam existir apenas em nossas memorias € n0s
registros historicos e literarios.

As narrativas que compoe a obra A mulber que parin um peixe e outros contos fantdsticos
de Severa Rosa caminham por um imaginario proibido pela historia oficial, recheado das
dores das crengas nao permitidas, dos pensamentos diversos e da agressividade com que
populacoes fora da zona de poder padecem. Por outro lado, estas histérias realmente
estruturam a América Latina, e o caso brasileiro nio fica de fora. Os costumes nio
oficializados, os ensinamentos nao escolarizados, as histérias repassadas de pais para
filhos, sao estas tradi¢cbes que sdo perpetuadas e que sedimentam a transculturacao dos
sujeitos latino-americanos.

Em igual medida, observamos como a transculturagao literaria, proposta por Rama,
esta configurada no texto mediante utilizagao de recursos linguisticos e da cosmovisao do
espaco das memorias. Outrossim, destaca-se o papel de Severa Rosa como contadora de
memoérias, de Rai Soares como escritora, e a importancia de ambas na formagao de uma
literatura que outrora, por meio da amnésia estrutural (ASSMANN, 2011, p. 43 e 67),
deixara as mulheres marginalizadas em suas proprias lembrangas e historias. Mas que
possuem o poder de, talvez, resgatar a cultura nao oficial que é parte de todos nos, latino-
americanos.
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