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Resumo: A Semana de Arte Moderna de 1922 provocou desdobramentos que foram marcantes para as atividades
artisticas no Brasil, porque resultaram em transformagdes profundas que significaram a ruptura definitiva com
certos “padrdes estéticos do século XIX. Por outro lado, sua organizacdo contou com a participacdo ativa de
membros da elite cafeeira paulista, ideologicamente identificada com teses racistas e com as praticas capitalistas
de grupos sociais que haviam sustentado a monarquia. Para essas pessoas, a ideia de modernizacao se limitava
aquilo que lhes permitia ostentar a riqueza acumulada e que dizia respeito a defesa de seus interesses econémicos
e politicos a fim de assegurasse a preservacao da ordem vigente e o aperfeigoamento de préaticas excludentes. Em
contrapartida, no Rio de Janeiro, negros assumiam papel de destaque em uma forma de expressao artistica que se
consolidava rapidamente, a musica, e em particular o samba, a0 mesmo tempo que conquistavam espagos em dois
setores que estavam entre 0s mais importantes avancos tecnoldgicos da época, a industria fonogréfica e a
radiodifusdo. O presente estudo se desenvolve a partir desse paralelismo com o objetivo de reivindicar o
reconhecimento dos negros que se tornaram artistas por recorrerem a um meio de expressdo praticamente criado
por eles, de grande aceitacdo popular e que sob a perspectiva de abordagem proposta, se constitui em uma das
faces do modernismo brasileiro. Para tanto, sdo destacados alguns momentos em que o conceito de moderno foi
debatido no Brasil e toma-se por referéncia estudos de pesquisadores da historia da masica popular brasileira,
Ricardo Cravo Albin, Jairo Severiano e José Ramos Tinhorao, entre outros.

Palavras-chave: samba e histéria; cultura negra e historia; samba e resisténcia.

Abstract: The 1922 Modern Art Week raised remarkable developments to artistic activities in Brazil that resulted
in profound transformations that meant a definitive break with certain aesthetic standards of the 19th century. On
the other hand, its organization counted on the active participation of members from S&o Paulo coffee elite,
ideologically identified with racist theses and capitalist practices of social groups that had supported the
monarchy. For these people, the idea of modernization was limited to things that allowed them to display their
accumulated wealth, and which concerned the defense of their economic and political interests to preserve the
current order and the improvement of exclusionary practices. However, in Rio de Janeiro, black people assumed
a prominent role in a form of artistic expression that was quickly consolidating, music, and in particular samba,
while they conquered spaces in two sectors that were among the most important technological advances of the
time, the recording industry and radio broadcasting. The present study develops from this parallelism with the
objective of claiming the recognition of black people who became artists by resorting to a means of expression
practically created by them, of great popular acceptance and which, from the perspective of the proposed
approach, constitutes in one of the faces of Brazilian modernism. For this purpose, some moments are highlighted
in which the concept of modern was debated in Brazil and reference is made to studies by researchers of Brazilian
popular music history, Ricardo Cravo Albin, Jairo Severiano and José Ramos Tinhor&o, among others.

Key-words: samba and history; black culture and history; samba and resistance.
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No Brasil, os termos moderno/modernismo, por vezes, provocam certa confusao,
porque essa ideia normalmente esta associada aos eventos artisticos ocorridos entre 13 e
17 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo, realizados por meio de uma
série de festivais dentro de uma anunciada Semana de Arte Moderna. Em grande medida,
o problema decorre do fato de o adjetivo “moderno” ter assumido um significado restrito
pela historiografia da literatura brasileira. Por conta disso, nem sempre nos damos conta
que a ideia do moderno remete ao conceito de modernidade, portanto, a termos que 0s
europeus atribuiram a uma forma de organizacdao social que instituiram a partir do século
XVIII e que provocaram profundas mudancgas nas estruturas sociais e econémicas. A
chamada Primeira Revolucdo Industrial e o lluminismo transformaram a cidade em
espaco privilegiado, porque permitia acesso ao conhecimento formal, onde se
concentravam as descobertas tecnoldgicas, lugar para a propagacdo de ideias e,
principalmente, para alimentar ambicdes de ascensdo social.

Gradual e progressivamente, esse processo envolveu todos os setores e suas
consequéncias modificaram a forma de convivéncia entre grupos humanos com
desdobramentos ao longo do século XIX, tanto em ambitos restritos por meio dos embates
dos subalternizados contra o opressor quanto nos dominios mais amplos, com a imposicédo
econdmica e militar de paises em relacdo a outros. Embora assinado em 1878, o Tratado
de Berlim se insere nesse contexto ao estabelecer a divisdo da Africa entre os paises
europeus de economia mais sélida e maior poderio bélico, que se apossaram de territorios
e demarcaram as respectivas fronteiras de acordo as respectivas potencialidades para
mobilizar soldados, ignorando as diferencas entre as populacGes nativas, para submeté-
las a sua ideia de modernizacdo. Para tanto, infundiram nocoes de espaco por definigdes
alheias as dos ocupantes originarios, instituiram formas de organizagéo social conflitantes
com as que esses habitantes conheciam, invalidaram instituicdes culturais e negaram-lhes
o direito de usufruir dos beneficios proporcionados pela introducdo de avangos em
determinados campos do conhecimento, porgque viam essas pessoas como destituidas de
humanidade, portanto, como alguém que ndo estava a altura de desfrutar de certas
conquistas tecnoldgicas.

No Brasil, algumas das preocupacGes em relacdo a ideia do moderno se
apresentaram de uma forma peculiar, em consequéncia da chegada de Joédo VI e sua corte,
diante da contingéncia de buscar soluc¢des para atender minimamente os privilégios a que
estavam acostumados milhares de pessoas que desembarcaram em uma cidade com
precariedades de toda natureza. Tal preméncia resultou em uma modernizacao de fachada,
por meio de iniciativas praticas como a construcdo de prédios publicos e residenciais, 0
levantamento da proibicéo das atividades de imprensa, a facilitacdo para a circulacéo de
livros, a importacdo de artistas, arquitetos e engenheiros na Europa, a criagdo dos
primeiros cursos superiores, a0 mesmo tempo que surgiram habitos urbanos para imitar
a vida em Paris, tomada como modelo do que havia de moderno. Contraditoriamente,
alguns principios do lluminismo que alicercaram os ideais da modernidade foram
esvaziados de sentidos ou ignorados. Dessa maneira, a dizimagdo das populacdes
indigenas prosseguiu e a escravizacao de negros se intensificou.

Uma nova onda de modernizagéo pela aparéncia aconteceu na segunda metade do
século XIX, apos a superacdo das instabilidades politicas das décadas anteriores e a
consolidacao do sistema monarquico de governo. O enriquecimento com o cultivo do café
mediante a exploracao do trabalho escravo, os ganhos com o trafico humano, bem como
0 deslocamento de capitais antes destinados a tal tipo de comércio para outros
mecanismos de acumulo e criou uma demanda por atividades com as quais 0 pequeno
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grupo de afortunados pudesse ocupar o tempo ocioso. Diga-se de passagem, a vida das
pessoas que pertenciam a essa classe girava praticamente em torno de frivolidades, assim,
trataram de erguer casas luxuosas que ornaram com utensilios luxuosos e com enormes
saldes que ostentavam pianos. Construiram-se teatros onde pudessem assistir
apresentacdes de artistas locais e, principalmente, europeus, a0 mesmo tempo que foram
introduzidas melhorias como a pavimentacdo iluminacdo de vias publicas para que 0s
endinheirados pudesse circular com mais conforto.

No campo da criacdo artistica, em particular da literatura, cumpria-se, finalmente
aquilo que Gongcalves de Magalhdes prenunciou com ufanismo em “Discurso sobre a
historia da literatura do Brasil”, publicado na célebre Revista Niter6i, de 1836:

Eis aqui como o Brasil deixou de ser col6nia e foi depois elevado a categoria de Reino Unido.
Sem a revolucdo francesa, que tanto esclareceu 0s povos, esse passo tdo cedo se ndo daria.
Com esse fato abriu-se para o Brasil uma nova série de coisas favoraveis ao seu réapido
desenvolvimento, tornando-se o Rio de Janeiro a sede da Monarquia. Aqui para a primeira
época da sua histéria. Comeca a segunda, em que, colocado o Brasil em mais larga estrada,
se apresta para conquistar a liberdade e a independéncia, consequéncias necessarias da
civilizagdo.0s acontecimentos notaveis da histéria do Brasil se apresentam neste século
como espécies de contrapancadas ou ecos dos grandes fastos modernos da Europa. (...). E
quem pode opor-se & marcha de um povo que conhece a sua forc¢a, e firma a sua vontade?
(MAGALHAES, 2024).

Como se observa, Magalh&es sustenta suas ideias sobre literatura com argumentos
que contrastam o passado com o futuro, manifestando um desejo que comecou a se
materializar a partir da metade da década de 1840, com o surgimento de obras literérias
que reivindicavam a inscri¢do do Brasil na contemporaneidade da época, como reiteraram
enfaticamente, ele e seus colegas, nas paginas dos jornais que circulavam entdo e nos
encontros que promoviam no Instituto Histdrico e Geogréafico Brasileiro. Os fundadores
do Instituto julgavam-se investidos da tarefa de criar uma nacdo e suas instituigdes,
inclusive as artisticas, conciliando suas ocupagfes como advogados, juizes, padres com
as funcBes de parlamentares, jornalistas, historiadores, criticos literarios e escritores.
Além disso, tinham em comum o género, a condicao social e a cor da pele, isto é, eram
quase todos homens ricos, brancos e individuos que atuavam como diletantes no campo
intelectual, mas que protagonizavam as acdes para a criacdo das estruturas social,
econdmica e politica que vigorariam nas décadas subsequentes, ou seja, defendiam os
interesses de seus iguais e por essa razdo foram tomados como expressdo da
nacionalidade.

Passada a euforia pelo sucesso da primeira e da segunda geracdo do romantismo,
surgiram novas indagagcfes que obrigaram a busca de respostas para a questdo da
modernidade artistica. Os debates estimularam o surgimento de obras literarias e de
artigos criticos pela imprensa , entre os quais vale pena destacar dois, a titulo de
ilustragdo, ambos escritos por Machado de Assis: “Noticia da atual literatura brasileira.
Instinto de nacionalidade”, de 1873, publicado em portugués pela revista Novo Mundo,
de Nova lorque, e “A nova geragdo”, que veio a publico em dezembro de 1879 pelas
paginas do volume Il, da Revista Brasileira: Jornal de literatura, teatros e industria, do
Rio de Janeiro. E importante destacar que, embora ja respeitado como escritor e critico
literario, Machado ainda ndo havia conquistado o prestigio que alcancou nas décadas
posteriores.

Em “Noticia da atual literatura brasileira. Instinto de nacionalidade”, Machado de
Assis mostra que nem todos os escritores compreendiam que a ideia de moderno era algo
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de certa complexidade:

Mas se isto € um fato incontestavel, e se é verdadeiro o principio que dele se deduz, ndo me
parece aceitavel a opinido que admite todas as alteracdes da linguagem, ainda aquelas que
destroem as leis da sintaxe e a essencial pureza do idioma. A influéncia popular tem um
limite; e o escritor ndo estd obrigado a receber e dar curso a tudo o que o abuso, o capricho e
a moda inventam e fazem correr. Pelo contrario, ele exerce também uma grande parte de
influéncia a este respeito, depurando a linguagem do povo e aperfeicoando-lhe a razdo. Feitas
as excegdes devidas ndo se Iéem muito os classicos no Brasil. Entre as excec¢des, poderia eu
citar até alguns escritores cuja opinido é diversa da minha neste ponto, mas que sabem
perfeitamente os classicos. Em geral, porém, ndo se Iéem, o que é um mal. Escrever como
Azurara ou Ferndo Mendes seria hoje um anacronismo insuportavel. Cada tempo tem 0 seu
estilo. Mas estudar-lhes as formas mais apuradas da linguagem, desentranhar deles mil
riquezas, que, a forca de velhas se fazem novas, — ndo me parece que se deva desprezar.
Nem tudo tinham os antigos, nem tudo tém os modernos; com os haveres de uns e outros é
que se enriquece o peculio comum (ASSIS, 1955, p. 147-8).

Em “A nova gera¢do”, Machado de Assis retoma o assunto e cita alguns dos
escritores “modernos”, ou seja, iniciantes que no seu entender, estavam renovando a
literatura brasileira por meio da introdugé@o de novos temas ou de inovagdes na linguagem
literaria:

Reina em certa regido da poesia nova um reflexo muito direto de V. Hugo e Baudelaire; é
verdade. V. Hugo produziu j& entre nos, principalmente no Norte, certo movimento de
imitacdo, que comecou em Pernambuco, a escola hugoista, como dizem alguns, ou a escola
condoreira, expressao que li ha algumas semanas num artigo bibliogréafico do Sr. Capistrano
de Abreu, um dos nossos bons talentos modernos. Dai vieram os versos dos Srs. Castro Alves,
Tobias Barreto, Castro Rebelo Junior, Vitoriano Palhares e outros engenhos mais ou menos
vividos. Esse movimento, porém, creio ter acabado com o poeta das Vozes d”Africa. p. 190.
N&o esté nesse caso o Sr. Fontoura Xavier. Entre os modernos é ele um dos que melhormente
trabalham o alexandrino; creio que as vezes sacrifica a perspicuidade a harmonia, mas ndo é
Unico nesse defeito, e alias ndo é defeito comum nos seus versos, Nos poucos Versos que me
foi dado ler (ASSIS, 1955, p. 213).

Embora sejam pouco lembrados hoje, os escritores citados formavam um grupo
que Machado de Assis considerava promissor e que davam mostras efetivas de uma
carreira literaria bem-sucedida, porque pareciam empenhados em renovar nossa
literatura, inspirados pelos influxos que recebiam de escritores estrangeiros e de novos
principios tedricos que chegavam ao Brasil naquele momento. Por isso, recebiam elogios
pela imprensa literaria que abriam as paginas de jornais e revistas onde publicavam sua
producdo literaria e os ideais que defendiam.

O esforco pela busca do “moderno” iniciado na década de 1870 se arrastou até
1922, quando a Semana de Arte em S&o Paulo serviu de inspiracdo para eventos similares
em varias cidades de diferentes regides. Embora com menos estardalhaco do que parece
hoje, seus organizadores conseguiram aquilo que artistas de geragdes anteriores nao
alcancaram. Os intelectuais responsaveis pela Semana tiveram méritos que devem ser
reconhecidos, porém isso ndo os torna imunes a criticas e muito menos invalida certos
argumentos em torno das condi¢cBes que os beneficiaram. Podem ser apontadas
circunstancias interrelacionadas que sao indissocidveis do éxito obtido pelos realizadores
dos eventos de fevereiro de 1922, sendo a primeira, a sua proximidade com setores da
elite paulistana evidenciada, entre outras comprovacOes, pelo espaco que abrigou 0s
eventos das trés noites que se tornaram célebre para a cultura brasileira, o suntuoso Teatro
Municipal de Séo Paulo.
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Sua inauguracdo, onze anos antes, veio para atender o desejo da classe
endinheirada de dispor de um espaco que se equiparasse aos de grandes centros em termos
de condicdes para apresentacOes artisticas. O projeto assinado por arquitetos chefiados
por Ramos de Azevedo, também responsaveis pelo planejamento de obras ndo menos
ambiciosas e simbolicas enquanto expressdao da modernizacdo de Sdo Paulo, como o
Palécio das Industrias e a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, além de residéncias de
familias ricas ligadas ao cultivo do café. Por outro lado, em Tieté, Tejo, Sena: a obra de
Paulo Prado (2013), Carlos Berriel descreve nuances menos conhecidas da personalidade
de um homem que atuou em diferentes areas, conciliando atividades do mundo dos
negocios, enquanto abastado plantador de café, proprietario de uma das principais
exportadoras do produto, com as do meio intelectual onde produziu estudos relevantes e
manteve relagcdes proximas com artistas. Sua participagdo como mecenas da Semana de
1922, segundo Berriel, ndo foi incursdo ocasional no meio, porque Prado teve contatos
com escritores portugueses da Geracdo de 1870, conviveu com intelectuais brasileiros
como seu tio Eduardo Prado, Joaquim Nabuco, Capistrano de Abreu e Afonso Arinos,
seu colega da Faculdade de Direito do Largo do Sao Francisco, e amigo na maturidade.

Em entrevista publicada pelo jornal O Globo, por ocasido do langamento de edi¢ao
comemorativa de Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira, como parte dos
festejos pelos noventa anos do Modernismo, o professor Carlos Augusto Calil descreve
em poucas palavras tracos da personalidade de Paulo Prado, informagdes importantes
para compreender sua contribuicdo para a organizacdo da Semana de Arte:

Paulo Prado atuou sempre nos bastidores, por timidez, conveniéncia ou discricdo. Ele foi,
sobretudo, um homem de negécios bem-sucedido, um inconformista em questdes de arte,
que viu na geracdo modernista a oportunidade de superar a mentalidade provinciana de S&o
Paulo (CALIL, 2012).

Diante dessa constatacdo, tornam-se inevitaveis alguns questionamentos a
respeito das circunstancias determinantes para que o modernismo de 1922 se tornasse 0
“moderno” no Brasil. Primeiramente, o prestigio alcangado pelos artistas que
protagonizaram os eventos da Semana de Arte envolve fatores vinculados as relacoes de
poder e exclusfes, do mesmo modo o0s eventos realizados no Teatro Municipal de Sao
Paulo foram elevados a condicdo de representativos de uma comunidade ampla, quando
na verdade expressavam conceitos estéticos de um pequeno grupo. Por fim, esses artistas
assumiram aspirac6es de individuos vinculados a outras areas de atuacao que procuravam
no campo simbélico o correspondente ao progresso industrial e a prosperidade de um
grupo que proporcionava a eles o acimulo de fortunas e a necessidade de ocupacéo de
espaco politico por parte de novos agentes sociais e econémicos:

Foram trés tardes/noites com gente local (Mério e Oswald de Andrade e Anita Malfatti, com
0 tempo elevados a condicdo de icones, mas também gente depois defenestrada do pantedo
subsidiado pela mesma aristocracia cafeeira, que nesta altura era a forca econémica
dominante na economia brasileira e havia ja transitado para outras esferas, a industria, o
comércio, as financas e naturalmente a politica. Méario de Andrade lembra, num famoso texto
de memodrias produzido em 1942, a farra que foi o periodo para eles, 0s jovens modernistas
acolhidos nos saldes daquela elite. Nos anos 1930, muitas das teses dos anos iniciais viraram
politica de estado, seja na prefeitura de Sdo Paulo, onde Mario desempenhou funces
parecidas com a de um secretério de cultura de nossos dias, seja no governo federal sob
Vargas, que criou institui¢des culturais sob orientacdo de gente afinada com essas ideias.
(FISCHER, 2023).
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Ainda que a pujanca econémica que o estado de Sdo Paulo comecava a ostentar,
a qual impulsionava um processo de modernizacdo da capital pela incorporacdo ao
cotidiano da cidade de bens e servigos proporcionados pela inddstria, a base que
sustentava a circulagdo de dinheiro e mercadorias vinha da lavoura de café, portanto, tinha
a mesma origem daqueles que financiaram as melhorias na cidade do Rio de Janeiro no
século XI1X. H& uma diferenca notavel a partir de 1870, porque enquanto 0s escravagistas
e portadores de titulos nobiliarquicos do Vale do Paraiba eram favoraveis a preservacao
da monarquia, sistema para o qual foram fundamentais, entravam em cena novos agentes
politicos, embora entre eles estivessem plantadores de café. Com suas lavouras situadas
em outras regiGes do estado de So Paulo e oriundos de segmentos excluidos ou com
pouca influéncia no controle do poder durante o reinado de Pedro II, eles se
entusiasmaram diante de ideias nas quais viram um instrumento de combate a ordem
vigente. N&o por acaso, fundaram o primeiro clube republicano em Itu, que estimulou o
surgimento de outros em varias cidades paulistas e em diversas provincias, assim como a
criacdo do Partido Republicano Paulista, que logo se multiplicou Brasil afora.

A defesa de uma forma de governo mais condizente com a época, porém, se deu
sob a compreensao restritiva de certos principios. Isso valeu principalmente pela adesao
a abolicdo da escraviddo, pois a preocupagdo maior era atingir os monarquistas naquilo
que lhes era mais caro, ndo sendo, propriamente, uma preocupacao com a dignidade dos
negros:

Modelo de sucesso na Europa de meados dos oitocentos, as teorias raciais chegam
tardiamente ao Brasil, recebendo, no entanto, uma entusiasta acolhida, em especial de
diversos estabelecimentos cientificos de ensino e pesquisa, que na época se constituiam
enquanto centros de congregacao da reduzida elite pensante nacional.

A entrada e aceitacdo dessas novas interpretacfes ndo significou, porém, uma ocorréncia
isolada. Com efeito, os anos 70 serviram de palco para uma série de fendbmenos que
conviveram de forma tensa. De um lado, 1871 é um ano-chave na desmontagem da
escravidao, ja que a Lei do Ventre \Livre anunciava a derrocada de um regime de trabalho
havia muito arraigado.

Por outro lado, a década de 70 é entendida como um marco para a histéria das ideias no
Brasil, uma vez que representa 0 momento de entrada de todo um ideério positivo-
evolucionista em que os modelos raciais de andlise cumprem um papel fundamental
(SCHWARCZ, 2017, p. 19)

O Partido Republicano Paulista foi fundado em 1873 e a influéncia do ideério
citado por Lilia Schwarcz sobre o golpe de 1889 fica evidente na Constitui¢cdo de 1891,
a qual, apesar de ampliar o direito ao voto em relagdo a anterior, continuava impedindo a
participacdo da maior parte da populacdo nas elei¢Ges, ao negar essa possibilidade a
mulheres e analfabetos. A titulo de ilustracdo sobre o indice de exclusdo, o censo de 1900
revela que mais de 65% da populacéo brasileira acima de 15 anos néo era escolarizada,
assim, levando-se em conta que, durante a escravizagao, 0os negros eram proibidos até
mesmo de ler, conclui-se que estavam completamente fora da pequena parcela da
populacdo apta a votar e ser votada.

Entre as exclusoes, € fundamental destacar a omissdo dos negros como produtores
de criacdes esteticas, um fato histérico que se repetiu mais uma vez. Ndo custa lembrar
que em 1922 ainda circulavam com muita for¢a no Brasil as ideias racistas e com relacdo
a Sao Paulo, Petronio Domingues (2004) destaca que “em 1929, o ideal de branqueamento
vinha & baila com todo vigor nos planos dos participantes do Primeiro Congresso
Brasileiro de Eugenia” (p. 258), realizado em Sao Paulo. No ano seguinte, de acordo com
Domingues:
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Apos realizar uma pesquisa sobre as condigdes de salde, alimentacéo e habitacdo em S&o
Paulo, Alfredo Ellis Junior (1896-1974) — formado em direito, politico, professor de
sociologia e histdria da entdo futura Universidade de S&o Paulo (USP) — publicou o livro
Populagdes paulistas. Escrito em 1930, a obra tragava um prognostico assombroso: a
populacdo negra estava caminhando a extingdo no planalto paulista, num prazo de quarenta
Ou N0 MAaximo cinquenta anos (2004, p. 266).

Nesse sentido, € indispensavel lembrar que Paulo Prado fazia coro as teses
eugenistas, conforme demonstra o seguinte trecho do seu Retrato do Brasil:

O que se chama a arianizacdo do habitante do Brasil é um fato de observacéo diéria. J& com
1/8 de sangue negro, a aparéncia africana se apaga por completo: ¢ o fendmeno do “passing”,
dos Estados Unidos. E assim na cruza continua de nossa vida, desde a época colonial, o negro
desaparece aos poucos, dissolvendo-se até a falsa aparéncia de ariano puro (2006, p. 107)

Em varias passagens do estudo, Prado revela sua concordancia com as teses
racistas e em uma delas, chega a parecer uma justificativa para seu convivio com 0s
modernistas, em particular Mario de Andrade, cujos tracos fisiondmicos escancaram a
ascendéncia negra. Depois de mencionar estudos que apontavam ‘“defeitos” em
consequéncia da “mistura de ragas” na Africa do Sul, afirma que:

No Brasil, ainda ndo temos perspectiva suficiente para um juizo imparcial. A arianizagao
aparente eliminou as diferengas somaticas e psiquicas: ja ndo se sabe mais quem é branco e
quem é preto, (...)

O mestico brasileiro tem fornecido indubitavelmente a comunidade exemplares notaveis de
inteligéncia, de cultura, de valor moral. Por outro lado, as populacdes oferecem tal fraqueza
fisica, organismos tdo indefesos contra a doenca e 0s vicios, que é uma interrogacéo natural
indagar se esse estado de coisas provém do intenso cruzamento das racas e sub-racas (2006,
p. 108).

Em Sédo Paulo, apesar das afinidades de alguns com as teses racistas e do viés
elitista, os idealizadores da Semana de Arte Moderna procuravam se aproximar de uma
cultura popular com grande influéncia negra, enquanto isso, no Rio de Janeiro, onde a
simpatia por tais ideias ndo era menor, no campo cultural ocorria uma movimentacao que
se alastrava entre os segmentos menos favorecidos e que rapidamente ocupou outros
espacos. La, ja estava incorporada ao cotidiano da cidade um tipo de atividade
protagonizada e destinada a setores mais amplos da populacgdo, por meio de duas formas
de expresséo artisticas que comecaram a tomar forca nas décadas finais do século XIX.
A primeira delas é a musica, que foi se distanciando tanto da influéncia europeia, quanto
dos saldes das familias tituladas, para se metamorfosear pela mistura de ritmos
estrangeiros com brasileiros em um inegavel processo antropofagico, tdo caro aos
modernistas paulistas. A outra foi o teatro, introduzido aos poucos em decorréncia da
aceitacdo positiva de modelos vindos da Franca, alternando encenacdes rapidas e a
entoacdo da canconeta (TINHORAO, 2013).

A consolidagéo do teatro de revista no Brasil ocorreu por iniciativa de Artur de
Azevedo, segundo Neyde Veneziano (2013), com a estreia de “O Mandarim”, escrito por
ele “e Moreira Sampaio, a incontestavel mais feliz dupla do teatro de revista brasileiro”
(p. 40). Para a pesquisadora, “Esse texto, além de bem estruturado, bem-humorado e
inteligente, inicia nas revistas brasileiras uma das convengfes mais presentes: a caricatura
pessoal [...]” (p. 40). O protagonista era Xisto Baia, apontado como um dos “vultos
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essenciais” e “figura importante para a consolidagdo da musica popular brasileira, ja que
teve atuacdo de destaque como ator, compositor e cantor de modinhas e lundus na
importante fase do teatro de costumes” (ALBIN, 2008, p. 32-3). Uma amostra da
capacidade inventiva do compositor ¢ o lundu “Isto ¢ bom”, tida como a primeira musica
gravada em disco no Brasil e que recebeu outra versao discografica pela voz de Eduardo
Neves, porém com letra diferente em parte das estrofes, com o nome de “Iaia, vocé quer
morrer”.

O teatro de revista teve a musica como elemento indispenséavel que, por sua vez,
encontrou nele veiculo imprescindivel para circulacdo e espago de trabalho para pessoas
ligadas a criacdo e a execucdo musical atuarem:

A mausica popular encarada como artigo criado com a finalidade expressa de atender as
expectativas do publico consumidor de produgdes culturais destinadas ao lazer urbano, e com
isso possivel de transformar-se em objeto de comércio através da venda sob a forma de
partituras para piano e, depois, de discos de gramofone e rolos de pianola, surgiu de fato com
o chamado teatro de variedades, a partir da década de 1880 (TINHORAO, 2013, p. 241-2).

Foi nesse periodo, quando a masica brasileira urbana comecava a tomar forma,
que nascia uma das suas vertentes mais férteis, o samba, a partir da fusdo do lundu, do
maxixe, da umbigada, dentre outros ritmos, influenciando a producao musical, quase se
transformando em seu sindnimo, dando-lhe projecdo internacional por meio da bossa
nova, uma das suas variagoes.

Na metade da década de 1920 comegou a surgir uma geracdo de compositores
notaveis que se somaram a outros ja em atividade, que contribuiram decisivamente para
consolidar a musica popular brasileira urbana, em particular o samba, marcando também
um periodo crucial da vinculagdo da musica com o teatro de revista. A radiodifuséo e a
fonografia ainda desempenhavam papel secundario para a propagacdo da musica,
complementando as revistas, que atraiam o interesse de criadores e de cantores, numa
época em que essas atividades eram quase que exclusividade masculinas (Albin, 2008).
A inclusdo de musica em um espetaculo representava para o autor aquilo que sua
execucdo no radio passou a proporcionar, a partir do aumento da quantidade de emissoras
como impulso para a carreira do compositor e de quem cantava suas obras,
particularmente com o advento da tecnologia da gravacgéo elétrica a partir de 1927.

O uso dessa técnica em carater industrial comegou a acontecer em 1900 (Albin,
2008) e revolucionou o processo de producao e circulacdo da musica, porque, a partir de
entdo, a circulagdo da musica deixou de ser por meio de partituras, ou da reprodugéo de
alguém que aprendia determinada obra de ouvido e a reproduzia. Os pesquisadores
citados permitem a compreensdo das alteragdes no campo de trabalho e o processo de
profissionalizacdo dos musicos decorrentes da instalacdo da fonografia no Brasil e, pelo
que se observa, as mais significativas foram no modo de produgéo, envolvendo a gravagéo
e, a prensagem do disco, que virou um produto de consumo. A comercializacdo de discos
exigiu a necessidade de aquisicdo de outro aparelho, o gramofone, indispensavel a
reproducdo da musica e que contribuiu também para introducdo de novos padrdes
comportamentais, pois “tornou-se um ideal das familias de posses médias de todo o
Brasil” (Tinhorao, 2014, p. 35), sendo uma novidade que se incorporou ao cotidiano das
familias abastadas de todas as areas, segundo o pesquisador.

Enquanto isso, o advento da tecnologia da eletricidade propiciou 0 aumento da
qualidade nas gravacbes e na quantidade de produgdo de discos (Caldeira, 2007),
redimensionou as atividades musicais e impulsionou a carreira de cantoras, cantores e
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compositores. As mudancas afetaram a Unica fabrica brasileira, a Casa Edison, que se viu
impossibilitada de concorrer com as estrangeiras, as quais ofereciam o que havia de mais
moderno em termos de recursos tecnoldgicos nas filiais que instalavam no Brasil, em um
processo de competi¢ao desigual, pois com a era “[...] das gravacdes e os discos obtidos
com o emprego de sistema elétrico [...], vao desaparecer as velhas marcas nacionais, e as
patentes Odeon, revelando-se indteis ao velho pioneiro Frederico Figner, permitem que a
propria matriz europeia se estabeleca no Brasil” (TINHORAO, 2014, p. 40). Por outro
lado, a gravacdo elétrica proporcionou maior qualidade técnica da fixacdo, pois, dotado
de recursos impossiveis no sistema mecanico, [...] o sistema elétrico transforma ondas
sonoras em energia eletromagnética. Quando o disco é tocado num fondgrafo, essa
energia é novamente transformada por um amplificador em ondas sonoras
(SEVERIANO, 2008, p. 99).

O periodo também ficou marcado pela proliferacdo de emissoras de radio, a partir
do reconhecimento oficial da radiodifusdo como servico de interesse nacional e de fins
educativos e pela permissdo para veiculacdo de anuncios publicitarios, o que originou
uma fonte de receita para os proprietarios das estacdes. Contribuiu para tanto, a criacdo
do programa Hora do Brasil pelo governo, o qual teve relevancia para a consolidacdo da
masica brasileira, pois apresentava cantoras e cantores, a0 mesmo tempo em que servia
para levar ao conhecimento da populacdo, em particular as pessoas das regifes mais
afastadas das grandes cidades, as acdes politicas de Getulio Vargas. A Radio Nacional
desempenhou papel fundamental nesse processo, porque “[...] Foi nos anos 1940 ¢ 1950
a principal emissora do pais e verdadeiro simbolo da chamada ‘Era do Radio’” e “[...] Foi
lider de audiéncia praticamente desde a fundacéo até que o aparecimento da TV ditasse
NOVOS rumos para a comunicagao no pais” (ALBIN, 2019). A programacao da emissora
exerceu influéncia em todas as instancias da coletividade e demonstrou que Vargas soube
dimensionar as potencialidades de veiculos que surgiam naquele momento, porque
procurou manter controle sobre todos:

O desenvolvimento da radiodifusdo, assim como ocorria com jornais, revistas e outras
publicac@es, sofria rigoroso controle do governo Vargas. O modelo de funcionamento do
radio foi entdo estabelecido ao estilo brasileiro: severo controle do conteldo, particularmente
noticias; implantacdo de algumas emissoras estatais, a exemplo da Radio Nacional, e
estimulo ao desenvolvimento de emissoras comerciais. Como 0 novo regime politico
tencionava ser ‘nacional’, o DIP também criou um sistema para o controle das comunicagdes,
da cultura e das artes em todo o pais. O radio, 0s jornais e as revistas eram instrumentos para
a promocdo dos novos valores que o Estado Novo queria que os brasileiros assimilassem:
uma ideologia nacionalista dedicada a construcdo de um capitalismo urbano-industrial, num
pais defendido contra influéncias estrangeiras, e voltado para sua prépria cultura e seus
valores tradicionais (JAMBEIRO, 2015, pp. 12-3).

Ao mesmo tempo em que os influxos externos da economia modernizavam as
formas de producéo, circulacdo e recepcao da masica, no ambito interno, paralelamente
a expansdo da radiodifusdo, aconteciam transformacdes sociais relevantes relacionadas
ao desenvolvimento do samba. O fim da escraviddo sem a devida preocupacdo com 0s
desdobramentos sociais desencadeou a migracao de grupos de individuos libertos rumo
as cidades em busca de uma vida digna, sendo que parte destas correntes migratérias se
deslocou para o Rio de Janeiro, acreditando em melhor sorte na maior cidade brasileira
do periodo. Conforme Roberto Moura:

No p6s-Abolicdo, muito pouco seria feito para adaptar os negros a nova situacao, sendo toda
a Republica Velha um momento particularmente duro para o negro no Brasil: rejeitados,
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preteridos. Estando, no momento da Aboli¢do, a maioria dos escravizados no interior, a
libertacdo, mas nédo a liberdade, provoca uma enorme movimentagdo desses individuos que,
em grupo, ligados a suas familias ou de modo isolado, tentam adaptar-se erraticamente a nova
realidade, muitos vindo para o Rio de Janeiro no mesmo momento em que a cidade acusava
um movimento intenso de chegada de imigrantes europeus (MOURA, 2022, p. 115).

Muitos dos recém-chegados se instalaram nas proximidades do porto, na
esperanca de encontrar ocupacao em uma atividade cuja exigéncia era a forca dos bragos,
Unica qualificacdo que podiam oferecer e, paralelamente, se agruparam em torno de uma
coletividade que tinha praticas culturais que aproximavam as pessoas, COMo a
religiosidade, a gastronomia e tradi¢des de musica, canto e danca, apesar de existirem
diferencas significativas entre seus membros. Segundo Nei Lopes (2011), havia entre 0s
negros que se fixaram na &rea portudria do Rio de Janeiro individuos de diversas
procedéncias, tanto em relacdo ao Brasil, quanto em relacdo a Africa, constituindo uma
diversidade étnica, porém, a pluralidade se somou a pobreza material para se contrapor a
vitalidade interior que amalgamou vertentes culturais distintas em uma maneira de viver
da qual surgiram elementos gastronémicos, musicais, linguisticos, etc. que se
incorporaram ao cotidiano de todos os brasileiros.

Especialistas na organizagdo e no comportamento humano apontam fatores que
explicam como 0s ex-escravos e seus descendentes foram se adaptando a uma realidade
que ndo lhes oferecia a redencao esperada:

Sem os controles que o dominio senhorial ou a moderna fabrica impuseram aos segmentos
subalternos, o imenso contingente de pobres cariocas — mulatos e negros em sua maioria —
pbdde desenvolver uma cultura vivaz e enérgica, a contrapelo das referéncias europeias que
seguiam conformando o clima espiritual predominante entre os brasileiros ricos. O seu
habitat eram algumas &reas do Centro da cidade; suas ocupagdes eram temporarias, marcadas
pela improvisacao, ou inscritas no sistema de compadrio que recortava o baixo funcionalismo
publico da capital; sua cultura, um composito de referéncias originarias dos portugueses
pobres da regido portuaria, dos negros bantos, majoritarios no Rio e responsaveis pela
assimilacdo do cristianismo popular ibérico, e dos negros sudaneses, que ali aportaram como
escravos adquiridos na Bahia, quando as lavouras de café se tornaram a pedra de toque da
politica imperial. Aos portugueses devem-se 0s botequins; aos bantos, as festas de largo —
fusdo do calendério catélico com as tradi¢des inclusive culinarias, da costa angolana; aos
sudaneses, o candomblé e a capoeira, praticas mais genuinas dos aguerridos nagos
(CARVALHO, 2004, p. 40-41).

Outro fato foi a existéncia dos quintais das familias que viviam com menos
precariedades, transformados em espaco para congragamento de parentes e amigos, em
festas animadas por tradi¢Ges de danca, canto e religido de origem africana, abertas a
todos, inclusive aos de vida controversa, onde se misturavam pretos, brancos, pobres,
ricos, trabalhadores, politicos, malandros e artistas. As mulheres tiveram papel
fundamental nesses encontros, segundo Tinhordo, foram "[...] mais importantes do que
0s homens" (2013, p. 3), pois além da responsabilidade pela preparacdo da comida, eram
portadoras do conhecimento dos rituais religiosos, encabecando simultaneamente as
atividades de confraternizagdo e a preservacao de praticas culturais ancestrais.

No acervo do Museu da Imagem e do Som no Rio de Janeiro, existe uma série de
depoimentos dos criadores do samba, entre eles Jodo da Baiana, que fala sobre as festas
e 0s quintais:

As nossas festas duravam dias, com comida e bebida, samba e batucada. A festa era feita em
dias especiais, para comemorar algum acontecimento, mas também para reunir 0s mogos e o
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povo ‘de origem’. Tia Ciata, por exemplo, fazia festa para os sobrinhos dela se divertirem. A
festa era assim: baile na sala de visitas, samba de partido alto nos fundos da casa e batucada
no terreiro. A festa era de preto, mas branco também ia 14 se divertir. No samba s6 entravam
0s bons no sapateado, sé a elite. (BAIANA, min. 45).

Heitor dos Prazeres, ao se declarar frequentador desses encontros, os descreve de
maneira idéntica:

A Casa de Tia Ciata era um ambiente recreativo. Digamos, como o quartel general dos
folides. Entdo eu ja& acompanhava meus pais ...Era os bamba daquele tempo: O Marim que
Toca, o Lalu de Ouro, , o Hilério, que foi um dos criadores, aqui no Rio de Janeiros, dos
racho e samba... Lalu de Ouro. Entéo, eu estava sempre em contato com essa gente. L4, entdo,
é que apareciam os... 0s celebridades (sic). E eu, com ja tinha o espirito dessa coisa... Eu,
Donga, Caninha... N6s éramos... Nés éramos uns dos... dos... dos rapazinhos, dos garotos de
I4 que era atracdo ... que ja tinha um contato. Entdo, ja cantava, porque... porque criancas
naquele tempo ndo compartilhava em festas de mais velho. Mas quando tinha uma
qualidadezinha qualquer, entdo, eles... conseguiam, entdo dessa época... (PRAZERES, min.
56).

A casa de Tia Ciata foi o local onde surgiu “Pelo Telefone”, oficialmente, o
primeiro samba gravado, e cuja autoria € controversa, pois ainda que Donga e Mauro de
Almeida constem como seus criadores, essa paternidade é questionada. Jairo Severiano
(2008) e Jorge Caldeira (2007), entre outros pesquisadores, sustentam que “Pelo telefone’
€ uma producdo coletiva com partes criadas pelas pessoas mencionadas e outras
aproveitadas do cancioneiro popular.

Pelo telefone, entdo, de Donga e Mauro de Almeida, é considerado como o
primeiro samba gravado, se for considerado o registro da partitura junto a Biblioteca
Nacional, no qual consta a inscricdo “samba carnavalesco”, a mesma identificacdo que
aparece no selo do disco prensado posteriormente. A primazia é contestavel diante da
existéncia comprovada de musicas com fixacdo fonografica anterior a 1917, sob a etiqueta
de samba, como demonstra Renato Vivacqua (2016), em artigo no qual lista varios casos,
inclusive o de ““Um samba na Penha’, cantado por Pepa Delgado, langcado pela Casa
Edison”, em torno do qual “persiste a divida: se a pega é de 1904, porque a gravagao s6
foi feita em 19097 Sobram controvérsias envolvendo a autoria da composi¢do, por
exemplo, Jairo Severiano (2008) cita como fonte Edigar de Alencar para afirmar que
“uma roda de batuqueiros (...) criou, em noites sucessivas, uma composi¢ao chamada ‘O
roceiro’, que Donga (Ernesto dos Santos), registrou com o titulo de ‘Pelo telefone’” (p.
70). Entre os “batuqueiros” estavam Tia Ciata, dona da casa onde acontecia a roda e a
mais famosa das chamadas tias baianas; Hilario Jovino, Sinh6 e Donga, o que da crédito
a uma parodia cantada no carnaval de 1917 que Vivacqua recolheu, cujos versos dizem
“O que cara dura dizer na roda/ Que o arranjo ¢ teu/ E do bom Hilario e da Velha Ciata
/Que o bom Sinhd escreveu/ Tomara que tu apanhes/ Pra ndo tornar a fazer isso” (2017).

O samba recebeu outras versdes de espirito jocoso, como destaca Flavio Silva
(1978), ao ressaltar que Pelo Telefone foi uma parodia criada a partir de um fato
envolvendo jornalistas que colocaram uma roleta no Largo da Carioca para demonstrar a
tolerancia da policia com o jogo. Para variar, tal fato esta cercado de polémica. De acordo
com Severiano (2008), em citagéo de artigo publicado por Almirante, que conviveu com
os fundadores do samba, trata-se de dois acontecimentos distintos. O da colocacdo da
roleta na via publica ocorreu em 1913, enquanto a versdo zombeteira surgiu depois do
sucesso da musica de Donga e Almeida. Em relacdo a essa, Jairo Severiano afirma que
“A impressdo que da € a de uma colagem que foi sendo construida aos pedagos, juntando-
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se melodias escolhidas ao acaso com trechos de cantigas folcloricas, como a da quarta
parte” (p. 70), circunstancia que aumenta as dividas sobre a probidade de Donga, ao fazer
0 registro como se fosse algo de sua propriedade. Por outro lado, revela a intencdo de
aproveitar elementos que conhecia e, a0 mesmo tempo, familiares aos autores e ao publico
ao qual se dirigia, evidenciando que essa composicdo traz particularidades das
manifestagdes enraizadas nos usos, costumes e tradicdes de uma coletividade,
caracterizando a representacdo de uma realidade apreensivel para se fazer compreender
de imediato.

Como demonstra José Ramos Tinhordo (2013) o cinema introduziu gostos
musicais ao trazer ritmos, géneros, instrumentalizacdo e o modelo em voga naquele
momento de formacao de conjuntos do qual os Oito Batutas, de Pixinguinha, certamente
foi a expressdo maior, além de estimular o surgimento de jazz bands. Por fim, as
gravadoras que se instalavam aqui trouxeram um padrao operacional. No que se refere as
mencionadas transformac@es, para o ouvinte de hoje talvez fique dificil fazer a distin¢ao
a partir da audicédo das gravacoes originais dos primeiros sambas registrados em disco,
em razdo da precariedade técnica e pelo fato de que parte dos musicos que acompanham
os cantores era de geracdo anterior a do grupo do “Deixa Falar”, consequentemente, ainda
sofria influéncia do andamento mais lento do ritmo (CALDEIRA, 2007).

No quesito arranjo, nada indica que no periodo houve alguém com a mesma
importancia de Pixinguinha, um dos criadores dos “padrdes basicos de arranjo para a
musica popular brasileira, servindo seus trabalhos de paradigma para 0s mdsicos
nacionais que pontificam nas décadas de 1930 e 1940” (SEVERIANO, 2008, p. 193). Na
opinido de José Ramos Tinhorao:

Nesses arranjos para a orquestra da Victor, Pixinguinha contribuia pessoalmente com longas
introducdes que valiam as vezes por melodias a parte, mas, no seu caso, constituiam variages
em torno do tema, como espontaneamente fazia em seus tempos de choro na interpretacdo
introduzia recursos modernos como o de orquestrar um tom as introdugdes e intervencgdes da
orquestra, modulando passagens coloridas para a entrada do cantor em seu tom natural
(TINHORAO, 2013, p. 313).

Em relagdo ao samba, apesar de ser elevado a condi¢do “de ritmo nacional
brasileiro, em elemento central para a defini¢ao da identidade nacional, da ‘brasilidade’”
(VIANNA, 2012, p. 28) ndo se diz as claras que essa “brasilidade” estd relacionada a sua
gestacdo nos fundos dos quintais, onde se misturavam atividades festivas, rituais do
candomblé, musica, danca e culinaria. O seu desenvolvimento foi um passo importante
para a afirmacdo do negro brasileiro, e mais do que isso, consolidou uma forma de
expressdo artistica reconhecida no Brasil e no exterior como expressdo da nossa
identidade. Além disso, por ser caudatario de um longo processo de fusao de ritmos, pela
permanente capacidade de absorcdo de quaisquer outros, pela criacdo de uma linguagem
poética com referenciais na Africa negra, e pela capacidade de se desdobrar em variacdes
como o0 samba-rock, o samba reggae, o samba de breque, o samba cangédo, 0 samba
enredo, 0 samba rap, a bossa nova, o samba pode reivindicar sua inscri¢do entre as formas
de expressdo artisticas do modernismo brasileiro. E com certiddo de nascimento, porque
Donga registrou “Pelo telefone”, como criagdo sua e de Mauro de Almeida, em dezembro
de 1916 na Biblioteca Nacional, e o disco com 0 nome de “samba” foi gravado em janeiro
de 1917.

Consideracoes finais
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E inegavel que os modernistas da Semana de 1922 prestaram um grande servico
para as artes brasileiras e introduziram inovag6es sem precedentes nas diversas formas de
expressao artisticas as quais modificaram o modo de percepc¢éo estética no Brasil, tanto
entre os criadores quanto em relagcdo ao publico. Na literatura, embora o radicalismo
inicial tenha durado pouco tempo, € fato que foram ampliados os paradigmas e,
principalmente, abertos os caminhos para que 0s escritores perdessem aquela espécie de
vergonha por ser brasileiros e deixassem de lado a necessidade de se declararem
tributarios dos europeus, como vinha acontecendo até entdo, salvo algumas excegdes.
Nesse sentido, houve renovacdo nos mais diversos aspectos, como a linguagem, as
estratégias de construcdo de personagens e situacfes e 0s espagos representados,
principalmente a partir de 1930, quando comecaram a surgir narrativas que revelavam o
amadurecimento de um processo que vinha germinando por meio de sucessivas
abordagens de particularidades regionais, no geral, superficiais e redutoras desde a década
de 1870. A chamada geracdo de 30 ampliou 0s espacos de representacédo, enriqueceu o
vocabulario, introduziu outras construcdes sintaticas e, sobretudo, criou figuras humanas
vigorosas, que protagonizaram conflitos de dramaticidade intensa.

Apesar destas conquistas, em certo sentido, 0os modernistas de 1922 ficaram
enclausurados dentro do circulo que tanto criticavam, presos em torno de si mesmos e
ocupando um espaco menor em relacdo aos escritores do passado. Tao verdadeiro quanto
a relevancia de suas conquistas é o fato de que as inovacgdes que propuseram sdo de
compreensdo complexa para publicos mais amplos ainda hoje, portanto, é razoavel crer
na dificuldade de aceitacdo por parte de leitores que veneravam 0s parnasianos e ainda se
deleitavam com os poetas do romantismo, publicados com assiduidade nos rodapés dos
jornais. Cabe também salientar que o alcance da literatura é bem delimitado em qualquer
época, porque exige aptiddo que precisa ser desenvolvida externamente: a habilidade na
leitura. Como foi demonstrado, o indice de analfabetismo na década de 1920 era altissimo
e em tais condicOes, a literatura livresca tem carater extremamente elitista, algo que se
acentua em uma sociedade racializada e marcadamente oligarquica.

Diante dessa situacdo, intencional ou ndo, a escolha do Teatro Municipal de S&o
Paulo como espaco para 0s eventos e 0 incentivo de representantes da elite cafeeira
expressa claramente os propositos da Semana de Arte Moderna, ou seja, sua realizagdo
seguiu a légica de uma modernidade eurocéntrica, portanto, branca e excludente.
Contraditoriamente, Donga se mostrou mais alinhado com essa modernidade, primeiro
porque se utilizou de uma forma de expressdo musical que assimilou elementos ritmicos
europeus, africanos, indigenas e outros resultantes de fusdes processadas por séculos no
Brasil e contribuiu decisivamente para a fixagdo de uma nova, o samba. Além disso, se
utilizou de recursos da tecnologia de Ultima geragdo na época, como a gravacao e o disco,
percebendo também que estava criando algo que poderia ser transformado em um bem
comercializavel, razdo pela qual registrou Pelo telefone na Biblioteca Nacional como
propriedade sua. Além disso, o registro da partitura, sucedido pela gravacdo fonografica
tornou-se referéncia ao fixar uma forma de expresséo ainda oscilante, que por isso recebia
diferentes denominac@es: tango brasileiro, lundu, maxixe, entre outras.

Ao aproveitar versos e melodia que eram conhecidas por meio da oralidade, a
despeito das questdes relativas a direito autoral, Donga descobriu uma estratégia para
conquistar o publico, pois a gravacdo de Pelo telefone se deu em dezembro de 1916 e 0
samba se tornou 0 maior sucesso no carnaval do ano seguinte, 0 que permite pensar que
a populacéo se identificou com a musica que trazia algo conhecido, em novo formato. A
isso se soma o fato de a musica fazer referéncias a figuras humanas e situagdes bem
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conhecidas pela populacédo, sem contar que jovens com quem convivia, como Pixinguinha
e Sinhd, também passaram a desfrutar de popularidade, sendo seguidos por uma geragédo
que despontou no final dos anos 1920, com destaque para Ismael Silva, Bide, Assis
Valente e outros compositores negros, todos criadores de samba que cairam
imediatamente no gosto popular. Tanto assim, que entre as masicas que o povo brasileiro
consagrou no periodo de quinze anos apds gravacao de Pelo telefone, sdo raros os anos
em que ndo aparece um samba entre as preferidas, conforme demonstram Jairo Severiano
e Zuza Homem de Mello (2002).

A partir dos 1930, quando as emissoras de radio se espalharam pelo pais, 0 samba
popularizou uma quantidade consideravel de compositores, cantores e cantoras, sendo
obrigatorio no repertorio de quem almejasse sucesso e uma imposicdo da inddstria
fonografica para impulsionar a vendagem de discos. A popularizacdo do radio e a
consolidacdo da industria fonografica ainda permitiu que homens negros simples, com
baixa escolaridade, sem qualificacdo para se ocuparem com a maioria das atividades e,
principalmente, com espaco para trabalho tdo somente nos servicos bracais e no comércio
ambulante por causa da cor da pele, se profissionalizassem. Essa profissionalizagao
aconteceu em um nicho restrito: as gravadoras e os programas de auditorio das emissoras
de radio, que surgiam como simbolos da modernizacdo do pais, onde atuavam como
instrumentistas, arranjadores e compositores.
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