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Resumo: Da tradicdo judaico-cristd, fundadora do pensamento ocidental, salienta-se uma das figuras mais
maledveis no que diz respeito ao discurso religioso-arquetipico e, assim, literario, Maria Madalena. Da sua
condenacdo como dissoluta & instituicdo da figura penitente, a sua biografia é-nos delegada segundo os mitos a
gue os diversos movimentos a submetem, reconfigurando a personagem segundo uma ideia de feminilidade.
Divindade petrarquista, cortesd pré-rafaelita ou a bruxa branca do Jardim de Crivelli de Paula Rego, é na oscilagdo
entre a peniténcia arrependida e a culpa fatal que encontramos a sua pervivéncia. De facto, a transgressdo, seja
pela culpa, seja pela expiacéo, parece ser a pedra de toque da mesma.

Neste contexto, este artigo pretende ler Madalena de Castro Campos, aparente construcdo literaria heteronimica,
enquanto discursividade autobiogréafica projetada pela sombra perscrutante do arquétipo, diluindo a precisdo
fronteirica e vocalizando um espago de interpenetracdo de sentidos possiveis. De facto, no ensaio de no¢des como
poder e culpa, obediéncia e infragéo, a voz da autora-personagem ora investe, ora observa cruamente, parodiando
os lugares fixos da vitima e do algoz. Em verso ou em prosa, em formato analdgico ou digital, o processo de
des/construcdo identitaria acrescenta outras vestes, contemporaneas, a figura de Maria Madalena, reforcando a
sua obstinacdo e elevando a verosimilhanca da figuragdo da persona ficcional a pressuposto crucial do texto.
Madalena interroga o significado de pecado ou falta e a sublimagdo dos mesmos na institucionalizacdo da
remissdo, também ela mecanismo hierarquico. O movimento do mundo real para o0 mundo possivel materializa
assim um discurso problematizante, confirmando ele mesmo a autonomia desta personagem, transformando em
corpo poético a sua resisténcia operante. Enquanto indagacdo, o universo poético da autora reflete a exigente
relagdo entre o corpo e as suas discursividades, configurando um ensaio sobre a [auto]representag&o.

Palavras-chave: Madalena de Castro Campos; transgresséo; discurso; corpo; autorrepresentacéo.

Abstract: Within the Judeo-Christian tradition, the bedrock of Western thought, Mary Magdalene emerges as
one of the most adaptable figures in religious-archetypal and literary discourse. From her condemnation as
dissolute to embodying the penitent figure, her biography is shaped by the myths imposed upon her by various
movements. This continuous reshaping reflects an evolving concept of femininity. Petrarchan divinity, Pre-
Raphaelite courtesan, or the white witch of Paula Rego's Crivelli Garden, Mary Magdalene's endurance is found
in the delicate balance between repentant penance and overwhelming guilt. Transgression, whether through guilt
or expiation, seems to be the defining element.

In this context, this article aims to interpret Madalena de Castro Campos, seemingly a heteronymic literary
construction, as an autobiographical discourse projected by the scrutinizing shadow of the archetype. This
approach blurs the precision of boundaries, giving voice to an interwoven space of potential meanings. Exploring
notions such as power and guilt, obedience and violation, the voice of the author-character either invests or
observes, crudely, parodying the fixed places of victim and perpetrator. Whether expressed in verse or in prose,
the process of identity de/construction adds contemporary layers to the portrayal of Mary Magdalene, reinforcing
her obstinacy and highlighting the authenticity of the fictional persona as a crucial presupposition of the text.
Magdalene questions the meaning of sin or fault and their sublimation in the institutionalization of remission,
itself a hierarchical mechanism. The movement from the real world to the conceivable possible materializes a
problematizing discourse, confirming the autonomy of this character and transforming her operative resistance
into a poetic body. As an inquiry, the author's poetic universe reflects the demanding relationship between the
body and its discourses, configuring an essay on [self]representation.

Key-words: Madalena de Castro Campos; transgression; discourse; body; self-representation
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1 Transgredir

Da tradicdo judaico-cristd, fundadora do pensamento ocidental, salienta-se uma
das figuras mais maleé&veis no que diz respeito ao discurso religioso-arquetipico e, assim,
literario: Maria Madalena. Da sua condenacdo como dissoluta a instituicdo da figura
penitente, a sua, digamos, biografia, na orla da producgdo artistico-hagiogréfica, e que
podemos encontrar em obras tdo ricas e dispersas como Legenda Aurea e nos Evangelhos,
vai-nos sendo concedida segundo 0s mitos a que os diversos movimentos a submetem,
reconfigurando a personagem segundo uma ideia de feminilidade. Encontramo-la como
divindade petrarquista, cortesd pré-rafaelita ou mais recentemente como bruxa branca do
Jardim de Crivelli de Paula Rego. Sera na oscilacao entre a peniténcia arrependida e a
culpa fatal que se manifesta a pervivéncia da figura. A transgressao, seja pela culpa, seja
pela propria expiacdo, parece ser pedra de toque da mesma.

A essa condicdo ndo parece indiferente Madalena de Castro Campos, cuja poética
se firma na agucada lamina da ironia e da sensibilidade: a transgressdo, discursivo-
genoldgica, enquanto ato de rebeldia esteticamente constitutivo, configura atavio culposo
de que se faz método de aceitacdo, numa sistematica reposicdo de fronteiras do aceitavel
e do reprimivel. Por outro lado, questiona-se a alternancia dicotomica como corolario
repressor e reprodutor de privilégio, sendo que a aceitacdo de pureza implica a
conceptualizacdo de pecado, consubstanciando, este, a descricdo da anterior. “National
Gallery” descreve este pendor paradoxal, maniqueista:

A arte, temia, seria a historia do desencontro tragico

entre o desejo e o corpo,

entre quem mostra e quem V&,

entre quem escreve e quem lé

A histdria, talvez, do encontro feliz

do negreiro e do escravo,

da carne da vitima com o aco do agressor.

Da fome, da cegueira, da mutilagéo,

da admissdo da impoténcia.

Do pavor de haver apenas trevas para arrojar a luz. (CAMPOS, 2019, p. 10).

E logo depois, em “Kosher”, reafirma-se o despotismo dos antonimos seculares:

Nunca ninguém é impio o suficiente

para saber ser santo. Aceitaria

um mundo manuseado por outras maos,

nenhuma mais pura, nenhuma mais impura

do que a impureza de se ser humano.

Tinha os cascos fendidos, mas recusaria

estender a garganta para o sacrificio (CAMPQS, 2019, p. 11).

Madalena de Castro Campos ensaia nogdes como poder e culpa, a
transponibilidade dos lugares de obediéncia e infracdo, reconhecendo quer o seu aparente
privilégio quer, em simultaneo, qualquer dominio resultante de uma subalternidade afeta
aos discursos sociais. E referéncia “A hierarquia dos expatriados” (CAMPOS, 2017, p. 8),
0 poema em que estabelece uma critica contundente aos esquemas dualistas de leitura
étnica e social. Dessa forma, é sob um apontamento cinico, rispido, que subverte esses
lugares construidos pelos discursos estratificadores, recusando o que parece ser uma
armadilha de perfilhamento ideoldgico, o que lhe inaugura um discurso solidamente
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construido em torno do que a tornara autbnoma e ndo mera continuidade ou representacédo
fugaz e caricatural de uma linguagem prévia. Disso é exemplo o irénico O fardo do
homem branco, primeira publicacdo, de 2013, que decompde discursos colonialistas,
misoginos e xenofobos, sem, porém, deixar de oferecer margem para analises
metaliterarias: para que indaguemos se a poesia, quando construida sobre aspetos de
ordem sociolégica, implica um exercicio meramente ideoldgico e ndo linguistico.

A genealogia, que da nome ao primeiro poema de O fardo do homem branco,
abriga a constancia maltipla da origem, do pecado da lei a legitimidade da luxuria, da
condescendéncia do poder e da violéncia da sua acao ante o agredido. Muito mais do que
fazer prevalecer uma expressdo de cariz identitarista, procura-se, dir-se-ia, produzir,
autonoma e consciente, uma identidade de facto, titulo de um poema de trés breves
versos: Um buraco, / uma cova onde os animais se acoitam. / Onde se multiplicam” (2013,
p. 9). Tal pressuposto atenta as diferencas cuja ampliacdo reflete as segregacOes
piramidais, eurocéntricas, as quais trata com acido sarcasmo:

Na escala agregada da cor da pele,
da origem, da religido, do dinheiro
e da lingua,

ficaria, aos olhos dos britanicos,

a meio da tabela.

A frente dos africanos, dos asiéticos,
dos paquistaneses, indianos,
sul-americanos.

Mas atras dos espanhdis, italianos,
franceses,

americanos, alemaes,

nordicos. (2017, p. 9).

Inimeras vezes nos € dada a reconhecer pela transcricdo, citagédo e parodia, a forte
componente metaliteraria. Sdo multiplos os referentes: o ja acima versado Rudyard
Kipling, Maria Gabriela Llansol, Jacques Derrida ou Gongalo M. Tavares. Entre
comentarios de natureza metalinguistica, que logram nao apenas a interrogacéo do fazer
poético e da metodologia institucional, os poemas refletem sobre outros meios de
canonizacdo. Trata-se dos papéis de género, sociais, politicos, submissos a ordem
semantica, a qual, no designio de se inverter, deverd ser punida da mesma forma,
renegando-se-lhe as palavras opressoras e substituindo-as pelas que parecem atenuar a
hierarquia, sendo renovar o mundo. Significa, talvez, que a condescendéncia perante
discursos quer miserabilistas quer opressores é inaceitavel, e apenas na derrocada dessas
palavras e desses lugares de efeito se pugnard por qualquer principio de atenuacgdo e
eliminacdo de injusticas sociais.

A “Civilizagdo”, enquanto produc¢do cultural linguistica, esclarece em pormenor
os lugares ocupados pelo rigor opressivo da linguagem, a semantica abusiva e distintiva:
“Se ninguém, pai, mae, marido, / escola ou alguém, / Ihe tivesse indicado qual o seu lugar.
/ Como vestir, como viver, como pensar. / Andaria errante numa terra sem nome, / com a
boca sem lingua e o corpo sem lei” (CAMPOS, 2013, p. 30). Esse rétulo opressivo situa
o individuo num dominio da reproducéo que, porém, Ihe antagoniza a indecidibilidade e
a afasia. No poema final da primeira publica¢do de Madalena de Castro Campos, “o fardo
do homem branco” (2013, p. 44), a construgdo ironica procede justamente da observacédo
do mundo enquanto mera representacdo dele, obediente que é ao principio arbitrério da
palavra, nas contingéncias a que aquela induz na prefiguracao da diferenca étnica, social,
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de genero. Tal diferenca é fundada na histdria, por sua vez alicercada numa ideologia
favorecedora de alguma elite ou narrativa legitimada pelo poder, como referiria Agustina
Bessa-Luis na sua concecao de historia (para isso, veja-se Pedro e Inés). Cite-se Castro
Campos:

Mal suporta o peso, o pobre,

Carrega a pele e a lei, a moral e arma,

0 alfabeto e o dinheiro.

[...] Quanto as mulheres, educa-las
fodé-las até que lhes inche o ventre

[...] é sua obrigagao.

Embranquecer a raga, espalhar pela terra
a palavra de deus. (2013, p. 44).

Ainda que muitos poemas percorram perspetivas claramente usurpadas de noticias
de jornal ou reconfiguracdes de pecas artisticas, sob a denominagdo “Figuras do
quotidiano”, implicando uma potencial experimentacdo do outro em que o discurso
poético e a ficcionalizacdo do eu evocam uma operacgdo intelectual de abstratizagéo,
infere-se uma voz gradualmente reconhecivel, indo ao encontro de uma imagem em
composicdo, ironizada por uma postura simultdnea de rejeicdo. Esta de/composicdo
infere-se mais visivelmente da leitura de Condition Report (2021), o Unico trabalho em
prosa da autora, no qual se manifesta o receio de reconhecimento do fim do que dizer,
implicando, assim, um exercicio de superagdo constante. Os lugares e aparentes vivéncias
tendem a construir um mapa semantico: mulher, europeia, expatriada, e, dir-se-ia,
socialmente privilegiada. A soliddo e a ironia perante a inevitabilidade da literatura, a
ardua producdo linguistica e a contricdo do tempo na relacdo deste com a rececdo
institucionalizada da arte sdo mencdes revisitaveis. Entre obediéncia e infracdo, a voz da
autora-personagem ora investe, ora observa, cruamente, parodiando os lugares fixos da
vitima e do algoz, antonimo que reveste particular relevancia na perspetivagdo do espectro
do literério, tido como lugar de hierarquizacédo ja ndo idéntica a nocao de piramide social,
mas a conceptualizacdo circular pensada por Foucault: “Mercado, concorréncia,
competicdo./ Aceitaria ser parte, vitima,/ [...] Disputaria a atencdo com a mesma
crueldade/ com que se sabia ela propria parte da opressao” (CAMPOS, 2017, p. 48). Em
verso ou em prosa, em formato analdgico ou digital, o processo de des/construcéo
identitaria acrescenta outras vestes, contemporaneas, a figura de Maria Madalena,
reforcando a sua obstinacdo e elevando a verosimilhanca da figuragdo da persona
ficcional a pressuposto crucial do texto. Interpelante, Madalena interroga o significado de
pecado e a sublimacdo do mesmo na institucionalizacdo da remissdo, também ela
mecanismo hierarquico.

Madalena de Castro Campos escreve o blogue Les Cahiers de la Mariée, publicou
O fardo do homem branco (2013), La mariée mise a nu (2017), A gun in the garland
(2019) e Condition Report (2021), a Gnica produgdo em prosa. Assim alinhados, os nomes
das composicOes alertam para um motivo referencial, a mariée duchampiana. No se trata,
nesta leitura — introdutdria e que, por generalista, falhar4 decerto em proporcdo de
profundidade ou particularizagdao — de segmentar qualquer nogao estética ai desenvolvida.
Porém, e da mesma forma que a limpidez de Le grand verre, A noiva despida pelos seus
celibatarios, mesmo, implica leituras assincronas, ainda assim coexistentes, numa
temporalizacdo do discurso viabilizado pela transparéncia e em que cada elemento
procede na sua realizagdo autdbnoma, também o texto de Castro Campos revela e oculta,
protege e expBe. O discurso seco e violento dos primeiros titulos amplifica-se, excluindo
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porém qualquer retracdo caricatural. Na verdade, o cinismo é apenas observavel mediante
uma refragdo cujo movimento fundeia na sensibilidade. A gun in the garland, musical,
indicia justamente uma fragilidade discursavel posteriormente em prosa, em Condition
Report.

Essa noiva, mise a nu, ou o recalcitrante desejo inconsumado, inconsolavel,
estabelece-se entre a figuracdo de uma Maria obediente, num designio sagrado, em
contraste com a profanidade transgressiva de Madalena. Ora, a linguagem, enguanto
discursividade de um real, decerto construido, instaurar-se-a, neste caso, in between,
numa relacdo de causalidade entre uma e outra, na idealizacdo de uma mulher total, mas
desprovida de cisma essencialista. Portanto, trata-se aqui de pensar a feminilidade e a
linguagem no dominio do social e da literatura. Nesse sentido, indaga-se do espaco entre
a coisa e a palavra. Por outro lado, a transgressdo, uma certa no¢gdo de macula, seria
relevante para a criacdo de qualquer significante e significado, ou seja: a palavra, mais do
que um jogo floral, e tanto como ele, deveria permitir alcancar a progenitura de um sujeito
vozeado, capacitado pela instauracdo da experiéncia. No fundo, trata-se talvez de uma ars
poetica, a pretensdo de construcdo de uma realidade verosimil, o equivalente a nogdo de
verdade no ambito da arte, ou a ficcionalidade. Mas, e evocando Clarice Lispector, talvez
se trate, esta elucubragao sobre a ficgdo, de um mero “problema de classificagao™: “O que
é ficcdo? €, em suma, suponho, a criacdo de seres e acontecimentos que nao existiram
realmente mas de tal modo poderiam existir que se tornam vivos.” (LISPECTOR, 2018,
p. 208).

Nas ultimas décadas, a autofic¢do tem sido debatida enquanto género e evolugédo
natural da autobiografia, como face estruturada pela contemporaneidade. Na verdade, a
explicacdo talvez se prenda justamente com essa aparente e dilacerante tentativa de
distingdo entre a factualidade e a imaginagdo, ou a mera ironia, quase de trejeito
romantico, de baralhar as nocdes técnicas, comentando-as risivelmente, salientando a
revogabilidade dos termos, nomeadamente a consideracdo de autor textual, autor
empirico. No campo das escritas de si, 0 eu prende-se com uma estrutura verbal ulterior,
enguanto objeto de um enunciador discursivo, linguistico, experimental. Retomando
Benveniste, 0 sujeito em primeira pessoa apenas existe em funcdo do discurso, de locucéo
desse lugar discursivo (leia-se Baudelaire). Mas como ler a anulagdo linguistica desse eu
no tecido textual? De facto, a questdo parece pertinente no universo de Madalena de
Castro Campos. Embora discursividade de um eu, raramente, ou nunca, a palavra eu é
registada. A elipse pronominal parece, deste modo, elementar em qualquer leitura
ensaiada em torno desta poética de pendor ontolégico, e, decerto, metalinguistico. O que
faz um eu e como discernir a realidade existente da realidade imaginada? No ambito do
percecionavel e do projetavel, como referenciar a experiéncia mental e como a designar
no ambito do sujeito intimo/ publico?

2 Contar

Catherine Millet, Marguerite Duras, Philip Roth, e, no &mbito da teoria, Vincent
Collona, Serge Doubrovsky, Régine Robin, respondendo ao pensamento e aos espacos
em branco da tabela de P. Lejeune, ensaiam propostas diversas sobre o conceito de
autoficcdo. Tomam-na como a invengdo de uma personalidade e existéncia literaria
(COLONNA, 2004, p. 198), a propensdo narcisica pds-moderna, na qual ndo se lida com
a verdade literal mas com a reconstrucdo arbitraria de fragmentos da memdria
(cf. DOUBROVSKY, 2001), ou desejo de experimentar no texto a simulacdo de
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identidade, “vivenciando o seu ser de ficgdo” (ROBIN, 1997, apud FIGUEIREDO, 2007,
p. 22). De facto, torna-se claro que a expressdo do eu, similarmente aos sujeitos de
enunciacao pessoanos e modernistas, implica uma aceitagdo do mesmo como discurso,
na projecéo de um ser de linguagem.

Também Philippe Gasparini problematiza a questdo, sumarizada de forma
imediata no titulo de um ensaio em que explora a autoficcdo como escrita de si, sombra
da autobiografia ou novo género: Autofiction: une aventure du langage. Preferindo o
termo autonarragéo, o autor subscreve a teoria da anulagdo da ideia de futuro referida
por Foucault. Assim, o individuo parece centrado no hedonismo da escrita de si como
lugar escatoldgico, em vez de assumir qualquer militarismo ou utopismo. Mas mais
relevante, parece-me, é a caraterizacdo feita por Gasparini de tais discursos: a inovacao
formal, a complexidade narrativa, a fragmentacao, e, sobretudo a evidéncia de que tais
textos de caracter biografico tendem a problematizar a relacdo entre a escrita e a
experiéncia.

Coloca-se, nestes termos, a questdo da voz. Destacando Condition Report, podera
afirmar-se que a voz ai instaurada opera no mesmo semblante daquela que discursa nos
poemas. Retomar-se-ia qualquer indicio do malfadado termo prosa poética, validando um
sujeito lirico? Opera, aqui, a linguagem fora do ambito referencial e naquilo que S. J.
Schmidt apelidara de “intencdo de efeito” (cf, Text, Bedeutung, Asthetik, 1970.) Porém,
n&o existe, sempre, uma intencgdo de efeito?

Interessara a emissdo da voz e ndo a conceptualizacao do lirismo. De facto, esta
voz, ainda que mais ensaistica e com um pendor mais narrativizante, tende a inserir-se
num substrato afim ao das vozes das producdes de Maria Gabriela Llansol e Rui Nunes
ou Sam Shepard, em cujos textos, hibridos, se destaca a solidez da elocugdo. Trata-se,
portanto, da experiéncia da voz numa projecdo menos lirica ou declamativa e de
acentuado caracter dramatico-performativo: a persona produzida por um discurso e ndo
o0 discurso produzido por uma persona. O poien — por as palavras em agdo — em
detrimento desse sistema meramente comunicacional e representacional. Maria Gabriela
Llansol chamou-lhe drama-poesia e convocou o legente como integrante da leitura. Mas
o0 que é fulgor em Llansol, em Campos € plausivel, a linguagem néo cede ao sacrificio do
sentido (leia-se, a proposito, Maria Velho da Costa sobre Maria Gabriela LlansolY).

A poética de Madalena de Castro Campos viabilizara, assim, uma leitura de
autonarracdo ou autoficcdo, sem cedéncia sentimental ou confessional, através de um
método subtil de disfarce pelo uso aparente da terceira pessoa, nessa elipse do eu que faz
da sua auséncia tdo retumbante. Madalena inscreve e oculta, narra como quem mostra o
efeito da narracdo. Trata-se, portanto, de uma rutura performatica, dramatizada sobre a
iluséo do pacto da autobiografia, viabilizando a ambiguidade. Assim, o leitor ndo duvida
do texto, das referéncias do mesmo, decorrentes de um lugar de escrita sedimentado pela
concordancia entre operadores identitarios paratextuais, como as datas e os locais, por
exemplo, como propde Gasparini em Autofiction: une aventure du langage. Tal
concordancia impinge o proprio autor enquanto figura enquadravel e dizivel, assente num
processo metodologico de ficcionalizagdo intencional do self. Ora, todas estas questdes
implicam retomar a nogdo de autor, narrador, ficcdo, e até o conceito de lugar de fala,

! “Fascinam-me o0s contetidos, mas o que mais admiro nela é algo que penso que nunca foi sublinhado: um
extraordindrio ouvido linguistico e um comando da lingua portuguesa absolutamente excepcional, ao nivel
da Agustina. Ela ndo gostaria de ouvir isto, mas suspeito que é capaz de sacrificar o sentido ao bom gosto
da eufonia da palavra. Acho, alias, que ela tem muitas afinidades com a Fiama. S&o dois escritores da
emocéo-ideia™: Lé-se em “A duvida metddica”, de Antonio Guerreiro.

39 Revista Légna & Meia


http://periodicos.uefs.br/index.php/leguaEmeia

Lo e da Universidade Estadual de Feira de Santana
Feira de Santana, v. 15, n. 1, 2024
http://periodicos.uefs.br/index.php/leguaEmeia

e Diversidade Cultural

eou i : Revista Digital do Programa de
e 0 ﬁ Pés-Graduagéo em Estudos Literarios

inventariando em simultaneo a duvida estética e existencial, a fratura entre o eu empirico
e 0 de papel, ficcionalizado no discurso pela manipulacdo da linguagem. Na verdade,
talvez a oscilacdo perante a autoficcdo irremediavelmente configure um pacto como
perante a ironia, legivel somente na duplicidade de uma poética autoral e de uma estética
ledora, como refere Evando Nascimento em “Autofic¢do como dispositivo: Alterficgdes”.
Dir-se-ia, entdo, que Condition Report é suportado ou suporta uma escrita de si em
terceira pessoa. Leia-se Lorna Martens, a propdsito de tais configuracdes:

In third-person fiction, the teller and the characters, as different people, are typically
distinguished by different speaking styles. Yet particularly in third-person autobiography-
fiction blends, narrator and protagonist may sound alike —presumably because the author
identifies with both. (MARTENS, 2018, p. 49)

Trata-se de um narrador ndo omnisciente, portanto, intradiegético mas desviado,
como uma incongruéncia entre o experienciado e o descrito dessa experiéncia, numa
espécie de pejo entre o biogréafico e o narravel, mediado pela palavra:

Por si, pediria apenas (e apenas ndo significava falta de ambicdo mas consciéncia dos seus
limites) que Ihe fosse permitido ndo querer saber, permitido afastar os olhos, tapar os ouvidos,
atirar-lhes a cara que aquele nao era o seu mundo” (CAMPOS, 2021, p. 10).

Ou, ainda:

“Dava por si tardes inteiras a repetir uma unica frase em portugués. A Existéncia dubia das
palavras, ou pedras depois de pedras, ou se ao menos ndo soubesse, ou outras, repetidas de
forma obsessiva até ja ndo distinguir o que significavam” (CAMPOS, 2021, p. 80).

E, finalmente:

Acreditava que resistia, saira de casa, saira do pais, propusera-se mudar de lingua, ndo
enjeitaria mudar de nome se algum dia chegasse a casar-se, nunca se sentia longe o suficiente
[...], nunca tinha passado tempo suficiente para sepultar o proprio passado. A tUnica coisa
que restava fazer era reconstrui-lo e reconstruir-se, refazer-se como se refaz um edificio,
COmo se arrasa até aos alicerces a construgdo anterior [...] Ou nédo pediria tanto, bastar-lhe-
ia fazer de conta que se transformava, dar-se outro nome [...], produzir réplicas de si propria
até que ela mesma ja ndo fosse capaz de distinguir a copia do original. (CAMPOS, 2021, p.
81).

Condition Report evoca 0 sujeito enunciativo dos poemas, reescrevendo-0 ndo
necessariamente poético, mas dramético na encenagdo autorreferencial, num pacto
ambiguo, ndo na sua inteireza romanesca, nem autobiografica. Dir-se-ia entdo
autoficcional. Porém, a esta transgressao da escrita de si em terceira pessoa, assinalando-
se 0s lugares-comuns entre suposta autora e suposta personagem, numa concomitancia
que viabiliza o discurso de autoficcionalidade, acresce outra camada de vidro, ao ter-se
conhecimento, aquando da edicdo do dltimo trabalho, de que se trata de uma figuracéo
heteronimica: “s6 tem existéncia literaria”. Serd ainda possivel apelidar o texto de
autoficcdo? De imediato, opera-se um deslizamento tedrico e a mengao reescreve-se:
romance autobiogréfico, autobiografia ficticia?

Todas estas questdes viabilizam, sem duvida, o espaco da palavra como
possibilidade, a qual, por transgressdo natural, se inscreve num dominio de ampliddo, e
que, por efeito remissivo e institucionalizante, ou seja, naturalizado, indaga da serventia
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da margem e da canonizacao, sendo que ser-se tributavel talvez seja a primeira forma de
profanagdo, afinal: “A cada nome a mesma/sugestdo de recomeco” (CAMPOS, 2019,
p. 51). Um caso de retorica ou gesto de indagacdo: uma diegese ndo sera sempre
ficcional? E ndo o sendo, é literatura? Ou de que forma a literatura comportara aquilo que
ndo € iminentemente ficcional? Um equilibrio entre o significado significante, referente
e estética? Uma cronica, uma memoria?

Supde-se que independentemente da veracidade da existéncia de Madalena, é a
sua voz que opera um exercicio de incrustacdo, a qual, ainda que falsa (e se retomarmos
Duchamp, o que ha de falso na possibilidade de efetivacdo mental imagética?), € potente,
verosimil e assim aceite na criacdo de uma memdria possivel, sendo que, como defende
Rancicre, “o real precisa de ser ficcionalizado para ser pensado” (2009, p. 58). Pessoa
referiria a intelectualizacdo do mundo para a sua apreenséo, a abstracdo sobre a qual a
linguagem forma uma percecdo. Outro aspeto relevante: além da fundacao de uma poética
pela linguagem e, assim, identificacdo e fundacdo de um nome auténomo, a perspetivacao
de Madalena enquanto figura real e sobre cuja vida se estruturaria um discurso proprio e
eventualmente veridico, que leitura viabilizara na preferéncia do consumo vampiresco do
eu ou do outro?

A questdo autoral, cuja discussao nao se pode exatamente dar por encerrada apesar
dos diversos sentidos e reflexdes, especialmente centrados nos anos sessenta,
(cf. GUSMAO, 2011), exorta a interrogacéo neste quadro. Assim, de que falamos quando
falamos de um autor, de uma persona autoral, e de que forma podera aquela assumir parte
da ficcionalizacdo? Por outro lado, podera de facto excluir-se uma leitura biografica, se
tal mecanismo se toma como parte da ficgdo no caso da autorreferencialidade das escritas
de si? Falamos, entdo, de um regresso ao historicismo nesta medida de inclusdo de um
qualquer autor no texto, ou a sua ficcionalizagdo apenas sistematiza uma clara parddia da
figura, mantendo-se, afinal, o cerne na textualidade? Supde-se que no caso presente, tal
atue justamente como prefiguragdo e insisténcia no imanentismo textual, delegando a
figura empirica do autor para um plano residual, sendo, mesmo, ineficaz, suportando-se,
o0 texto, sobre si mesmo, e contruindo a ideia de autor literdrio como mero reflexo da
eventual persona ai dilucidada. O scriptor moderno, nascido em simultdneo com o texto,
dir-se-ia, evocando Roland Barthes. Assim, Madalena sera um constructo pessoal tdo
factual como os demais autores de capa, resultando o seu empirismo da producdo
ideoldgico-existencial prefigurada nos seus textos, sempre que deles se valida um
principio autorreflexivo. A questdo da heteronimia aqui sera de somenos, malgrado a
ocultacdo da autoria real. Talvez essa anulacdo resulte, enfim, mais do que irénica e no
ambito de um exercicio linguistico-literario, na defesa efetiva da legitimidade Ultima e
Unica de um texto literario, na fundacgéo do seu espa¢o. O anonimato ou o facciosismo do
conhecimento da autoria para fins exegéticos, segundo Barthes, ndo sera, porém,
totalmente enquadravel. O nome e a constituicdo performética da persona mantém-se
enguanto paratexto alimentado pela construcdo personificada do registo autoficcional, o
que ressuscita, com Foucault, a questdo autoria, embora a coloque no ambito textual ou
discursivo, constituindo, no caso, pelo reconhecimento de um conjunto de indicios
idiossincraticos, uma poética.

3 Corporizar

Retomando esse “corpo sem lei” (CAMPOS, 2013, p. 30), afere-Se, pois, que este
¢ materializado poeticamente, num exercicio de concretizacdo por parte dos leitores,
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através de uma eliminacdo gradual das indeterminacdes que o texto também oferece. Esta
percecao transcorre, alids, do poema “Nua e crua’:

Talvez estivesse a ser usada, mas queria crer

que ela mesma usava aqueles que a liam.

N&o conhecia, em literatura

outro fim, outra estratégia ou outra moral. (CAMPOS, 2019, p. 5).

De facto, o horizonte lexical de Madalena de Castro Campos converge para a
exploracdo da corporeidade. Ai se aponta, toca, agarra e violenta o espago domiciliar, 0s
lugares de intimidade da casa, do quarto, da cama, bem como outros elementos
gradualmente mais proximos do corpo até a exposicdo ciliciada da carne. Amiude se
percorre um caminho de aproximacdo ao intimo que termina, porém, sentenciado ao
desdem:

Apareceu-lhe a porta no sabado a noite.

Ainda serviu durante duas semanas

Limpava-lhe a casa, fazia-a na cama.

Depois comegou a mirrar [...]

P&-lo na rua na segunda-feira. (CAMPOS, 2013, p. 14).

Ora, este curto poema podera ser entendido como mote de Condition Report,
espaco em que nos € dada com menor grau de circunspe¢do a natureza pessoal e palpével
da persona Madalena enquanto discursividade do eu numa primeira pessoa terceirizada.
O espaco interior é frequentemente dado na sua vertente rispida e dorida, como se se
cedesse ao desconforto, projetando-se sobre ele a prevaléncia da febre e fome interior. A
indole de tal auséncia ndo é diretamente declarada, ainda que possa expor-se sob
diferentes aspetos, o mais evidente dos quais, a soliddo. Comummente, tal percecdo
conota a leitura critica do oficio da poesia e da escrita em geral, tecendo-se um simile
entre a figura da mulher e a da escrita e publicacdo, produzindo-se em simultaneo a
personificagdo da Literatura institucional e dos seus métodos de canonizacdo. Leia-se o
poema “Os poetas’:

Comem-lhe da méo,

Cheiram-lhe a saia, lambem-lhe

Os sapatos.

Iriam mais longe, se ela abrisse as pernas.

Mas contentam-se com pouco. (CAMPOS, 2013, p. 19).

Outros poemas validariam a prevaléncia do corpo sobre a conceptualizacdo do
mesmo. De facto, em O fardo do homem branco, raros sao 0s poemas em gue 0 Corpo é
omisso, apresentado quase afim ao das mulheres-céo de Paula Rego, de forma ainda mais
cinica, insolente e, dir-se-ia, enraivecida. Madalena ndo demanda, ndo exige; pedir é um
verbo transitivo direto e indireto. Trata-se aqui de um uivo que tem tanto de lubrico como
de agressivo, retomando outras criaturas silvares. Penso em Salomé nua ante a cabega fria
de Jodo Batista na reescrita de Modnica Calle do poema de Oscar Wilde para o Teatro
Nacional de S&o Jodo, a loucura obsessiva e obsidiante de Salomé perante Jodo: “Eu vivo
ainda, e a tua cabeca pertence-me” (CALLE, 2023, s/p). Mas o que pertence aos dominios
de Madalena de Castro Campos? O que lhe pertence, se ela ndo evoca objeto de ansia?
Dir-se-ia que a simultaneidade da atracdo e repulsa pela palavra, a poténcia da negacéo
sobre o facilitismo, o éxtase atroz de refazer com palavras a matéria palpavel do tempo.
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Ora, essa mariée mise a nu (2017) constréi-se de forma pausada, ironica e densa,
gradualmente, produzindo um “Auto-retrato” em mingua, percorrendo uma heranga
matrilinear que importa saber relembrar mas ndo necessariamente repetir:

Conseguia sentir-se dentro de si mesma [...]

Abafava os gritos e via-se devolvida a sua propria voz.
Aos pulmdes, a boca, ao sopro, a alma [...]

Tinha visto a mée, as irmas, ndo

era dificil. Bastaria ndo pedir muito,

aceitar o que lhe davam,

fazer o que lhe diziam.

Havia

Sempre quem soubesse 0 qué.

Alguma coisa entre

o limite das coxas, o principio do ventre,

e trés ou quatro décadas de fertilidade (CAMPOS, 2017, p. 12).

O que parece pertinente neste horizonte € o gesto de desmembrar o corpo enquanto
lugar conceptualizado fora de si mesmo e que um verso denuncia: “Havia/ sempre quem
soubesse 0 qué” (2017, p. 14). Como tabuleiro de um jogo maior do que o individuo, o
corpo inscreve em simultaneo a recusa e a celebracdo, territorio que qualquer
extemporaneidade publica e coletiva parece pretender ocupar como se se tratasse de carne
de ninguém e como se, em simultaneo, a prépria ocupante por direito proprio fosse
expropriada de si, tida sendo como instauragéo de outridade em si mesma. A construcéo
da narrativa sobre o corpo ¢ a delegacdo do mesmo ao dominio do agreste. “Exercicio
para a mado esquerda” serd disso exemplo: “A cona/ ouvira dizer/ ndo consistia
propriamente na carne/ mas nas historias que se contavam” (CAMPOS, 2017, p. 21). Tal
percecdo manifesta sentidos discrepantes: tanto situa o corpo no a&mbito da narrativa
coletiva e hierarquizada sobre 0 mesmo, como na necessidade de a desconstruir: porém,
0 que ha de véalido nessa construgdo ou que palavras novas podem cindir as texturas
materiais anteriores? Por isso, a ironia e o cinismo advém da renuncia de fé, pela
“Amputacao” (CAMPOS, 2017, p. 42) das palavras, ja que “O que dizia ndo coincidia
com o que sabia” (2017, p. 49) e “A cilada” fora, afinal:

[...] ter acreditado que

as palavras poderiam dar sentido

a mais alguma coisa que ndo a si mesmas,

e mesmo isto mal, remetendo umas

para as outras como acusados que,

mutuamente,

apontam o dedo para a pessoa ao lado (CAMPOS, 2017, p. 52).

E é sob esse semblante desolador o rigor do poema com que se fecha o segundo
livro de Madalena: “Moi-méme, la mort”: “No mais, o mundo ¢ sem retorno” (2017,
p. 84). Os olhos, a boca, “os orificios faceis do costume” (2019, p. 49) serao talvez, além
das maos, os 6rgdos mais nomeados pela autora, como quem revalida um mundo pelo
olhar e pela nomeacao das coisas, e é ja em The gun in the garland que Madalena se
escusa da boca dos demais como quem, irresistivelmente, devolve o ébolo, sabendo da
sua sordida necessidade para atravessar as dimensdes: “Nao precisava que falassem por
si”, pois a “Terapia da fala” ¢ lugar sem exemplo: “nunca ninguém diz nada/ que ouvidos
surdos nao possam ouvir”’ (CAMPOS, 2019, p. 48). A solidao impressiva ressuma: “Falar
sozinha continuava a ser/ a Unica garantia de que alguém a ouviria” (CAMPOS, 2017,
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p. 49) e o esforgo sera nao “confundir as coisas/ com as explicacdes que delas ouvia”
(CAMPQS, 2019, p. 54).

Se fazer com palavras a matéria palpavel do tempo é formalizar um mundo em
que um corpo se assuma tangivel pelo reconhecimento projetado pelas primeiras, entdo
Madalena inscreve-se enquanto materializacdo poética empenhada em excluir
conceptualizacBes prévias sem, porém, as usar como resquicio de manipulacdo de um
novo discurso, tal como qualquer pensamento, identidade, historia. As palavras,
entendidas aqui como unidade basica de significado, sdo repolarizadas. Arqueoldgicas e
tecnologia de ponta, as palavras sdo reconfiguradas na poténcia multiplicadora de um
futuro presumivel, o qual exige o dominio discursavel do presente. Formatos do tempo:
“O tempo, a carne e outras figuras da imagina¢do”, os quais, segundo Madalena de Castro
Campos, antepostos a uma tendéncia purgativa, moralizante, poderiam produzir uma
teoria da arte, esclarecendo a “improvavel persisténcia das palavras/ no século das
imagens” e a “improvavel opacidade das imagens/ no tempo de toda a visibilidade”
(CAMPOS, 2017, p. 54). Eis o obsceno, fiel a tragédia classica, numa longa historia quer
do teatro, quer da humanidade. O que esta fora de vista encontra materializacdo narrativa,
versificada, e uma imagem nao vale por nenhuma palavra. Fora de cena, a propria
Madalena, afinal tdo perclara como qualquer obscenidade.

Enquanto elemento semiotico, o corpo reflete ndo somente um espaco individual,
como a diversidade narrativa sociocultural, passivel, assim, de tratamento estético, cujos
tracos tém implicado, como Laura Mulvey e John Berger tdo explicitamente descrevem
em “Visual Pleasure and Narrative Cinema” e Ways of Seeing, respetivamente, discursos
ideologicos patriarcais, assumindo-se como espaco de poder. Assim, ao recusar o decoro,
sobretudo o decoro textual, na representacdo dos corpos femininos, Madalena de Castro
Campos promove, como, antes, as Trés Marias, em Novas Cartas Portuguesas, ou ainda
Sylvia Plath e Emily Dickinson, uma leitura sociopolitica.

Susan Van Dyne, no seu trabalho sobre Plath, Revising Life, procura sistematizar
estratégias narrativas cujo fulcro implique a revisdao do cddigo de restricdo normalmente
associado a figuracdo feminina. Seja pela teatralizacdo grotesca, auto-parddia (gesto
usado também pela figuracdo feminina autoral em Maria Velho da Costa), ou pelo
dominio performético da acdo que intenta imobilizar o espetador masculino, o espago
textual pretende-se transgressor. Nesse sentido, nos textos em estudo, o que configurara
uma impressao do abjeto aos olhos contidos dos leitores sobre uma intimidade corporal
(e leia-se, para situar criticamente a concecdo de abjeto, Julia Kristeva em Powers of
Horror, An Essay on Abjection), prefigurard um ritual de producgdo identitaria quer da
persona autoral literaria, quer de uma possibilidade coletiva, rastreando o tangivel como
lugar de reflexdo paralelo a metafisica, socorrendo-se, assim, de uma perspetiva
fenomenologica. De facto, Kristeva elucida: “It is thus not lack of cleanliness or health
that causes abjection but what disturbs identity, system, order. What does not respect
borders, positions, rules. The in-between, the ambiguous, the composite.” (KRISTEVA,
1982, p. 4). “Nocturno” pode ser um exemplo:

Um émbolo oleado que lhe rasgava as entranhas.
Sentia-o por dentro, mais fundo do que o ttero [...]
Puxou as cuecas até aos joelhos,

levantou a cabeca e espreitou entre as pernas.

Uma glande vermelha aflorava-lhe os labios da vagina,
E desaparecia a seguir no vai vem viscoso [...]
Acordou a chorar. (CAMPOS, 2013, p. 43).
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Veja-se, ainda, a primeira impressao de Condition Report, no primeiro paragrafo,
evocando-se de alguma forma o pragmatismo filosofico do século vinte, a necessidade do
corpo na experimentacao do real e da mortalidade humana (o que resulta, a julgar pela
questdo performatica da persona Madalena, altamente irénico e que, decerto, constituiria
contradicdo, ndo fosse a premissa que se alavanca como primordial na poética de
Madalena de Castro Campos: a relevancia ultima da literatura € a cria¢do da voz autoral
e 0 texto sera, ele mesmo, corpo como representacdo de uma possibilidade dele), bem
como Merleau-Ponty e a sua ontologia carnal: “Tinha da metafisica a mesma ma opinido
que Ihe suscitavam os corredores dos detergentes no supermercado: um odor acre que
queimava as narinas” (CAMPOS, 2021, p. 7).

A exploracdo do corpo contestara a tradi¢do centrada num ideal de beleza, na
concecao e concessdes de/a feminilidade, na norma e definigdo patriarcal dos atributos
fisicos da mulher:

Via-lhe as cuecas por debaixo das calcas.

Uma mancha mais escura da gordura das nadegas.

Tomava-lhe o peso. Estrias, celulite, regos,

Tecido adiposo, pelos espalhados.

A carne cediga no balango das ancas [...] (CAMPOS, 2013, p. 15).

Por outro lado, a nudez, ou o binémio contrastivo nudity/nakedness (cf. BERGER,
2008, p. 54) sdo igualmente reveladores. No texto em leitura, a nudez ndo é uma pratica
que procura seduzir ou mostrar-se, tornando-se objeto do olhar, antes atua como
apropriacédo desse lugar pela enunciadora enquanto interlocutora de si mesma, barrando
0 acesso a tal possibilidade. Assim, e além desta autonomizacao, também a nocéo de
espetador se altera, como refere Berger, j& que, maioritariamente, até a
contemporaneidade, “the ideal spectator is always assumed to be male and the image of
the woman is designed to flatter him” (BERGER, 2008, p. 64), um pouco a semelhanca
das cantigas de amigo da poesia trovadoresca. Nao deixaria de ser interessante concluir
das formulagdes quanto ao objeto de gaze por parte do recetor, atendendo ao género do
emissor.

E evidente que a leitura histdrica ocidental do corpo como negatividade n&o foram
alheias as postulacdes platénicas, nem a narrativa de sinal judaico-cristdo e a sua
figuragdo do corpdreo, rastreando, recusando ou asseverando os nomes de acordo com a
sua lei maniqueista. A essa esquematizacdo, e de um ponto de vista criativo, Adrienne
Rich responde: “A poet cannot refuse language, choose another medium. But the poet can
refuse the language given him or her, bend and torque it into an instrument for connection
instead of dominance and apartheid” (2003, p. xvi). A tradi¢do, ou a consagracdo canénica
da linguagem irrompe entdo como edificio a reerguer, operando-se modificacdes na
unidade bésica da sua construcdo e na reescrita da historia e identidade das emissoras. A
nocdo de performance iterativa da linguagem inicialmente projetada por John Austin e
posteriormente desenvolvida no @mbito dos estudos de género por Judith Butler exige, no
caso, alguma atencao, sistematizando a materializacdo dos atos de fala enquanto premissa
simbolica cuja renegacdo da acgdo iterativa e posterior reinscri¢do reidentifica os sujeitos.
A desconstrucdo, recusando sentidos fechados e redundantes no convencionalismo,
recusa igualmente a hierarquia opositiva binaria, falogocéntrica. Se, aplicando a teorias
de Barbara Johnson e Gayatri Spivak, o género e a sexualidade sdo textuais, e, segundo
Ross Murfin, “ancoradas na linguagem e na retdrica” (apud AMARAL, MACEDO, 2005,
p. 32), entdo, a linguagem permitira a inclusdo dos corpos omissos. Porém, e atendendo
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ao pensamento derrideano, 0 que existiria, nessa signature, de falogocéntrico? Mais,
perante tais afirmacdes, como esclarecer Madalena de Castro Campos? Se 0 espaco
literério, paralelamente ao que Pierre Bourdieu apelida de circulos de legitimidade (cf. “O
campo cientifico”), podera implicar uma disputa simbdlica de autoridade, como
responder a tomada da palavra sem integrar o jogo que se pretende preterir? A “Teoria da
permissividade” explicita a davida: “Conhecia as regras./ Mercado, concorréncia,
competi¢ao [...] Disputaria a atencdo com a mesma crueldade/ com que sabia ela mesma
ser parte da opressdo” (CAMPOS, 2017, p. 48).

A contradicdo entre fazer uso da palavra construtiva e fundacionalmente, e
contorna-la enquanto eventual juiz e fio de prumo da verdade Ultima do saber, insinuando
qualquer valéncia logocéntrica, opera de forma sistematica, produzindo davida:

A cada coisa, ouvira dizer, o lugar que Ihe compete. Um principio base da organizagéo social,
uma quase constante cosmoldgica. Os gregos tinham-no intuido, embora néo tivessem ido
tdo longe quanto era necessario. Deveria compreender, insistiam, que as coisas sao como sdo
[...] cada coisa no seu lugar [...] Ela mantinha as davidas [...]: a realidade nunca era como
ela era e as coisas mal coincidiam consigo prdprias. (CAMPOS, 2021, p. 9).

Assim, “Rejeitando a pergunta, repudiava a resposta” (CAMPOS, 2021, p. 8).

Sem pretender incorrer na essencializacdo do conceito em torno do corpo
feminino e, desse modo, no risco de desmaterializacdo do mesmo, ameaca antevista por
Elizabeth Grosz (apud MACEDO, AMARAL 2005, p. 25), Ié-se em Madalena de Castro
Campos a no¢éo de mulher de forma multipla, sem ceder a uma subscricdo imutavel da
condicdo de vitima, e 46erspectivando a ocupacdo de outros lugares categorizados. Dos
olhares cruzados ai desenhados, destacar-se-ia 0 olhar emanado do exterior e outro
oriundo do préprio corpo; o primeiro evidencia uma delimitagdo do conceito segundo
uma prefiguracao opaca, por mera justaposi¢do ao masculino, ou ao homem, e o segundo,
por sua vez, a indagacdo do que ser mulher poderd significar no espago individual, e se é
possivel delimitar um objeto sem o contrastar de forma meramente bindmica. A expressao
mulher integra, assim, alguma perplexidade, na medida em que Madalena evita confundir
o “acidente (ser mulher ou ser homem, ser branco ou negro, ser pobre, ser rico) com o
que seria condi¢do” (CAMPOS, 2021, p. 37). A davida persiste:

[...] ndo continuaria ela presa ao sistema de oposic¢des que desde a madrugada da moral e da
escrita lhe demarcavam um lugar, aquele que colocava de um lado a cultura, do outro a
natureza, de um a razdo, do outro a emocao, de um a verdade, do outro o erro, de um o
espirito, de outro o corpo, de um a esséncia, do outro a aparéncia, de um o ser, do outro o ndo
ser, de um o masculino, do outro o feminino? O da natureza, o da emog&o, o do erro, o do
corpo, o da aparéncia, 0 do ndo ser, o da mulher? Mas seria possivel ndo se colocar de um
dos lados da oposi¢do? Seria possivel assumir ao mesmo tempo os dois lados? Nenhum?
Fazer tdbua rasa das oposi¢des? (CAMPQOS, 2021, p. 37).

N&o obstante as interrogacdes, 0 corpo € ponto de entrada do mundo, pelo que
nada se deve entrepor entre ambos, nomeadamente o lastro das palavras, sem que, em
simulténeo, elas possam ser recusadas. Essa ambivaléncia é constante. O palpéavel é
questionado como producdo e como representacdo, atendendo as imagens historicas e a
nocao de confronto com as mesmas, revisitando-se, assim, a antropologia do visual/da
imagem, bem como John Berger. Os espelhos, os olhos, as reduplica¢@es das imagens, a
propria multiplicacdo do rosto, e a forma como estes se apropriam da anatomia
inventariam a relagdo entre o corpo e o que dele se diz: “o0 que havia na carne que se fazia
consciéncia, nas coisas que se fazia linguagem, no mundo que se fazia medo, desejo, que
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se fazia historia?” (CAMPOS, 2021, p. 76). Como, invariavelmente, o que se diz restringe
ou liberta o objeto de dicgdo? E como, em simultaneo, o tangivel se imp&e sobre aquilo
que dele é dito?

O corpo ddcil foucaultiano é presumivel na negacdo do mesmo, numa atitude de
repudio. O corpo projetado por Madalena de Castro Campos assume, citando Judith
Butler, “continua e incessante materializacdo de possibilidades” (2011, p. 72): “A roupa
ou a maquilhagem ndo eram estratégias de manipulacdo do corpo e da pele, eram
instrumentos de producgdo do proprio corpo, de construgdo do pouco a que tivesse direito
pelo privilégio (acreditava nisso? [...]) de ser mulher” (CAMPOS, 2021, p. 77).

O que parece em causa € a propria ideia de representacdo. A conflitualidade das
representacdes e a hermenéutica construida posteriormente ante as mesmas, reforcando
ou contestando — a contestacdo agird a favor, legitimando o discurso refutado? —,
desembocam na ostentacdo de poder. Muito similarmente aos ensaios prospetivos de
Alice Rohrwacher no que diz respeito a [sobre]representacdo da imagem em Corpo
celeste e na sua mais recente longa-metragem, La chimera, Madalena de Castro Campos
parece indagar da relacéo entre palavra e imagem, e entre 0 que se V€ e 0 que se toca, as
suas discursividades. A conceptualizacdo da imagem como simbolo provocara um
barramento continuo a si mesma, na medida em que se coloca ja& como dominio a ser
questionado, promovendo-se como arquivo automatico. A essencializa¢do ocorre em caso
de fechamento do discurso e consequente caricaturizacdo, o0 que comporta a menorizagéo
dos intervenientes. Mantém-se a ilusdo de que, como uma Chimera?, a imagem aceita
fixar-se, embora aquela tenda a cristalizar-se apenas enquanto poténcia, instaurada pela
mutacdo de si mesma. A cristalizacdo transforma-se operativamente na simbolica
conceptual de um grupo, epitomizando, condensada, uma mensagem evidente e clara,
unidimensional, e percecionada como real, conformado ou normalizado. Pense-se, pois,
nas representacdes e estereotipos fetichizados da mulher.

No entalhe da ambiguidade, como nos textos de Cindy Sherman ou Sofia Coppola,
espacos em que o rigor da fixidez em torno da identidade e representacdo da mulher em
contextos ocidentais é questionado, matura um principio de autossabotagem do que se
pudesse assemelhar a esséncia do sujeito e objeto representados. De facto, as fotografias
de Sherman implicam a percecdo de como as imagens produzem ideias sobre a mulher e
o feminino, gerando sarcasticamente o comentario ao esteredtipo pelo facto de a autora
ser 0 objeto da fotografia. Sofia Coppola, por sua vez, situa amiude as personagens
femininas em cenarios estilizados segundo uma prevaléncia que se diria cliché (veja-se a
mise-en-scéne de The Virgin Suicides ou de Marie Antoinette), materializando o visual
pleasure (cf. MULVEY, 1975, p. 10) sem necessariamente o0 negativizar. Tal permite uma
inversdo sarcastica do gaze, subvertendo-o, nomeadamente nos grandes planos das
personagens femininas, revertendo o olhar diretamente para o suposto sujeito deleitado,
usurpando o poder de deleitar, de se retrair como objeto de deleite, e identificando-se
como sujeito autonomo.

Nesse sentido, a descricdo de Madalena de Castro Campos no seu blogue, Les
cahiers de la mariée, com o subtitulo woman as idea as idea: “Um blogue de poesia.
Feminista, Iconoclasta.” podera tomar-se como altamente irdnico, sancionado a imagem
enquanto formalizacdo-fetiche e em simultaneo parodiando um lugar de construcdo

2 La Chimera: trata-se de uma longa-metragem escrita e realizada por Alice Rohrwacher, justamente sobre
arqueologia e cacadores de tesouros de artefactos etruscos na Italia do século XX, no qual a nocéo de
imagem e representacdo enquanto constructos desempenha objeto relevante, como, alias, nos filmes
anteriores.
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simbolica e unilateral sob os epitetos acima. Ora, a arbitrariedade do signo, a relevancia
do contexto socio-historico e a percecdo ou interpretacdo dos leitores parecem fulcrais,
abordando tanto a linguagem, como a percecdo da arte em geral e as relagfes sociais,
sublinhando como demarcador comum a conceptualiza¢do aberta dos mesmos enquanto
sistemas vivos e mutaveis, 0s quais, se redundando em dicotomias binarias, tenderdo a
propria essencializagdo e rarefacdo, explicitando a diferenca como método de
entrincheiramento e ndo enquanto documentacao de diversidade.

Enguanto documento produzido, ou corpo poético, Madalena de Castro Campos
transgride o espaco limitrofe das concecbes teodricas genoldgicas, indagando
metodoldgica e metaliterariamente das relages entre o que se escreve, o que se Ié, o que
se recebe, critica, rotula, expandindo tal impresséo de foro criativo a um processo-simile
das relacdes sociopoliticas. Tal é legivel no que diz respeito ao género e a representacao
da figura mulher, evocando, para tal, a expressao de uma personagem ambigua da tradicédo
cultural ocidental, enquanto simbolo de implosdo e reiteracdo dos sinais de culpa e
pecado, ha medida em que situar-se no lugar de perdicédo, aos olhos canibais da retérica
religiosa, significa, em simultaneo, consagrar a promessa de perd&o e reintegracdo. Nesse
sentido, o proprio conceito de tempo e de representacdo nos diversos discursos signicos
ndo deixam de ser ensaiados, ja que qualquer ideia de transgressao incorre na iminéncia
de se tornar, pelo menos em projeto, centro, e, automaticamente, estertor do préprio fim,
numa ideia de substituicdo das palavras, as quais, autoconscientes, autossuficientes e,
quase, no limite do partenogenésico, enformam, a par de outros simbolos, a
documentacdo do mundo nas suas oclusdes e cintilagdes. Muito mais do que mimetizar,
trata-se de projetar com as palavras, de “modelar o mundo para que [caiba] coubesse
nessas palavras” (CAMPOS, 2019, p. 25).

Da toponica Maria de Magdalo, pecadora convertida, ou a primeira representagdo
de Madalena, testemunha da ressurrei¢cdo e ambiguamente santificada por ter sido dada
como prostituta (“Quem define a lei [...], produz a subversao” (CAMPOS, 2019, p. 35),
até a duplicacdo da figura por Paula Rego, pintando-a autbnoma como melancolica
matrona enlutada e jovem bruxa branca, adornado o cabelo com uma novaliana flor azul,
a representacdo da figura converge para o0 espaco simbolico sem, porém, se evadir da
producdo do seu préprio discurso em didlogo com o real, pois que

A cada nome a mesma
Sugestdo de recomeco. (CAMPOS, 2019, p. 51).
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