Imanéncia e transcendéncia do corpo
em Guimaraes Rosa

Rubens Alves Pereira

Joao Guimaraes Rosa atribui lugar privilegiado aos “corpos” (de seres e coisas) do mundo,
inscrevendo-os nas dobras performaticas do seu texto — o #inus da oralidade, o pathos do didlogo, a
“espessura” vocabular, as tensdes sintaticas”. Destaca-se ainda, nesse campo de forcas acionado
pelo autor, uma diversidade de inscri¢ées dinamizavam o “corpo” dos livros, corpo que ser torna
irredutivel 2 condicio de mero suporte do texto verbal’. Assim, o corpus desta obra encena uma
forma de presenca semelhante a dos corpos do mundo abertos a determinagdes mutuas e multiplas,
atravessados por for¢as dinamicas, jogos expressivos.

E se ¢ assim na trama da escrita e na conformacdo dos livros, melhor se configura a
complexidade do universo narrado, a movéncia do mundo. Na fala prismatica do ex-chefe de
jagunco e narrador-protagonista Riobaldo Tatarana (Grande sertio: veredas) ja se evidencia uma
linguagem que se langa no imponderavel: “E estou contando nao ¢ uma vida de sertanejo, seja se
for jagunco, mas a matéria vertente. Queria entender do medo e da coragem, e da ga que empurra a
gente para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder” (ROSA, 1967, p. 79 — grifos nossos). Reverberar
acontecimentos na linguagem, captar a floragao do existir. A escrita de Guimaraes Rosa mobiliza,
em planos e velocidades diversas, o atual e o virtual, o corpo e a alma, o visivel e o invisivel, o
material e o mental.

Na concepcio filoséfica de Gilles Deleuze, o “acontecimento ¢ uma vibra¢ao”, definida
por duas componentes: a “extensao” e as propriedades intrinsecas que definem as “séries

extensivas”, como altura, intensidade, timbre de um som, valor, saturacao de cor (Deleuze, 1991,
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2 Gilles Deleuze observa que “a sintaxe ¢ um estado de tensdo para algo que nio ¢ sintatico, para algo que nem é
mesmo de linguagem (a sintaxe ¢ qualquer coisa que esta do lado de fora da linguagem). Em filosofia, a sintaxe ¢é
disposta pelo movimento do conceito. Ora, o conceito ndo se move apenas em si mesmo (compreensio filoséfica),
move-se também nas coisas e em nos: inspira-nos novos perceptos e novos afectos.” (Deleuze, 1996, p.97)

3 Sob orientagio atenta do autor, os livros de Rosa apresentam elementos que dialogam de forma diversa com o texto,
como ilustragdes de capa, desenhos nas orelhas, indices que se desdobram e ganham ilustra¢des, aparecendo nio s6
no infcio, como no final e, as vezes, também nas orelhas dos livtos — no caso de Tutaméia, o indice do final propde
modificagdes no titulo e, ainda, no estatuto de alguns textos que, de contos, passam a figurar como prefacios
disseminados ao longo do livro.
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p-119). O “acontecimento”, diz ele, “produz-se em um caos, em uma multiplicidade cadtica, com
a condi¢ao de que advenha uma espécie de crivo” (Deleuze, 1991, p. 118).

Este crivo, veremos ao longo do trabalho, passa sobretudo pelo cwrpo, que é, como afirma
José Gil, um “transdutor de c6digos”, ou seja, tem “aptidao para emitir e receber signos, para os
inscrever sobre si mesmo, para os traduzir uns nos outros” (Gil, 1997, p. 32). Procuraremos
demonstrar que Guimaraes Rosa, no movimento s#7 generis da sua linguagem, e em meio as inimeras
forcas conjunturais que cruzam seus enredos, busca flagrar o mundo em seu frescor enunciativo,
ou seja, em seu devir permanente inscrito na forga dos corpos.

Certa vez, questionado sobre as dificuldades de leitura impostas por suas obras, Guimaraes
Rosa usou um argumento que, deslocando-o de um possivel virtuosismo técnico, indica uma
espécie de forca diferencial investida na linguagem, tornando-a contigua a vitalidade do mundo —
a linguagem em consoércio intimo com o guern das coisas. Disse, entdo, Guimaraes Rosa: “Eu nao
escrevo dificil, eu sei 0 nome das coisas” (entrevista a Pedro Bloch). Saber o nome das coisas ¢é
também, numa dimensio humana e em certa medida, cria-las, rivalizando com a natureza, ou com
as miragens do real.

Guimaraes Rosa sustém, na alquimia da sua linguagem, pelo menos dois grandes regimes
expressivos do mundo: por um lado, adensa quadros concretos de gente e lugar e, por outro, faz
deslizar forgas, sutis vibragdes que distinguem e definem os acontecimentos. Assim é que, “Quando
se vem vindo sertdo a dentro, a gente pensa que nao vai encontrar coisa alguma”, observa um
narrador rosiano (Buriti, 1956), como a advertir para os assombros de um aparente vazio, n0os 0cos
daquele mundo. Este vazio, em verdade, acolhe os infinitos movimentos do caos original. O que
se entrevé nessa fala ganha forma na reflexdo de Riobaldo, a despeito de uma de suas andangas,
sertdo a dentro, “a esses muito desertos, com gentinha pobrejando. Mas o sertio esta movimentante
todo-tempo — salvo que o senhor nido vé; é que nem bragos de balanga, para enormes efeitos de
leves pesos...” (ROSA,1967, p.391). Corpo vivo, este sertao nao determina, antes se comunica
radicalmente, troca fluxos com os corpos vivos que nele se entrelacam.

Essa condi¢ao de corpos porosos, “transdutores de cédigos”, se configura no processo
narrativo como um desdobramento natural do mundo ens movimento, abismos de virtualidades. “Nio
sei contar direito”, desculpa-se o jagungo-narrador, acrescentando em seguida: “Aprendi um pouco
foi com o compadre meu Quelemém; mas ele quer saber tudo diverso: quer nio é o caso inteirado
em si, mas a sobre-coisa, a outra-coisa” (ROSA, 1967, p. 152). A reflexdo metalinguistica transborda
em ato reflexo de presentificagao do corpo vivo no espaco da fala, no fluxo da narrativa. Como diz

o fil6sofo José Gil,
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Porque fala — e se ouve — vivemos o nosso corpo numa presen¢a imediata, (...)
inquestionavel, do seu sentido (que se confunde com o da sua/da vida). Tem assim a unidade de

um sentido que se vive (e nao se pensa, nao visa um objeto). (...) O corpo, pela voz, contém esta

unidade de vida e de sentido (Gil, 1997, p.89).

Desta forma, verificamos que o sujeito da percep¢ao, conforme ainda a fenomenologia de
Merlau-Ponty invocada por Gil, esta inserido no horizonte percebido. Por um lado, considerando
a dimensao referencial, percebe-se este ato-reflexo de implicagio mutua na inversdo sintatica da
citada fala de Riobaldo, frase esta recorrente ao longo das cerca de 500 paginas do romance e que
modula a reflexdo existencial do protagonista como uma espécie de evocacao do seu alter ego:
“compadre meu Quelemém”. Pela disposicio sintatica da frase, formula-se uma tensao ou
ambiguidade entre uma referéncia de proximidade, “compadre meu”, e uma implicagdo profunda
com o outro, “meu Quelemém”. Noutro sentido, considerando o contexto de enunciagio oral,
percebe-se ainda esta presenca imediata do corpo de Riobaldo no fato de ele estar diante da propria

voz, flagrando-se no ato narrativo.

RASTREAR IDEIAS: O CORPO E SEUS DEVIRES

Riobaldo Tatarana, angustiado narrador-filésofo das terras do sertdo e das suas artes e
errancias na guerra ¢ no amot, tem uma privilegiada sensibilidade perceptiva (abertura dos
sentidos). Trata-se de uma forma de inteligéncia corporal que, no fluxo da vida em que se armam
os enredos, apreende as forcas que definem outros corpos. Trata-se de um ser atento as vibragdes
sutis, as “pequenas percepgdes”’, que sao metafendomenos situados em regides de interface
intetior/extetior dos corpos. Como diz José Gil (1997, p. 156), “sao multiplos os espacos da alma,
e as suas regides, 0s seus compartimentos: o corpo é o que multiplica a alma, lhe oferece uma

geografia, uma geologia, uma topologia”.

Como ponto de partida para estabelecer os parametros de um “inconsciente do corpo”, ou
de uma metafenomenologia que compreende o corpo como um “transdutor de co6digos”, vejamos
mais esta fala metanarrativa de Riobaldo: “Eu quase que nada sei. Mas desconfio de muita coisa.
O senhor concedendo, eu digo: para pensar longe, sou cao mestre — o senhor solte em minha frente

uma idéia ligeira, e eu rastreio essa por fundo de todos os matos, amém! (ROSA,1967, p. 15).

Nesta prismatica fala, observemos, primeiro, que a distancia que vai do saber ao desconfiar é
de ordem epistemoldgica e incide sobre a natureza ambivalente e esquiva do “real”, em

conformidade com o que também expressa o proprio Guimardes Rosa num dos prefacios de
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Tutaméia: “Meu duvidar é da realidade sensivel aparente — talvez s6 um escamoteio das percepgoes”
(Rosa, 1979, p.148). Em outro “prefacio” deste mesmo livro, Rosa ironiza “o terra-a-terra das
relagoes positivas”, ou mesmo a falta de “lazer” para “nos ocuparmos em aumentar a riqueza, a
beleza, a expressividade da lingua. Nem nos faz falta capturar verbalmente a cinematografia
divididissima dos fatos ou traduzir aos milésimos os movimentos da alma e do espirito” (ROSA,
1979, p. 65). Esta captura verbal, como o rastrear de Riobaldo, ¢ sobretudo um investimento do
corpo e do espirito, da intui¢ao e da inteligéncia. “Cao mestre” no “pensar longe” uma encarnada
“ideia ligeira”, Riobaldo concebe o ato perceptivo da vida ndo como pura especulagao mental, mas
como uma forga viva a “rastrear” ideias, a recortar suas dire¢oes e volumes no corpo do mundo,
no “fundo de todos os matos”. A vida, assim vertendo desse “espago limiar entre interior e
exterior”, ¢é peti¢ao de milagre nos confins da alma: “Sertdo: é dentro da gente” (p. 235), diz
Riobaldo.
Ao descrever o complexo processo de articulagdo entre o interior e o exterior do corpo,
José Gil chega ao conceito de “infralingua”, sendo esta uma dimensao expressiva fundamental para
enfrentar o desafio sugerido, e assumido por Guimaraes Rosa, qual seja, o de “capturar verbalmente
a cinematografia divididissima dos fatos ou traduzir aos milésimos os movimentos da alma e do
espirito”. Atento as “metamorfoses do corpo”, Gil argumenta que “se deve entender a infralingua
como resultado de um processo de incorporacao da linguagem verbal, ou melhor, da sua inscri¢ao-
sedimentagao no corpo e nos seus 6rgaos” (Gil, 1997, p. 46). Com isso, o corpo, na “plasticidade
do seu proprio espirito”, adquire uma inteligéncia que vai
refluir, por sua vez, sobre a linguagem e o intelecto puro: vai neles induzir
movimentos subtis, associacOes, impregnacdes, contamina¢Oes semanticas
imperceptiveis mas decisivas que testemunham a transformacio do espirito numa
espécie de grande corpo felino capaz de intui¢Ges, pressentimentos, fulguraces,

“sextos sentidos” que s6 o pensamento por imagens pode fornecer. (Gil, 1997,

p. 40)

Essa infra-lingua, além de responsavel pelos processos imaginativos, possibilitaria
“introduzir no pensamento légico (e no conceito) o movimento propriamente empirico do corpo
e das coisas” (Gil, 1997, p. 47). O conceito de “significante flutuante” é importante para se chegar
a0 processo constitutivo da infralingua, das “pequenas percepgdes”. Sistematizado pelo filésofo no
inicio do seu livro Metamorfoses do corpo, este conceito de “significante flutuante” se sustenta no fato
de que hd um “excedente de significacio” no mundo nao abarcado pelos signos: “ha sentido, ha

significado, mas é impossivel atribuir-lhe #7 sentido referenciavel e preciso”. Este fato configura

uma “espécie de zona de indeterminacdo” entre significante e significado e explicaria, segundo José

100



Gil (citando Lévi-Strauss), “todos os aspectos semanticos estranhos de certas nogdes primitivas
como mana, que parecem pertencer a todos os codigos — as coisas tém um mana, assim como as
plantas, os homens (...)”. Ainda citando o antropdlogo, Gil explica que “estes significantes
flutuantes nao designariam nada de preciso, teriam muito simplesmente ‘um valor simbolico zero™.
Enfim, o “significante flutuante (...) desigha sempre uma energia, uma forca que é impossivel ver
significada em codigos”, e tem o mérito de possibilitar “o exercicio do pensamento simbolico”.
(Gil, 1997, p. 16-9).

A partir desses principios, José Gil identifica na infralingua “um procedimento geral para
pensar o mundo, quer dizer, para que o mundo sensivel, variavel, caético, adquira ordem e sentido”.
Nesse processo, diz ainda o filésofo, “as articulagdes do corpo deixam circular a energia. O
essencial do significante flutuante é manifestar a vida no que ela tem de imprevisivel, de variado e
de espontaneo” (Gil, 1997, p. 47-8). Saber acionar tais significantes ¢ fazer falar o corpo, coloca-lo
em comunica¢ao com os corpos do mundo: “O sertdo esta em toda a parte”, assoma Guimaries
Rosa (ROSA, 1967, p. 9). Vamos enfocar mais diretamente alguns elementos representativos dos
enredos de Rosa. Destacaremos, inicialmente, uma cena de Sagarana, e para concluir, faremos

alusoes a cenas de Grande Sertao: 1V eredas.

A HORA E A VEZ DE NHO AUGUSTO ESTEVES MATRAGA

“Matraga nao ¢ Matraga, ndo ¢ nada. Matraga ¢ Estéves. Augusto Estéves, filho do Coronel
Afonsao Estéves, das Pindaibas e do Saco-da-Embira. Ou Nh6 Augusto — o homem...” (ROSA,
1980, p. 324). Assim comega o conto “A hora e a vez de Augusto Matraga”, com este jogo de
identidades do protagonista. Apds a negativa da primeira frase (“Matraga nao ¢ Matraga, nio é
nada.”), que contraria o titulo logo acima, o apelido “Matraga” sé voltara a aparecer no finalzinho
do conto, apds as quase 50 paginas em que o penitente Nho Augusto vai cumprindo a sua sorte de
valentao que quer se converter. Inicialmente, homem desregrado, amigo do jogo, valente-brigador,
desrespeitoso. Depois de uma espécie de morte e renascimento, converte-se em cristdo penitente
em busca da salvagao. Por fim, o encontro e o confronto com Joaozinho Bem-Bem, seu amigo de
sina jagunca.

Filho de Coronel rico, o destemido Nho Augusto vai passar por muitas provagoes: com a
morte do pai, acaba por perder os bens da familia; sua mulher foge com outro homem, levando a
filha; seus homens de luta debandam para o lado de um fazendeiro inimigo, que o ameaga de morte.
Ao enfrentar, sozinho, este inimigo, é dominado, espancado e, ja desfalecido, ¢ ferrado, nao sendo

morto porque, no calor do ferro quente, desperta em sobressalto e se atira num precipicio, sendo
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dado como morto por seus algozes. Do fundo do precipicio renasce, resgatado e tratado por um
casal de negros velhos. Vai aos poucos se recuperando, recebe visita de padre, confessa suas dores
e arrependimentos e promete buscar a salvagao eterna. Antes de fugir para longe, confins do dentro,
faz um estranho pacto de auto-salvagao, ajoelhado no meio da estrada, bragos abertos em cruz: “
— BEu vou p’ra o céu, e vou mesmo, por bem ou por mall... E a minha vez ha de chegar... P’ra o céu
eu vou, nem que seja a porretel...” (p. 340). Forcado penitente, segue este personagem em busca
incerta de salvacgao, até encontrar a sua hora ¢ vez no endemoniado combate com Joaozinho Bem-
Bem e seu bando. O primeiro e amigavel encontro se deu no pequenino povoado em que Nho
Augusto se recolhera do mundo:

O bando desfilou em formacio espacada, o chefe no meio. (..) de olhar
dominante e tosse rosnada, mas sortiso bonito e mansinho de moca — era o
homem mais afamado dos dois sertdes do rio: (...) maior do que Antdnio D6 ou
Indalécio; o arranca-toco, o treme-terra, o come-brasa, o pega-a-unha, o fecha-
tréta, o tira-prosa, o parte-ferro, o rompe-racha, o rompe-e-arrasa: Seu Jodozinho
Bem-Bem (ROSA, 1980, p. 348).

E o jagunco ¢ s6 altas presencas para medo e espanto de todos. Mansidao de tigres e cobras,
imprevisto no seu bastante proceder. No calor da novidade, Nh6é Augusto caminha, meio
desengoncado, ao encontro do famoso bando de jaguncos, e recebe a imediata simpatia do chefe:
“Nao debocha, companheiro, que eu estou gostando do jeito deste homem caminhar”, assim ele
repreende um de seus seguidores que tal procedia (ROSA, 1980, p. 349). Joaozinho Bem-Bem e
seu bando sao hospedados na casa de Nho Augusto, recebendo veneragao e cuidados especiais. A
profunda empatia do chefe jagunco com Matraga leva-o a convida-lo a fazer parte do bando,
tentagao a que Nho Augusto resiste.

O segundo e definitivo encontro dos dois (e que mais nos interessa aqui) se da no arraial
do Rala-C6co, onde Matraga chegou por acaso, apos vagar pelo mundo, em peniténcia desatinada.
Ao saber que Jodaozinho Bem-Bem estava arranchado no local com seus jagungos, Matraga logo se
dirige ao distinto amigo, sendo muito bem recebido: “Fitava Nho Augusto com olhos alegres, e
tinha no rosto um ar paternal. Mas, na testa, havia o resto de uma ruga” (ROSA, 1980, p. 363). Um
resto de “ruga” na testa, como a desconfiar, Joaozinho Bem-bem, do movimento sorrateiro do
mundo... O imprevisto “mano velho”, Nhé Augusto.

Aconteceu que um dos jagungos do bando foi morto por um rapaz daquela cidade, que
conseguiu fugir. O pai do criminoso ¢ intimado a responder, devendo a pena recair sobre sua
familia. “O velhote chorava e tremia” ajoelhado aos pés do chefe jagunco, suplicante ao extremo,
evocando a piedade daquele homem, se oferecendo em sacrificio de morte e, por fim, apelando as

<

forcas divinas: “... Pelo sangue de Jesus Cristo e pelas lagrimas da Virgem Marial..”. Ao que
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Joaozinho Bem-Bem, categdrico, apds evocar o cddigo jagungo, sentencia: “Um dos dois
rapazinhos seus filhos tem de morrer, de tiro ou a faca, o senhor pode ¢ escolher qual deles é que
deve pagar pelo crime do irmao. (...) as mocinhas sio para os meus homens”. Esgotadas as vas
suplicas, “o velho, sem se levantar (...), hirto, cordoveias retesas, mastigando os dentes e cuspindo
baba, urrou: — Pois entdo, satanaz, eu chamo a for¢a de Deus p’ra ajudar a minha fraqueza no ferro
da tua maldicaol...” (ROSA, 1980, p. 360). Siléncio de profundos ecos na sala. Do fundo sem
margem do siléncio, Matraga pede ao amigo Joaozinho Bem-Bem o perdio para o velhote, que, no
zelo da familia, evocara “Nosso Senhor” e a “Virgem Maria™:

Nho6 Augusto tinha falado; e a sua mio esquerda acariciava a lamina da lapiana,
enquanto a direita pousava, despreocupada, no pescoco da carabina. Dera tom
calmo as palavras, mas puxava forte respiracao (...). Os ofbos cresciam, todo ele crescia,
como um touro que acha os vaqueiros excessivamente abundantes e cisma de
ficar sozinho no meio do curral (ROSA,1980, p. 367 — grifo nosso).

O chefe jagunco perguntou se ele estava cacoando, e Nho Augusto respondeu que nao:
“Estou pedindo como amigo, mas a conversa ¢ no sério, meu amigo, meu parente, seu Joaozinho
Bem-Bem”. Ao que retruca o valente, do alto da sua superioridade de afamado chefe de jagunco:
“Pois pedido nenhum desse atrevimento eu até hoje nunca que ouvi nem atendil...”. Atmosfera
pesada, “o velho engatinhou, ligeiro”, para um canto de parede; “no calor da sala, uma mosca

esvoagou”. E entdo, Nho Augusto como que desatina:

Pois entdo... — e Nho Augusto riu, como quem vai contar uma grande anedota —
... Pois entdo, meu amigo seu Jodozinho Bem-Bem, é facil... Mas tem que passar
primeiro por tiba de eu defunto...

Jodozinho Bem-Bem se sentia preso a Nho Augnisto por nma simpatia poderosa, e ele
nesse ponto era bem assistido, sabendo prever a viragem dos climas e conbecendo por instinto as
grandes coisas. Mas Tebfilo Sussuarana era bronco excessivamente bronco, e
caminhou para cima de Nh6 Augusto. Na sua voz:

— Epa! Nomodopadrofilhospritossantamén! Avanca, cambada de filhos-da-mie,
que chegou minha vez!...

E a casa matraqueou ... (...) Nho Augusto gritando qual um demoénio preso e
pulando como dez deménios soltos (ROSA, 1980, p. 367 — grifos nossos).

Na confusio infernal do combate, alguns jagung¢os caem mortos, outros fogem e Nho
Augusto e Jodozinho Bem-Bem, ja sem muni¢ao, mas em jubilo de luta fraternal, rolam para a rua
com facas em punho. Nh6 Augusto, mesmo cravado de balas, consegue ferir o adversatio.
Agonizando, Jodozinho Bem-Bem elogia a valentia do adversario, se confraterniza e propde
amizade naquela hora extrema: “Estou no quase, mano velho... (...) Quero acabar sendo amigos...”

(ROSA, 1980, p. 369). Pouco depois, morre também Augusto Matraga, satisfeito de ter chegado a
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sua hora e vez de reatar as pontas do destino nele enredado.

No que pese o esforco de contextualizacdo dos fatos e a longa citagdo dos momentos
decisivos, interessa-nos destacar a profunda afinidade entre Nh6 Augusto e Jodaozinho Bem-Bem,
o jogo de forgas psicofisicas que se instaura entre eles. Tendo simpatizado com o seu “mano velho”
a partir do jeito de andar; Jodaozinho Bem-Bem sabia “prever a viragem dos climas” e conhecia “por
instinto as grandes coisas”. Nos atos e falas, nos gestos e expressoes corporais de Nho Augusto se
inscreviam, para o valente chefe jagunco, os “signos flutuantes” de uma for¢a distinta, de uma
personalidade exemplar. No momento mais agudo, em que a realidade aparente se cala e o siléncio
fantasmagorico evidencia o esvoagar de nma mosca e a “viragem dos ventos”, corpo e espirito se
potencializam: “os olhos (de Nho Augusto) cresciam, todo ele crescia, como um touro que acha
os vaqueiros excessivamente abundantes e cisma de ficar sozinho no meio do curral”. Jodozinho
Bem-Bem “se sentia preso a Nh6 Augusto por uma simpatia poderosa”, mas nio teve tempo de
domar o acontecer das coisas, pois o “bronco excessivamente bronco” jagunco Teofilo Sussuarana nao
tem o dom das “pequenas percep¢oes”, nao sabe o que esta se passando nas micro-frequéncias
daquele instante, e avan¢a para o manso e endemoniado Matraga. Esguivo em seus modos de
homem pacato, Nh6 Augusto induz Tedfilo Sussuarana ao eguivoco do ataque.

De um modo geral, como argumenta José Gil, “a relacio indicada pelo corpo do outro
inaugura uma diferenca irredutivel: entre o que mostra e o que esconde, ao nivel mesmo da
percepcao simples. Percepcionar um corpo outro significa, antes de mais, sofrer uma esquiva e
compensa-la com um equivoco”. Este espac¢o diferencial pode ser atenuado quando se visa, diante
do corpo do outro, “o seu vivido”, ou melhor, “a sua ‘alma’ com tudo o que ela comporta de
afectos e pensamentos”. Diz ainda o filésofo que “o visar nao se dirige a um ‘sentido’, a uma
‘esséncia’, mas a um contato vital; ‘comunicat’ com outrem ¢é entrar em contato, misturar
substancias”. Por sua vez, o “misturar substancias que se visa”, diz ele, “é um conhecimento
imediato pela afectividade” (GIL, 1997, p. 148). Apenas Joaozinho Bem-Bem consegue estabelecer
esse “contato vital” com Augusto Matraga, no calor daquela grande presenga de homens em armas.

Na cena em que Riobaldo Tatarana, em Grande sertao: veredas, se torna o chefe Urutsi-Branco,
a configuracao do enredo se parece com a da cena decisiva de Augusto Matraga com Joaozinho
Bem-Bem. Contudo, no caso do manso desafio de Riobaldo ao destemido chefe Zé Bebelo, o
desenlace ganha novos rumos, fazendo desta cena um momento de aprendizagem em relagio a
anterior, ja que as duas passagens sao marcadas por citagdes que as aproximam direta e
indiretamente. Vejamos alguns pontos: na relagao entre os contedores, verifica-se que Nho

Augusto conhecia e admirava o legendario Jodaozinho Bem-Bem, tendo-o servido em sua propria
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casa; Riobaldo serviu ao chefe Z¢é Bebelo, a quem admirava como sendo homem exemplar em sua
sabedoria e inteiro em sua coragem: “medo, ou cada parente de medo, ele cuspia em riba e
desconhecia”, diz Riobaldo (GSV, p. 101). Quanto aos dois chefes jaguncos, informa a critica
Kathrin H. Rosenfield (1992, p. 72) que, seguindo a “regra de ferro de Jodozinho Bem-Bem?”, Z¢
Bebelo “é um defensor da castidade guerreira que desvia as energias sexuais para a destruicio

sangrenta’.

Por outro lado, para todos (Matraga, Riobaldo e Z¢é Bebelo), Joaozinho Bem-Bem ¢é mito
supremo: diz Riobaldo que seu “exemplo, em nomes”, além de Joca Ramiro e S6 Candelario, foi
Joaozinho Bem-Bem (ROSA, 1967, p. 212), e que este, era “o mais bravo de todos, ninguém nunca
pode decifrar como ele por dentro consistia” (ROSA, 1967, p. 16). Por sua vez, Z¢é Bebelo admite:
“O unico homem-jagunc¢o que eu podia acatar (...) ja esta falecido” e, como informa Riobaldo, este
homem era “Jodaozinho Bem-Bem, das Aroeiras”. Acrescenta-se ainda que Z¢é Bebelo “tinha
estudado a vida dele (Jodozinho Bem-Bem), #os pormenores, com tanta devogao especial, que até um
apelido em si se pos: Z¢ Bebelo, causa que, de nome, em verdade, era José Rabélo Adro Antunes”
(ROSA, 1967, p. 101-2).

Joaozinho Bem-Bem e Zé Bebelo, quando afrontados, gozavam de uma aparente
superioridade, tanto pela merecida fama, como pelo apoio dos seus seguidores. Por outro lado,
Matraga e Riobaldo sio pactarios, aquele com as forgas divinas em busca da salvagao da alma; este,
com as for¢as demoniacas, em busca de poder pessoal. Se uma forte empatia une Matraga e Bem-
Bem, o mesmo se pode dizer de Riobaldo e Z¢é Bebelo. Se Joaozinho Bem-Bem conhece “por
instinto as grandes coisas”, Z¢é Bebelo “pegava no ar as pessoas”, como disse Riobaldo (ROSA,
1967, p. 61), para quem, “criatura assim sente tudo adivinhado, de relampago, na ponta dos olhos
da gente” (ROSA, 1967, p. 198).

Pouco antes do desafio a Zé Bebelo, Riobaldo passa por alguns fendmenos que sinalizam
um estado excepcional de forgas instintivas (em verdade, age fortemente nele a nebulosa
experiéncia vivenciada nas “Veredas-Mortas”, de pactario com o Demo). Primeiro, Riobaldo
domina um grupo de cavalos que se espanta com a sua chegada; depois, para outras surpresas, faz
o vistoso cavalo de se6 Habao dobrar-se a seus pés. O avarento Habao, implacavel comerciante,
no impacto daquele insélito acontecimento, oferece ao jagungo o cavalo, com sela e arreios: “O
se6 Habao estava ali, me desentendeu nos olhos”, constata Riobaldo. Tao distinto presente, além
de obriga-lo a sustentar-se ante a inveja dos companheiros, intuiu Riobaldo, era tanto uma afronta
ao chefe Z¢ Bebelo, como também um sinal para si, um sinal para todos: “Um dom de tanto quilate

tinha de ser para o Chefe. Reconbeci, ai. Mas ndo tirei para tras (...) Um qualquer chefe de jagunco havia de

105



ter impeto de resolver aquilo fatal. (...) Pensei o dito, num interim. E pensei pontudo em minhas armas”

(ROSA, 1967, p. 326 — gtifo nosso).

Com a chegada de Z¢é Bebelo, comeca um duelo sorrateiro entre os dois, um jogo de
esquivas e insinuagdes, sobredeterminado pela presencga viva, expansiva, dos corpos. Trava-se uma
luta invisivel e pouco definida racionalmente, luta geradora de tensdes que mobilizam corpo e alma.
Riobaldo, no seu ainda zzforme querer, langa uma pergunta aos jagungos, direcionado-a para os dois
chefes presentes, Jodo Goanha e Z¢é Bebelo, sobretudo a este, o principal. “Nao exclamei, nio
pronunciei; s6 disse: — ‘Ah, agora quem aqui é que vai ser o Chefe?” (ROSA, 1967, p. 329). Ante a
indecisao ou a confusdo provocada, a inesperada pergunta vai sendo repetida por Riobaldo e, a
cada repeticao, os corpos, em performances, adquirem predisposi¢oes variadas e as for¢as mentais

e psicoldgicas vao se alterando.

“Eu nio queria afrontar ninguém. Até com preguica eu estava”, admite Riobaldo, que no
preciso momento desconhecia ainda a extensdo da sua 20z e a conformagao do seu desejo. Com o
desdobrar da inocente, mas também certeira pergunta, ele vai tomando ciéncia de que algo de novo
estava sendo gestado, ou melhor, ja estava ganhando corpo ali, na presenca de todos: “com meus

olhos, tomei conta” (ROSA, 1967, p. 329), diz o protagonista.

“Quem ¢ que ¢é o chefe?!’ — repeti”. Z¢é Bebelo “pardejou”, diz Riobaldo. Quanto a Jodao
Goanha: “eu vi, aquele mestre quieto se mexer, em quente e frio, diante de minhas vistas — nem
nao tinha ossos: tudo nele foi encurtando medida — gesto, fala, olhar e estar”. Imerso ainda numa
zona de indeterminagdo, arremata o narrador: “Nenhum deles. E eu — Ah — eu era quem menos
sabia — porque o Chefe ja era eu. O Chefe era eu mesmo! Olharam para mim.” (ROSA, 1967, p.
329-30).

Como diz José Gil, “somos um ‘movimento para’ e conforme a fric¢do, a resisténcia, o
peso, a leveza, a opacidade dos diferentes suportes, esse movimento adquire ou nao velocidade
expressiva, quer dizer que permite a alma exprimir-se” (GIL, 1997, p. 162). Riobaldo lograva
exprimir-se Chefe, vontade soberana expressa na voz e nos gestos, no visivel e no inconsciente do
corpo. Dois jaguncos tentam reagir ao desafio agora patenteado, mas sido prontamente mortos a
tiro por Riobaldo. “Esbarrados em tanta singeleza de choques”, todos permanecem quietos, diz
Tatarana, observando, como Augusto Matraga, que chegara o seu momento: “Ali, era a hora”. E
ali, nesse “de barba a barba” com “Zé Bebelo, homem disposto e que “nao conhecia medo”, era
de se esperar “um sangue ou sangues’. Contudo, “Zé Bebelo retardou”, astuto: “Eu social,

encostado. Conheci que ele tardava e pensava, para ver o que fazer mais vagarosamente”.
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Joaozinho Bem-Bem, vimos, sente a dimensio do confronto mas nio teve oportunidade
de decidir, por causa da precipitacio de um outro jagunco, bem como pela pré-disposi¢ao de
Augusto Matraga. Por sua vez, Zé Bebelo, que conhece a histéria de Joaozinho Bem-Bem e como
ele é bem servido de znstinto, nao se precipita, pois pressente diante de si um homem determinado
e na posse de todas as suas superiores forgas, fisicas e mentais. Z¢é Bebelo “nao tremeu, no sucinto
dos olhos”, mas reconheceu o direito de Riobaldo, ali adquirido com sua alta presenga. Deu-lhe,

inclusive, o epiteto de Uruti-Branco (cobra voadeira).

Ja Chefe empossado e no comando de jaguncos, Urutd-Branco chega a fazenda de seo
Ornelas, “homem bom descendente”, na posse tranquila e segura de si. Nos desvaos da curiosidade,
Riobaldo confere com um dos seus homens o dito passado de valentia daquele velho, que teria
cerca de “sessenta ou oitenta mortes contaveis...”. Foram bem recebidos, e Riobaldo foi tratado
com as honrarias de grande chefe jagunco. Na sua mansa cordialidade, regente e zeloso chefe de
familia, seo Ornelas impressiona e mesmo desestabiliza o chefe jagunco, que se sente ameacado
em sua (auto) imagem. O chefe Uruta-Branco vacila ante a inabalavel (e imponderavel) brandura
do velho, mesmo tendo, ao alcance dos imprevistos jaguncos, “trés ou quatro filhas, e outras

parentas, casadas ou mogas, bem orvalhosas”. (p. 342)

E como se seo Ornelas trouxesse em si algo de Augusto Matraga, e do proprio Riobaldo,
que da mansiddo se arvoraram mais fortes que seus adversarios, chefes de fama estabelecida. A

aparente vantagem de Riobaldo poderia nio se fazer valer:

... ele conseguia as ponderadas maneiras, cidaddo, que se representava; que, isso,
ainda que eu pelejasse constante, tarde seria para bem aprender. Na verdade.
Aquela hora, eu, pelo que disse, assumi incertezas. Espécie de medo? Como que
o medo, entdo, era um sentido sorrateiro fino, que outros e outros caminhos logo
tomava. (p. 343).

“O sertao ¢é confusdo em grande demasiado sosségo”, vaticina seo Ornelas, quieto em sua
toda presencga. “Procurando encorpar (sua) vantagem”, Riobaldo inquieta-se: faz de conta que nao
esta ouvindo, desvia o olhar, irrompe com outras conversas. Agastado com aquela incoémoda
situacao, o chefe jagun¢o busca ancora para a sua superioridade. Dizendo-se conduzido pelo o/bar
ciumento de Diadorim, ele nota uma distinta mocinha e decide chama-la para perto de si,
mobilizando forgas, condensando o momento com os diferentes sobressaltos das pessoas
presentes. Riobaldo, na tensao daquele confronto sinalizado, especula mentalmente sobre os
prazeres sexuais que ele poderia requisitar, do alto do seu império jagunco: prontamente mataria

seo Ornelas, desarmaria Diadorim, caso este reagisse, e pegaria nos bragos a “menina-mocinha”.

Como Joaozinho Bem-Bem, ele poderia arbitrar sobre o destino funesto de uma indefesa

107



familia, matando e desonrando as mulheres. S6 que o velho Ornelas se insinuava, no medo sagaz
de Riobaldo, como uma espécie de valente imprevisto por tras da quieta criatura, a exemplo de
Augusto Matraga na defesa da familia ameagada por Joaozinho Bem-Bem. Ele proprio, Riobaldo,
no macio da fala e com aparente desvantagem, nao afrontara Z¢é Bebelo? Além do mais, seria

preciso enfrentar também Diadorim, atonito no fluir daquele instante.

Rastreando por todos os matos as suas tentacOes (de auto-afirmacgao e prazer) e as forgas
em jogo, Riobaldo consegue plantar uma insidiosa ideia nos tumultos da alma e do corpo, ideia que
agregou uma forc¢a capaz de estabelecer em si um pathos e um pacto diferentes, mudando os rumos
do seu proceder, evitando assim um duvidoso confronto, sem a desonra da fraqueza patenteada ou

do medo estatuido:

A mocinha me tentando, com seu parado de aguas; a boniteza dela esteve em minbas
carnes. Bla perigou. Nao perigou: no instante achei em minha idéia, adiada, uma
razdo maiotr — que € o sutil estatuto do homem valente. Aquela formosura, aquela
delicadezazinha, entio podiam mesmo ser assim, em toda seguranca, feito ela
fosse, por um exemplo, filha minha. A mocinha, eu de repente queria, eu gostava
de dar a ela muito forte protecio (ROSA, 1967, p. 345 — grifos nossos).

Com isso, ainda soberano de si, Riobaldo consegue estabelecer um outro crivo para o
desdobrado enredo, um outro final para o teatro de forgas ali instaurado. O protagonista toma seus
enredos nas maos e consegue sair daguele lugar assinalado: lugar fatal, para Jodozinho Bem-Bem, e
vexatorio, para Z¢é Bebelo. Com a percepcio liberta que nio teve Augusto Matraga, e com as
condig¢bes circunstanciais que faltaram a Jodaozinho Bem-Bem e, em certo sentido, a Z¢é Bebelo, o
narrador-protagonista do Grande Sertao, Riobaldo Tatarana, logrou encontrar, de novo, a sua hora

¢ vez.

Para concluir, faremos apenas uma breve referéncia a Diadorim, no que se refere a
interdi¢ao do seu corpo feminino — mulher travestida de homem. “Ele, o menino, era dessemelbante,
ja disse, ndo dava minucia de pessoa outra nenhuma”, conforme Riobaldo, acrescentando que era
“comparavel um suave de ser, mas asseado e forte — assim se fosse um cheiro bom sem cheiro
nenhum sensivel — o senhor represente” (p. 82 — grifo nosso). Essa dessemelhanga, fruto da interdi¢ao
ou desvio do feminino, atordoa Riobaldo. Impossibilitada de exercer a feminilidade no préprio
corpo, Diadorim busca fora de si, na natureza diversa (os passaros e seus cantos, os animais, as
plantas, os fenomenos naturais), um espago possivel para encarnar a delicada sensualidade e a
acolhedora sensibilidade que definem a sua encoberta condi¢ao feminina. O mundo torna-se

minucias de sedugio:
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Lhe mostrar os altos claros das Almas: rio despenha de 14, num afi, espuma
prospero, gruge; cada cachoeira, s6 tombos. O cio da tigre preta na Serra do Tatd
— ja ouviu o senhor gargaragem de on¢a? A garoa tebrilhante da dos-Confins,
madrugada quando o céu embranquece — neblim que chamam de xererém. Quem
me ensinon a apreciar essas belezas sem dono foi Diadorim... ROSA, 1967, p. 23 — grifos
Nnossos).

Na natureza, a donzela-guerreira encontra um corpo capaz de acolher o seu amor e
dissemina-lo no outro, sem macular o seu segredo, sem constranger o seu amado. Essa experiéncia
transversa do amor e da pulsa¢do feminina de Diadorim marcam profundamente Riobaldo,
alimentando-lhe o olhar poético que recorta o sertao e potencializando-lhe, pela memoria afetiva,

a propria narrativa.

“Diadorim me pos o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas da natureza. (...)
Diadorim, duro sério, tdo bonito, no relume das brasas” (ROSA, 1967, p. 25), diz Riobaldo,
irremediavelmente marcado por este ser-mulher, por esta for¢a feminina encarnada no mundo, e

impregnada no canto. E pds-se a fabula em ata...
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