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“COM LICENCA POETICA”: ENTRE REINOS E LINHAGENS, A AUTORIA FEMININA
NA LITERATURA BRASILEIRA

“CoOM LICENCA POETICA” — POETIC LICENSE: BETWEEN KINGDOMS AND LINEA-
GES, FEMALE AUTHORSHIP IN BRAZILIAN LITERATURE

MONICA GOMES DA SILVA'

RESUMO: Este trabalho propde a leitura comparativa entre as poesias de Adélia Prado, Ana Cris-
tina César e Hilda Hilst, destacando como as escritoras dialogam com a tradig@o literaria brasi-
leira, especificamente, o legado poético de Carlos Drummond de Andrade. Conforme a consta-
tacdo provocadora da poeta mineira — “Todos fazem um poema a Carlos Drummond de Andra-
de” (PRADO, 2014, p. 56) — explicita-se a primazia da poética drummondiana na literatura
brasileira do século XX, fundando, com sua inquietude gauche, uma forte marca tematica e esti-
listica. Ressaltamos, na analise do corpus, os significados atribuidos, pela escrita feminina, a po-
ética pétrea drummondiana, com o auxilio da clave interpretativa de Gaston Bachelard (2008),
cujos estudos abordam os arquétipos sublimados nas imagens literarias da terra. Dentre as ima-
gens psiquicas abordadas por Bachelard, voltamo-nos para os valores carreados pela representa-
¢do da pedra no imaginario literario. Para o percurso de leitura desenvolvido sdo utilizados,
ademais, os estudos de Antonio Candido (2011), Maria Lucia de Barros Camargo (1990), Marle-
ne de Castro Correia (2012), Nelly Novaes Coelho (1999) e Paulo Franchetti (2007). Desse mo-
do, selecionamos um corpus poético em que a incontornavel pedra drummondiana ¢é ressignifi-
cada pelas escritoras que, tensionando com a maquina poética do poeta itabirano e se utilizando
de distintas estratégias, desde a emulagao, o pastiche até a parodia, buscam instaurar suas vozes
autorais, contemplando as questdes do feminino e da propria criagdo artistica na literatura brasi-
leira.

PALAVRAS-CHAVE:Autoria feminina; Pedra; Poética; Intertextualidade

ABSTRACT

This work proposes a comparative reading of the poetry of Adélia Prado, Ana Cristina César
and Hilda Hilst, emphasizing how the writers dialogue with the Brazilian literary tradition, spe-
cifically, with the poetic legacy of Carlos Drummond de Andrade. The suggestive remark made
by the poet from Minas Gerais — "Everyone writes a poem to Carlos Drummond de Andrade"
(PRADO, 2014, p. 56) — reveals the primacy of Drummond&apos;s poetics in 20th century
Brazilian literature, who founded, with his gauche restlessness, a strong thematic and stylistic
signature. We emphasize, in the corpus analysis, the meanings attributed to the stony poetics of
Drummond by the female writing. In this, we were aided by Gaston Bachelard’s interpretative
insights (2001), which approach the sublimated archetypes in the literary images of the earth.
Among the mental images addressed by Bachelard, we turn to the symbolism carried by the re-
presentation of the stone in the literary imaginary. In the reading path we followed, studies by
Antonio Candido (2011), Maria Lucia de Barros Camargo (1990), Marlene de Castro Correia
(2015), Nelly Novaes Coelho (1999) and Paulo Franchetti (2007) were some of the stepping sto-
nes. As such, we have selected a poetic corpus in which the unavoidable Drummondian stone is
re-signified by the writers who, in tension with the poetic machine of the Itabira poet and by me-
ans of several strategies, from emulation, pastiche to parody, seek to establish their own authori-
al voices in Brazilian literature, contemplating issues of femininity and artistic creation itself.
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! Doutora em Estudos Literérios (2015) pela Universidade Federal Fluminense. Atualmente, leciona Lite-
ratura Brasileira como Professora Adjunta na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia. Participante
e lider do Grupo de Pesquisa e Extensdao LEIA (Leitura, Escrita, Identidade ¢ Artes). Desenvolve pesqui-
sas na area de correspondéncia literaria e da relacdo entre leitura, literatura e a fruigdo estética. E-mail:

mgs@ufrb.edu.br

1 29 SILVA, Moénica Gomes da. “Com licenca poética’: entre reinos e linhagens, a autoria femi-
nina na literatura brasileira
Légua & meia, ISSN: 2177-0344, v. 14, n. 1, p. 129-150, dezembro de 2022



mailto:mgs@ufrb.edu.br
https://dx.doi.org/10.13102/lm.v14i1.8182

Introducio

“Se de tudo fica um pouco,/ mas por que ndo ficaria/ um
pouco de mim?” (DRUMMOND, 2009, p. 156).

Muito mais que a indagacdao angustiada e irOnica a respeito do valor do poeta,
pode-se afirmar que a obra de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) ainda nao
sente sobre si os efeitos negativos da “mao pesada” do tempo e segue em pujante per-
manéncia. Ficaram os ritmos duros e a dic¢do concisa e descarnada de Drummond que
dao ao “verso o aspecto seco e antimelddico” (CANDIDO, 2011, p. 99), cujo estilo ¢
revisitado e reelaborado por varios escritores ao longo das ultimas décadas.

Hé énfase nos tracos metapoéticos que estruturam o engenho poético drummon-
diando fundindo, de forma inusitada, o coloquialismo, o humor e o rigor formal para
expressar as “inquietudes” diante de um “mundo caduco”. Desse modo, conforme con-
clui Antonio Candido (2011, p. 99), o poeta no ambito do “Modernismo brasileiro atin-
giu a superacdo do verso, permitindo manipular a expressdo num espago sem barreiras,
onde o fluido magico da poesia depende da figura total do poema, livremente construi-
do, que ele entreviu na descida ao mundo das palavras”.

Desse modo, desde a publica¢ao de Alguma Poesia (1930), ¢ possivel identificar
uma retomada continua da poesia de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) na li-
teratura brasileira. A importancia seminal do legado poético drummondiano se faz pre-
sente nas produgdes dos escritores que se valeram das ligdes deixadas por “uma obra em
que o espirito, o sentimento, a poética da modernidade [...] se realizam de forma mais
integral e radical” (CORREIA, 2012, p. 53).

Esta no cerne dessa lirica a composi¢ao calcada em uma “poética da pedra”, cu-
jo texto fundador ¢ o antolégico poema de 1928 “No meio do caminho”. Marlene de
Castro Correia (2012) chama a atengdo para as implicagdes que o poema adquire no
contexto da sua primeira publicagdo, resultando em pilhérias e “divisdes” no campo cul-
tural tomadas, com humor, pelo préprio Drummond que recolhe as diversas criticas e
opinides sobre o despretensioso “poema-piada”.

Contudo, evadindo-se das leituras jocosas do momento de publicag¢do, bem co-
mo da “insignificancia” atribuida pelo seu autor, Marlene de Castro Correia (2012, p.
52) destaca a dimensao do poema que “assume o valor de metafora de seu percurso e as-

cende, para o leitor, a condi¢do de signo ndo sé desse percurso em sua dindmica de
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composi¢ao, mas também da fatura dos textos de Drummond e da forma pela qual com
eles se relaciona o publico”.

Signo da carreira do poeta mineiro, a “poética da pedra” impulsiona, ademais,
um amplo didlogo em nossa literatura e perpassa desde a estreia literaria de Joao Cabral
de Melo Neto (1920-1999) com Pedra do sono (1942) até as experimentagdes mais radi-
cais da poesia concretista e da poesia marginal entre as décadas de 1950 e 1970. Con-
temporaneamente, as poesias de Armando Freitas Filho (1940), em Mdquina de escre-
ver — poesia reunida e revista (2003), de Carlito Azevedo (1961), em Monodrama
(2009), ou ainda, de Ferreira Gullar (1930-2016), com o livro premiado Em Alguma
Parte Alguma (2010), demonstram a longevidade e o alcance da poesia drummondiana
na literatura produzida neste inicio de século.

Dentro do abrangente panorama da poesia contemporanea, tendo como marco te-
orico as discussdes da poesia “poés-tudo” (FRANCHETTI, 2007), voltamo-nos para uma
parte significativa da tradicdo de leitura da obra de Drummond empreendida pelas escri-
toras Hilda Hilst (1930-2004), Adélia Prado (1935) e Ana Cristina César (1952-1983).
Se a “poética da pedra” funda uma tradi¢do em nossa literatura, ¢ interessante avaliar
como as autoras lidaram com a heranga do poeta mineiro, criando, por seu turno, um es-
paco poético onde fulguram as questdes do feminino, e instaurando outros “reinos e li-
nhagens” na literatura brasileira.

A partir do estudo de Maria Lucia de Barros Camargo (1990), retomamos o trio
formado por Carlos Drummond de Andrade, Adélia Prado e Ana Cristina César. Acres-
centamos, dentro do recorte da poesia de autoria feminina, Hilda Hilst, uma vez que a
poeta paulista dd novos matizes ao didlogo com a obra de Drummond.

O gesto poético em trazer novidade as imagens consagradas por Drummond se
revela como “signo da poténcia criadora” (BACHELARD, 2008, p. 4) de cada poeta e
inauguracao de uma linguagem literaria. Passamos, entdo, as imagens criadas por Adé-
lia, Ana e Hilda, especialmente, tendo como suporte analitico o estudo de Gaston Ba-
chelard (2008) em sua obra A4 terra e os devaneios da vontade: sobre a imaginacao das
forcas. A obra do filosofo francés nos permite aprofundar o estudo das intertextualida-
des drummondianas e os novos valores que a “poética da pedra” assume nos poemas

das autoras.

“Poética da pedra” e a poesia de autoria feminina

“Todos fazem um poema a Carlos Drummond de Andra-
de” (PRADO, 2014, p. 56).
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Em sua estreia literaria, Adélia Prado carrega, ironica e obliqua, a Bagagem
(1976) drummondiana nos poemas “Com licenga poética”, “Agora O José” e “Todos fa-
zem um poema a Carlos Drummond de Andrade”, dos quais dedicaremos uma analise
aos dois ultimos. Ana Cristina César, leitora tanto de Drummond, quanto de Adélia, re-
faz o didlogo com a sobriedade, a coloquialidade e os dilemas da exposi¢ao do eu pre-
sentes no primeiro, bem como a forma que a segunda, num contrabando, burla a alfan-
dega da tradi¢do, marcando a singularidade desdobravel da condi¢do feminina.

Ana C. representa as questoes duma poesia poés-Drummond nos poemas “La on-
de cruzo com a modernidade”, “pedra lume” e “Volto pra vocé” pertencentes a obra
Inéditos e Dispersos caracterizada como um “arremedo de resgate e consolo” (FILHO,
2013, p. 465) por parte de familiares e amigos ainda sofrendo o luto da auséncia de
Ana. Esses poemas compdem parte de nosso corpus de andlise.

Mais recentemente, também numa organizacao e edigdo postumas, o livro De
antigos e soltos: poemas e prosa da pasta rosa (2008) publica os poemas “Idispiando”,
“drummondiana” e “mandriagem” com outras fortes referéncias a obra de Drummond.
A se¢do “Visita a oficina” da Poética (2013) recolhe, ainda, o poema “holocausto” em
que a forma poética da elegia, um género caro a obra de Drummond, aparece numa ho-
menagem que mobiliza as duvidas e as fronteiras incertas que animam a poesia de am-
bos entre fung¢do e forma: “E ja ndo sei se /é jogo,/ ou se / vida.” (CESAR, 2013, p.
411).

E perceptivel, portanto, uma luta com o que denominava de “ansiedade de auto-
ria” diante da forca do legado poético drummondiano, conforme relata em carta
(05/05/76) a Clara de Andrade Alvim: “Sabe que eu ndo sabia naquela época, mas nao
ha mesmo como Bandeira? (Eu s6 sabia na infancia, depois perdi pro chato do Carlos,
que me cravou unhas, ndo dentes.)” (CESAR, 1999, p. 20). Curiosamente, a carta ¢ do
mesmo ano em que Adélia tem seu primeiro livro de poesias publicado, o qual ¢ minuci-
osamente estudado e lido por Ana.

Assim, além de Adélia e Ana, amplamente reconhecidas nas questdes da autoria
frente a poesia de Drummond, propomos, também, a leitura da obra de Hilda Hilst. A
estreia exitosa de Hilda recebe a admiracdo de Carlos. O poeta cantard os girogflés de
Hilda e celebrara o sucesso inicial da entdo jovem e bela poeta em 1956: “Abro a Folha
da Manhd./ Por entre espécies grafinas, /emerge de musselinas/ Hilda, estrela Aldeba-
ra.” (DRUMMOND apud HH, 2013, p. 236). O fato ¢ lembrado por Hilda que elege

Drummond, ao lado da poesia de Jorge de Lima como as maiores influéncias de sua
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obra poética: “O Drummond, eu sempre gostei também, mas de um modo diferente. Ele
me conheceu muito jovem, chegou a escrever um poema para mim, era timido,
admiravel.” (HILST, 1999, p. 27)

Embora a poesia de HH nao seja considerada de linha drummondiana (COE-
LHO, 1999, p. 69), ha uma presenca significativa do autor através de mengdes diretas,
seja com as dedicatorias, ou a retomada dos versos de Carlos, desde os primeiros poe-
mas hilstianos como nos livros Balada de Alzira (1951), Balada do Festival (1955) e
Roteiro do siléncio (1959). O dialogo atinge seu apice com o poema “A TUA FRENTE.
EM VAIDADE.” em Da morte. Odes minimas (1980) que fecha o nosso corpus poéti-
co.

Estamos diante de uma espécie de quadrilha poética: Hilda que ¢ cantada/admi-
rada por Drummond, que ¢ lido por Adélia, que ¢ lida por Ana C., alvo das sentidas
lembrangas de Drummond, cuja obra sera inspiracao para todas elas. A partir da consta-
tacdo dessa ciranda literaria, selecionamos um corpus poético no qual a incontornavel
pedra ¢ revisada e reelaborada pelas escritoras.

J& nos idos de 1940, a poesia de Drummond havia se tornado tanto pedra funda-
mental, quanto pedra de toque da nossa literatura, conforme assinala Marlene de Castro
Correia (2012, p. 54):

o leitor comum intui que a "pedra no meio do caminho" lhe fornece
uma metafora daquela inquietacdo que experimentara no convivio
com a poesia de Drummond, daqueles impactos sofridos no seu trajeto
de leitura; e o leitor por oficio conclui que a imagem da pedra se con-
verte em signo configurador de uma poética da modernidade, que se
define pela tensdo dissonante, pela agressiva dramaticidade, pela forga
traumatizante e pelo relacionamento de choque [...].

Leitoras por “oficio”, nossas poetas percebem o potencial discordante da "pedra
no meio do caminho", expressdao de um “eu torcido” que se choca com o vasto mundo
da modernidade, implacavel, célere e arrebatador. Em “E elas leram...”, Maria Lucia de
Barros Camargo (1990) identifica os pontos de convergéncia entre Adélia e Ana C., es-
pecialmente, a questdo da angustia da influéncia e o tema da inveja autoral frente a poe-
sia drummondiana. Maria Licia analisa a saida dessas atentas leitoras que, no esforco
de contornar a poesia de Carlos, conquistam uma voz propria e assumem, também, nas
palavras de Adé¢lia, a funcdo de “inaugurfar]| linhagens, fund[ar] reinos” para a poesia
brasileira.

Nesse sentido, pedir a licenga poética torna-se uma espécie de ato comum as trés
poetas, que seguirio na "CONTRAMAOQ" dos direcionamentos poéticos de Carlos, “es-

tilhacando medidas” e tirando “do meio de campo” a pedra drummondiana. O ato pos-
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sui um duplo sentido, pois “pedir licenga” significa tanto um gesto de deferéncia, quan-
do se requisita a permissdo para habitar o espago poético, mas também se configura co-
mo um gesto transgressor, ja que a “licenga poética” ¢ a assungdo da liberdade perante
as normas e ao gosto consagrado.

Ademais, a revisdo feita pelas escritoras pode ser considerada um ato gerativo,
isto ¢, criador de uma linguagem. Recordamos, ainda que brevemente, Gaston Bache-
lard que aborda o processo de criagdo poética e o mérito dos artistas que conseguem
imprimir seu “diferencial de novidade” a uma imagem literaria ja consagrada, assinalan-
do que

Reanimar uma linguagem criando novas imagens, esta ¢ a fungdo da
literatura e da poesia. [...] Ora toda imagem literaria nova é um texto
original da linguagem. Para perceber-lhe a agdo, ndo ¢ necessario ter
os conhecimentos de um linguista. A imagem literaria nos da a expe-
riéncia de uma criag¢do de linguagem. (BACHELARD, 2008, p. 5).

Portanto, a retomada das imagens poéticas de Carlos Drummond de Andrade se
configura como um impeto imaginativo e original, dotado de um dinamismo psiquico
que resplandece, singularmente, na linguagem de cada uma. Para Drummond, a pedra ¢
a expressao do “proprio ser de sua atividade criadora” (CORREIA, 2012, p. 52). A
“pedra no meio do caminho” ¢ “sinal da concepgao e execucdo de sua poesia, do relaci-
onamento contundente entre leitor e texto, € como sinal de uma autobiografia poética
traumatizada e dramatizada por continuos questionamentos, tensdes e desconfiancas”
(CORREIA, 2012, p. 55). Potencializam-se, nessa poesia, os sentidos da retragdo e con-
centracao subjetivos ja que, na defini¢do de Bachelard ao tratar do reino imaginativo
das matérias terrestres, “Os sonhos de pedra procuram forcas intimas” (BACHELARD,
2008, p. 9), potencializando, portanto, a expressao da intimidade.

Simbolo metapoético, a imagem da “pedra no meio do caminho” ¢ reanimada,
para pensarmos com Bachelard, a partir da dinamica do feminino e das singularidades
de cada poeta, promovendo uma “explosdo da linguagem” em que "as palavras ja nao
sdo simples termos" (BACHELARD, 2008, p. 5), tornando-se, também, um “centro de
linguagem”.

A agressividade contida no ato contrario ¢ animismo dialético: "Que seria uma
resisténcia se ndo tivesse uma persisténcia, uma profundidade substancial, a profundida-
de mesma da matéria? (BACHELARD, 2008, p. 17). Resisténcia em uma poética que
almeja “ver o invisivel, apalpar o grao das substancias. Valoriza extratos, tinturas. Vai

ao fundo das coisas, como se ai devesse encontrar, numa imagem final o repouso de
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imaginar.” (BACHERLARD, 2008, p. 10, grifo do autor), numa tarefa de concentragao
e superacao de sentidos.

Para o filoésofo francés, as imagens concernentes as matérias terrestres sao dina-
mizadas por uma série de dialéticas e “paradoxos sem fim” (BACHELARD, 2008, p. 2)
que se espraiam pelos bindmios trabalho e repouso, duro e mole, convite e exclusdo, vi-
oléncia e resisténcia, precisdo e forga, extroversao e introversao, simplicidade e exage-
ro, corrupgao e pureza, desafio e medo, superficie e profundidade, familiaridade e estra-
nhamento, opacidade e transparéncia, vigor e langor, esmagamento e aprumo, verticali-
dade e horizontalidade, gravidade e leveza. Entretanto, os polos mobilizados nao sao an-
titéticos, mas “estreitamente interdependentes” (BACHELARD, 2008, p. 6) e atuam por
contraste e inversdes que podem acrescentar matizes intermediarios mais variados e am-
biguos: “As imagens mais belas sao amiude focos de ambivaléncia” (BACHELARD,
2008, p. 8).

Por outro lado, as matérias terrestres demandam um labor imaginativo mais sutil
diante da realidade concreta da substancia ao contrario do que se utiliza na representa-
¢do dos demais elementos — agua, ar e fogo — em razdo de seu carater efémero. Os
elementos terrestres possuem uma solidez e concretude inevitaveis que, paradoxalmen-
te, deixam mais evidente a marca subjetiva de quem a trabalha: “Quando alguém lhe fa-
la do interior das coisas, vocé tem certeza de ouvir as confidéncias da propria intimida-
de dele.” (BACHELARD, 2008, p. 187, grifo do autor). Como os arquétipos do deus
oleiro e do deus ferreiro, as imagens criadas, literariamente, seriam impregnadas pelo
esfor¢o da vontade do seu criador.

O cixo central da analise de Bachelard tem a ver com a revelagdo de si através
do trabalho com as matérias terrestres e a poténcia genesiaca que se manifesta nas dia-
I1éticas enfrentadas pelo individuo: “O trabalho é — no proprio fundo das substincias —
uma Génese” (BACHELARD, 2008, p. 26). A luta com a matéria revela, ao fim, as for-
cas do trabalhador, dando-lhe esquemas temporais, corpo as adversidades humanas e os
meios de comprovar a eficicia do esforco empreendido. Para Bachelard (2008, p. 19,
grifo do autor), “a luta do trabalho ¢ a mais cerrada das lutas; a duragao do gesto traba-
lhador ¢ a mais plena das duragdes, aquela em que o impulso visa mais exatamente e
mais concretamente seu alvo”. Levando a reflexdo um pouco mais além, podemos esta-
belecer equivaléncias entre o esforgo laboral diante da matéria resistente e o ato poético

de criacao entendido como embate com as palavras.
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Seguindo a analise, Bachelard dedica, entre as matérias terrestres, um espago es-
pecial a pedra. Ela surge como o cerne da vontade e o imaginério de peso, concentragao

e resisténcia que, na literatura, encontra sua melhor representacao:

A contemplacdo ativista das rochas pertence consequentemente a or-
dem do desafio. E uma participagdo em forcas monstruosas ¢ uma do-
minagdo sobre imagens opressivas. Sentimos bem que a literatura esta,
desta vez, melhor colocada do que qualquer outra arte para langar esse
desafio, para repeti-lo, para multiplica-lo — as vezes, também, para
insinud-lo. (BACHELARD, 2008, p. 153).

Destarte, os campos semanticos mobilizados por Bachelard ao tratar das mat¢-
rias terrestres — criagdo, luta e desafio — sdo fundamentais para o nosso estudo e os
simbolismos suscitados pela presenca “poética da pedra” nas poesias de Adélia, Ana C.
e Hilda. Somando-se as questdes fenomenoldgicas identificadas por Bachelard, ¢ opor-
tuno, também, retomar, brevemente, alguns apontamentos contextuais concernentes a
poesia no Brasil na segunda metade do século XX.

As poesias selecionadas foram escritas num arco temporal proximo, entre as dé-
cadas de 1970 e 1980, quando “O problema da expansdo e conquista do publico” conti-
nuava, “na ordem do dia.” (FRANCHETTI, 2007, p. 256). A constatagao acerca do pu-
blico de poesia cada vez mais reduzido e restrito figura, igualmente, nas obras das escri-
toras estudadas, por vezes, ganhando contornos agonicos>.

Paulo Franchetti realiza um panorama dos problemas enfrentados pelos poetas
que, desde o pds-guerra, encontravam-se numa espécie de encruzilhada entre a adesdo
as técnicas e recursos mass media ou uma opg¢ao pelo “artesanato suicida”. A preponde-
rancia dos produtos da industria cultural em detrimento da poesia, a concorréncia feroz
entre cultura erudita e a cultura de massa e uma recusa da literatura em lidar com o
mercado sdo topicos debatidos e que passam a exigir uma resposta por parte dos artis-
tas.

Paulo Franchetti retoma a polémica em torno do “divércio” entre publico e poe-
sia, com a conferéncia de Jodo Cabral de Melo Neto, “Poesia e Composi¢ao” (1952), re-
alizada na Biblioteca Municipal de Sao Paulo. Cabral identifica as duas “familias” de

poetas em nossa tradicao literaria, de acordo com a leitura de Franchetti (2007, p. 256):

2 Impossivel ndo recordar as entrevistas de Hilda Hilst (2013, p. 102), entre as quais chegou a se compa-
rar a “uma espécie de KGB literaria, que ninguém lia”. Hilda criticava, mais abertamente, as tensdes entre
a leitura de poesia e o publico, sendo incisiva sobre a acusagdo recebida de produzir uma obra erudita e
indecifravel: “Fui publicada na Franga, ¢ ai esse editor [da Gallimard] me escreveu dizendo: ‘Hilda ndo
compreendo por que eles acham tao dificil ler vocé€’”. (1999, p. 29). O “porndchic”, numa paroddica inter-
textualidade com os best-sellers, da inicio a uma nova fase da carreira da escritora e novas polémicas com
o publico, saindo da condi¢ao de escritora hermética e esotérica para a de escritora pornografica, ainda as-
sim tentando, permanente, o dificil didlogo.
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“Para os da familia da inspiracao, a poesia seria um achado, algo que acontecia ao poe-
ta; ja para os da familia da construcado, a poesia seria o resultado de uma busca, de uma
elaboracdo.” Para o poeta pernambucano, entretanto, na radicalizagdo de cada uma das
vertentes, seja na fuga do “isolamento solipsista”, seja o “artesanato furioso”, haveria o
risco de perder a “contraparte indispensavel do escritor’: o leitor.

A saida ¢ o abandono da primeira vertente, caracterizada pelos “temas intimistas
e individualistas” em favor da conquista de “formas mais funcionais, que permitam ‘le-
var a poesia a porta do homem moderno’.” (FRANCHETTI, 2007, p. 258). A proposta
cabralina ira ganhar, com a Poesia Concreta, “uma resposta programatica de grande en-
vergadura e radical aposta na integracdo da poesia no quotidiano da vida moderna”
(FRANCHETTI, 2007, p. 258). Mas a questao com o publico esta longe de estar resol-
vida e se menciona, reiteradamente, a poesia condenada a uma espécie de mondlogo. A

crise nos versos e a radicalizacdo da proposta cabralina se desdobram no:

poema concreto [...] produzido como se fosse um produto industrial;
ao mesmo tempo deve ser lido como se fosse o herdeiro erudito da
principal linha evolutiva da literatura ocidental. Cabe ao leitor — a um
leitor por suposto bem aparelhado culturalmente — juntar os elemen-
tos indicativos dessas vinculagdes para compor “a provavel estrutura
conteudistica relacionada com o contetido estrutura do poema concre-
to”. Assim concebido, o poema concreto ¢ proposto simultaneamente
como a “fisiognomia de nossa época” e como esperanca de futuro, na
medida em que, incompreendido pelo grande publico, seria comunica-
tivo a posteriori, quando, absorvido, pudesse ser um antidoto ao atro-
fiamento da linguagem comunicativa. (FRANCHETTI, 2007, p. 264).

Em 1961, a poesia concreta da o “salto participante”, e o “contetdo revoluciona-
rio” exige uma “forma revoluciondaria”: “as estruturas geométricas passam a nomear te-
mas sociais: fome, greve, lucro, servidao, etc.” (FRANCHETTI, 2007, p. 267). A déca-
da se caracteriza pela presenca, ainda forte, da vanguarda poética num empenho formal
e ético com as questdes politicas do momento em que a democracia recebe um duro gol-
pe. Ha uma presenca, também expressiva, duma poesia “que repetia ou renovava as for-
mas, os temas e mesmo a dic¢ao da poesia de extragdo romantica e parnasiana” (FRAN-
CHETTI, 2007, p. 273) em contraposi¢do a uma “poesia participante” produzida pelo
Centro Popular de Cultura.

A poesia pds-68 precisa lidar com um momento politico ainda mais opressivo
com a censura promulgada através do Ato Institucional N.° 5. H4 uma nova poesia que,
dentro desse contexto, busca se evadir seja da proposta estetizante das vanguardas ar-
tisticas, seja dos padrdes classicizantes vigentes na literatura da época. E a poesia margi-

nal que em seu “balango precoce” anuncia: “Curiosamente, hoje, o artigo do dia € poe-
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sia” (HOLLANDA, 1975, p. 9 apud FRANCHETTI, 2007, p. 279). O movimento passa
a se definir como a margem do centro que ¢ a representagdo do circuito editorial e criti-
co. Passa a preponderar a preocupagdo com a distribui¢ao das obras ¢ a tentativa de rea-
ver o contato do poeta com o publico através de uma poesia que estivesse em nexo dire-
to com o cotidiano.

Segundo Franchetti, as linhas de forga tragadas ao longo do ensaio permanece-
ram vigentes que ndo se detém em “tendéncias ainda pouco definidas” (FRANCHETTI,
2007, p. 288) em nossa poesia. Nao obstante, revisa-las nos situa em discussdes que re-
pontam nas poesias analisadas. Adélia, Ana C. e Hilda ndo s6 lidaram com o problema
da redugdo dos leitores que atinge a poesia como um todo, mas também enfrentaram os
juizos e preconceitos relativos a autoria feminina.

Assim, a atitude delas em retomar a obra de Drummond significa lidar com um
padrao predominante na poesia brasileira. Drummond, junto com Cabral, ¢ eleito como
paradigma pelo “polo construtivo”, celebrado pelo labor metapoético expresso numa
“conten¢ao crispada” (FRANCHETTI, 2007, p. 259). Em contrapartida, o outro polo, o
da “inspirag¢ao”, geralmente, era inferiorizado e atribuido a poesia de autoria feminina.

Hilda e Ana C. aparecem como as figuras que se elevam suas geragdes. Embora,
no caso de Hilda, a critica se concentre no seu veio classicizante e convencional com a
ressalva de que “ndo ha que procurar uma dic¢ao propria — a nao ser talvez nos poemas
de inspirag¢do grotesca” (FRANCHETTI, 2007, p. 259). Ana ¢ avaliada como uma ex-
pressdo mais exitosa, cujo ideal literario foi atingido por meio de “um consistente traba-
lho de elaboragcao poética, que redunda num estilo proprio, distante do ideal naif da
massa dos autores ‘marginais’.”. (FRANCHETTI, 2007, p. 284-5).

Adélia ¢ a poeta que conquista um publico leitor mais abrangente, indo das teses
académicas as obras de difusdao popular, contudo sua poesia ndo recebe uma boa apreci-
acdo por parte do ensaista. A poesia adeliana sofreria “bem a passagem do tempo. Hoje
a sua leitura joga para o primeiro plano sobretudo aquilo que envelheceu, mas que res-
ponde pela ressurgéncia do interesse da obra, ja agora no registro dos livros de sabedo-
ria de apelo popular.” (FRANCHETTI, 2007, p. 277).

No ensaio de Franchetti, as poetas sdo situadas no polo construtivo, saindo da es-
tereotipacdo romantizada a poesia feminina, mas percebemos que nao ¢ facil “carregar
bandeira”. Vamos, enfim, para as respostas elaboradas pelas poetas para burlar o divor-
cio litigioso com o publico de poesia e a “alfandega” rigorosa de uma tradigdo critica e

literaria.
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“Com licenca poética”: as poesias de Adélia, Ana C. e Hilda.

Comegamos com Adélia Prado, a que mais, abertamente, inicia o dialogo ironico
diante da sagragao poética de Drummond e os juizos sobre a poesia de autoria feminina.
Em “Todos fazem um poema a Carlos Drummond de Andrade”, o apelo inicial do titu-
lo, uma afirmagdo categérica da reveréncia prestada a notoriedade de Drummond, logo
se transforma numa problematizacao da poeta que reivindica seu reconhecimento e lu-
gar dentro da tradicdo literaria. O poema estéd localizado na primeira parte de Bagagem,
“O modo poético”. A canonizagdo drummondiana se contrapde a “inveja” de quem rea-
liza um inventario das qualidades literarias ignoradas e, as vezes, risiveis aos demais.
Para tanto, retoma o “Poema de sete faces” que abre o livro de estreia de Drummond e
revisita o gesto inaugural e vanguardista do autor de Alguma poesia.

O poema de Adélia ¢ iniciado com o surgimento da figura feminina que se pre-

para para estar diante do poeta alvo de reveréncia:

TODOS FAZEM UM POEMA A CARLOS DRUMMOND DE AN-
DRADE

Enquanto punha o vestido azul com margaridas amarelas
¢ esticava os cabelos para tras, a mulher falou alto:

¢ isto, eu tenho inveja de Carlos Drummond de Andrade
apesar de nossas extraordinarias semelhangas.

E decifrou o incomodo do seu existir junto com o dele.
(PRADO, 2014, p. 56, grifo nosso).

Como um companheiro que ocasiona um certo mal-estar, o poeta segue a perso-
nagem poematica em suas indagagoes, cuja poesia encontra os paralelos na ingenuidade
da clematite, que para desabrochar se vale dos limites de uma cerca. Seria a poesia ade-
liana, florescendo a partir da “poética da pedra” de Drummond? Despontam outras se-
melhancas com o poeta: a condi¢ao existencial aflitiva diante de um mundo adverso; o
sentimento da “vida besta” em que o niilismo se esbarra com a sensagdo de vacuidade

de ter o “nome impresso”’; a recordacao desagradavel da fragilidade humana:

Vamos ambos a enciclopédia, seguiu dizendo, a cata
de constitui¢do, € paramos em
“clematite, flor lilas de ingénuo desenho que ama desabrochar nas se-
bes

[europeias”.
Temos terrores noturnos, diurnos desesperos
e dias seguidos onde nada acontece.
Comemos, bebemos e diante do nosso nome impresso
temos nenhum orgulho, porque esta lembranga nio deixa:
uma vez, na Avenida Afonso Pena, um bébado gritando:
‘Todo mundo aqui € um saco de tripas’.
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(PRADO, 2014, p. 56, grifo nosso).

Na sequéncia, o poeta de renome ¢ chamado de forma mais proxima, lembrando
a abertura de Alguma poesia. A qualifica¢ao recebida por Carlos por um “anjo torto” ¢
comparada aos interditos que a personagem poematica sofre por ndo seguir a dire¢do de-
terminada pelos demais. A inveja inicial se transmuta em raiva quando seu “verso tao
perfeito” nao recebe o mesmo reconhecimento. Mas a pergunta zombeteira, recolhida
no caderno de versos, joga com o peso e o enfaro de quem brilha no firmamento e esta-
belece uma ambiguidade na relagdo entre admiradora e admirado. O “circulo vicioso” ¢
a visao pessimista da inevitabilidade e da insatisfacdo advindas da comparagao de dife-

rentes “lumes”:

Carlos € gauche. A mim, varias vezes, disseram:
‘Nao sabes ler a placa? E CONTRAMAOQO”.

Um dia fizemos um verso tao perfeito

que as pessoas comegaram a rir. No entanto persiste,
a partir de mim, a raiva insopitada

quando citam seu nome, lhe dedicam poemas.

Desta maneira prezo meu caderno de versos,

que ¢ uma pergunta sd, nem ao menos original:

‘Por que ndo nasci eu um simples vaga-lume?’

S6 a ponta de fina faca, o quisto da minha inveja,
como aos mamodes maduros se tiram os olhos podres.
Eu sou poeta? Eu sou?

Qualquer resposta verdadeira

e poderei ama-lo.

(PRADO, 2014, p. 56)

E perceptivel, para além da j4 identificada inveja autoral estudada por Maria Lu-
cia de Barros Camargo, a oposi¢do entre “a severa linha reta” da poesia masculina, vista
como sindnimo de perfeicao, “a suavidade redonda do circulo”, da poesia feminina, cu-
ja mao extirpa os efeitos negativos dessa influéncia.

A mao com o objeto que fara a necessaria sec¢do — a fina faca sibilante no ci-
rargico ato — ¢ a tomada para si da poténcia do ator criador, ja que “os verdadeiros de-
vaneios da vontade sdo entdo devaneios apetrechados, devaneios que projetam tarefas
sucessivas, tarefas bem ordenadas” (BACHELARD, 2008, p. 30). O ato de resisténcia
transparece na “raiva insopitada’: o prefixo negativo ¢ ato contrario a uma qualificacao
negativa sobre a escrita feminina. Sopitar significa abrandar e/ ou, numa clave pejorati-
va, “Tornar semelhante a uma mulher; efeminar”.

A “raiva insopitada” participa duma espécie de “psicologia do contra que ndo se
contenta com a pancada, com o choque, mas que se promete a dominagao sobre a pro-
pria intimidade da matéria.” (BACHELARD, 2008, p. 18). Portanto, a busca dessa con-
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dicao autoral, indo ao nucleo do eu por meio do dominio do material poético drummon-
diano.

O segundo poema de Adélia a ser estudado ¢ “Agora, 6 José¢”, localizado, tam-
bém, na se¢do “O modo poético” de Bagagem. Ha uma explicita referéncia ao poema
“E agora, José¢?” de Carlos Drummond de Andrade que ja havia saido da literatura para
o cotidiano popular. O poema reponta no titulo do livro de Drummond, José (1942), que

marca um ciclo representativo no qual ha

na sua obra um encontro entre as suas inquietudes, a pessoal e a soci-
al, pois a familia pode ser explicagdo do individuo por algum alguma
coisa que o supera ¢ o contém. Além disso, se observamos a cronolo-
gia de sua obra, verificaremos que ¢ precisamente o agucamento dos
temas de inquietude pessoal e o aparecimento dos temas sociais que o
levardo a sua peculiarissima poesia familiar [...]. (CANDIDO, 2011, p.
85).

O verso havia se tornado uma espécie de expressao idiomatica para as questoes
de dificil ou, mesmo sem, resposta, ¢ indicativa da perplexidade e desalento de quem
pergunta. Para a expressao sintese das “inquietudes” da poesia de Drummond, o poema
de Adélia propde respostas ao “eu torcido” de José.

O titulo do poema nos recorda a coloquialidade de Alguma poesia, livro que
comparece mais uma vez no recorte intertextual feito por Adélia. Novamente, a fina fa-
ca de Adélia elimina os excessos € chega ao nucleo da matéria poética drummondiana,
sem o peso das perguntas que parecem marcar a condi¢cao de isolamento, atordoamento

e angustia desse sujeito imobilizado:

AGORA, O JOSE

E teu destino, 6 José,

a esta hora da tarde,

se encostar na parede,
as maos para tras.

Teu paletd abotoado
de outro frio te guarda,
enfeita com trés botdes
tua paciéncia dura.
(PRADO, 2014, p. 33).

As imagens de emparedamento, o frio e dureza que aparecem no primeiro terco
do poema nos preparam para a retomada da “poética da pedra” de Drummond como res-
posta as inquietudes do personagem, numa outra clave. Inicialmente, “a paciéncia dura”
se resgata o carater resignado do personagem diante das negativas e impossibilidades de
saida. Recordando Bachelard (2008, p. 51, grifo do autor), na dialética entre imaginagao

e percep¢do “existem poucas palavras mais apropriadas do que a palavra duro. Afinal
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de contas, a dureza certamente ¢ o objeto de muito poucas experiéncias efetivas e, no
entanto, ¢ a fonte de um nimero incalculdvel de imagens.” e utilizd-la acrescenta um
matiz de “hostilidade”.

Assim, se no poema drummondiano, a dureza se correlacionava a uma capacida-
de inata de persistir: “Mas vocé ndo morre,/ vocé € duro, Jos¢! (2009, p. 105). No poe-
ma adeliano enfatizam-se as dimensodes da hostilidade, condensando, na mesma ima-
gem, a capacidade de esperar e o orgulho e o 6dio do personagem. Uma expressdo am-
bivalente como “paciéncia dura” joga com todas as caracteristicas de José, ele mesmo
tornado uma tensa contradi¢cdo: “a palavra duro € o ensejo de uma for¢a humana, o sig-
no de uma ira ou de um orgulho, as vezes, de um desprezo. E uma palavra que nio pode
permanecer tranquilamente nas coisas.” (BACHELARD, 2008, p. 51, grifo do autor).

Aproximando-se do centro do poema, surge uma personagem feminina anacroni-
ca e que entendemos como uma critica as antigas classificagdes do feminino, agora in-
suficientes e esclerosadas. Surge a primeira questdao a José que comega a se movimentar
de forma muito limitada e desajeitada. Um passeio circunscrito a distdncias pequenas e
dono de um olhar tao ultrapassado quanto a figura de mulher que esta presente no poe-

ma:

A mulher que tens, tdo histérica,

tdo histérica, desanima.

Mas, 6 José, o que fazes?

Passeias no quarteirdo

o0 teu passeio maneiro e olhas assim e pensas,
0 modo de olhar tao palido.

(PRADO, 2014, p. 33).

A questdo seguinte ndo se detém nas agdes do personagem, mas se volta para
suas emog¢des mais reconditas e que ndo sdo passiveis de comprovagao, indo ao fundo

na prospecc¢ao da angustia desse sujeito:

Por improvavel ndo conta

o que tu sentes, José? O que te salva da vida

¢ a vida mesma, 0 José,

€ 0 que sobre ela esta escrito

arogo de tua fé: “No meio do caminho tinha uma pedra”
“Tu és pedra e sobre esta pedra”.

A pedra, 6 José, a pedra.

(PRADO, 2014, p. 33).

No centro do poema, vem a resposta as indagagdes que foram sendo acumula-
das. A pedra no meio do caminho, € no meio do poema, deixa sua condi¢ao de obstacu-

lo para adquirir a condi¢ao de base estruturante do sujeito. Conforme a analise de Anto-
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nio Candido, “No meio do caminho” ¢ um poema do sujeito encalacrado em infindaveis

barreiras:

A leitura optativa a partir do terceiro verso (que se abre para os dois
lados, sendo fim do segundo ou comego do quarto), confirma que o
meio do caminho ¢ bloqueado topograficamente pela pedra antes e de-
pois, e que os obstaculos se encadeiam sem fim. Da barreira que for-
mam, vem de um lado a restricdo que o mundo opde ao eu e ¢ uma das
forcas que o levam a torcer; de outro lado, o desentendimento entre os
homens [...]. (CANDIDO, 2011, p. 78).

A repeticao da pedra no poema adeliano torna-se saida e da renovagdo. Soma-se
a citagdo direta do verso de Drummond, a passagem biblica em que o apo6stolo Pedro ¢
eleito como base da futura Igreja de Cristo (Mateus, 16:18). O versiculo biblico ¢ cita-
do, parcialmente, colocando, em evidéncia, a dupla condigdao que a pedra assume no po-
ema adeliano: a condi¢@o do sujeito, “Tu és pedra”, e a fundacdo de uma obra, “e sobre
esta pedra”. A pedra se repete no verso seguinte como a resposta para José e possibili-
dade de devir em oposi¢ao ao valor de imobilidade que predomina na primeira parte do
poema.

Para refletir sobre os novos valores que a pedra recebe no poema de Adélia, re-
corremos, mais uma vez, a Bachelard. Segundo o fildsofo, o trabalho com a matéria per-
mite que tomemos “consciéncia de nossas proprias poténcias dindmicas, de suas varie-
dades, de suas contradi¢does” (BACHELARD, 2008, 16). A dialética do duro e do mole

fornecem as imagens elementares ¢ através delas

aprendemos a pluralidade dos devires, recebendo provas bem diferen-
tes da eficacia do tempo. [...] O mundo resistente nos impulsiona para
fora do ser estatico, para fora do ser. E comegam os mistérios da ener-
gia. Somos entdo seres despertos. [...] Por pouco que seja, temos, por
isso, um destino cosmico. (BACHELARD, 2008, p. 16, grifos do au-
tor).

No caso do poema, esse despertar e o destino césmico estdo na apostrofe final
do eu lirico a José. Agora, uma série de agdes no modo imperativo sdo o indicativo para
se manter firme e a ter uma “existéncia dinamizada” numa “vontade de ser mais, de mo-
do algum contraditoria mas €bria de oposicao.” (BACHELARD, 2008, p. 21, grifos do
autor). Deitar, amar, girar a tranca que o aprisiona sdo atos de abertura de quem ¢ con-

clamado a fazer de si um novo reino:

Resiste, 0 José.

Deita, José, dorme com tua mulher,
gira a aldraba de ferro pesadissima.
O reino do céu é semelhante
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a um homem como vocé, José.
(PRADO, 2014, p. 33-4).
Nesse sentido, “A imagem ¢ o ser que se diferencia para estar certo de vir a ser”
(BACHELARD, 2008, p. 21). A “paciéncia dura” se transmuda para a melhor realiza-
¢ao de José numa fusdo em que imanéncia e transcendéncia se intercambiam, ao fim do

poema de Adélia.

Passamos, entdo, ao didlogo da poesia de Ana C. com a poesia de Carlos. Contra
a “raiva insopitada” de Adélia, ha a retomada do gesto gauche de Alguma poesia, com a
presen¢a do humor e da coloquialidade. Os poemas de Ana, de publicacdo postuma em
Inéditos e dispersos, sao sintéticos e adotam a liberdade formal, com versos livres e pro-
sa poética. Adota, dentre os procedimentos estéticos de vanguarda, o ready-made e um
processo composicional substantivo, quase telegrafico, a depender do poema. Na poesia
de Ana ¢ possivel pensar nas tensdes de nosso panorama literario na década de 1970 —
periodo de composicao dos poemas selecionados — entre o requinte da vanguarda ar-
tistica e seu “artesanato furioso” e o “desbunde” de uma poesia que se coloca a margem
da producao editorial, bem como a sobrevivéncia e sucesso de uma poesia considerada
“mais convencional”.

Sua originalidade ¢ fundir, numa experimentagao obsessiva, os polos antitéticos
de nossa literatura — construgdo e inspiracdo — rasurando géneros ficcionais e bio-
graficos: “Entre Ana e o texto, entre Ana e a vida, havia a elipse, o prazer do pacto se-
creto com seu possivel interlocutor. A isso ela chamava de ‘pathos feminino’.” (HOL-
LANDA, 2013, p. 450-451). O titulo da resenha de Heloisa Buarque de Hollanda, “Ana
Cristina Cesar: cristais, heavy metal e tafeta”, realiza uma sintese que evidencia os ele-
mentos importantes dessa poética: a contundéncia, o brilho e, paradoxalmente, a sua ca-
pacidade em ser diafana e delicada, numa problematizagao do que seria uma literatura
feminina.

Indo um pouco além na comparagao, aqui, entramos, em outro reino imaginativo
cujas ambivaléncias entre material e espiritual sdo mais explicitas. O cristal, nas ima-
gens estudadas por Bachelard, ¢ a forma fundamental e se reporta a uma importante di-
mensao onirica do ser humano em que, em mais uma ambiguidade surpreendente, sonho
e consciéncia se sobrepdem no intuito de acessar a intimidade e o que de mais profundo

no objeto: “Os olhos sonhadores — curiosa atitude — orientam-se para o centro da pe-
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dra preciosa. O sonhador sonha com atengdo.” (BACHELARD, 2008, p. 233, grifos do
autor).

O cristal esta ligado a um materialismo da pureza, sendo “um centro ativo” que
“chama para si a matéria cristalina” (idem). O retraimento ¢ “condensacao da limpidez,
parece que a pedra atinge a solidez absoluta.” (idem). Pensando no processo criativo de
Ana, estariamos diante de uma poeta que se propde um exercicio depurativo das formas,
da tradi¢do, dos limites entre vida e arte que oscila entre imaginacao e consciéncia ar-
tistica, cuja obra nao ¢ algo que ndo se pode apreender por completo.

Desse modo, o carater performéatico e iconoclasta, herdado da vanguarda artisti-
ca, vai lapidar a “poética da pedra” de Drummond, numa tentativa de penetrar o nucleo
da matéria, cuja luminosidade ¢ equivalente a consciéncia metapoética tdo cara a escri-
tora: “nunca me afastei do ouro de Itabira.” (CESAR, 2013, p. 308). A poesia de Drum-
mond representa a condi¢do de uma “pedra que brilha”*: um centro irradiador em que
“Tanta claridade intima nos proporciona a infeligéncia da matéria” (BACHELARD,
2008, p. 242, grifos do autor).

Nietzsche, citado por Bachelard (2008, p. 240), escreve sobre as equivaléncias
de ordem moral com os tracos positivos e duradouros da “dureza adquirida”: “Quao ne-
cessario ¢ petrificar-se — tornar-se duro, lentamente, lentamente como uma pedra preci-
osa — e finalmente permanecer ali tranquilamente, para a alegria da eternidade”. O tra-
balho poético realizado por Ana, a partir da pedra drummondiana, ¢ um esfor¢o de uma
dureza adquirida para alcangar, de modo clarividente, seu proprio valor e seu lugar na
tradicdo literaria.

Depois da cisdo da fina lamina de Ad¢lia, o gesto contrario de Ana ¢ fulgurante,
como vemos no poema “La onde cruzo com a modernidade, e meu pensamento passa
como um raio, a pedra no caminho é o time que vocé tira de campo.” (CESAR, 2013, p.
262).

O ato de resisténcia e persisténcia com a matéria poética drummondiana ¢ per-
passada pela intempestividade e forca, propondo-se numa outra logica de criacdo, em
paralelo com a aclamada organizagdo formal da poesia drummondiana, bem como sua
lucidez. A clarividéncia e o despertar se renovam em Ana C: “Os raios também s3o
muito duros, geométricos demais para iluminar [...] S3o objetos de insonia. [...] Parece
que a imaginagdo que vai trabalhar esfola o mundo da matéria. Tira-lhe os tegumentos
para ver as linhas de forca” (BACHELARD, 2008, pp. 58-59, grifos do autor).

3 ltabira € um topénimo de origem tupi e significa “pedra que brilha”.

145 SILVA, Moénica Gomes da. “Com licenca poética’: entre reinos e linhagens, a autoria femi-
nina na literatura brasileira
Légua & meia, ISSN: 2177-0344, v. 14, n. 1, p. 129-150, dezembro de 2022




A lucidez e desnudamentos desse estagio poético ressurgem, um pouco mais adi-

ante, no segundo poema:

pedra lume

pedra lume

pedra

esta pedra no meio do
caminho

ele ja ndo disse tudo,
entao?

(CESAR, 2013, p. 302).

Neste poema, a poesia drummondiana ¢ caracterizada como “pedra lume”, outra
imagem prenhe de ambivaléncias e que acaba dizendo muito das contradigdes que ani-
mam a poesia de Ana. A “pedra lume” conjuga tanto o elemento terrestre, quanto o ele-
mento igneo, tornando-se, a0 mesmo tempo, sombra e luz, interior e exterior no mesmo
objeto. A iluminacdo, da qual ndo restaria mais nada a ocultar ou mais nada a dizer, en-
tretanto colocada ¢ em suspei¢do. A iteracdo do termo pedra até perder o lume “pedra
lume/ pedra lume/ pedra/ esta pedra” no meio do poema, indica o desgaste e a necessi-
dade de novas saidas criativas.

Sintomaticamente, o poema termina com uma questao a exemplo de “Todos fa-
zem um poema a Carlos Drummond de Andrade” de Adélia. A terrivel resposta na pro-
cura da poesia, ndo ¢ exclusividade de Drummond. Construir e construir-se no poema,
alcancar/exprimir o nicleo da poesia na renovagdo da pedra ¢ o desafio vivido tanto por
Adélia, quanto por Ana.

Se seguirmos a sequéncia de publicagdo dos poemas e fizermos uma leitura em
conjunto dos textos, hd uma espécie de progressdo da atitude da poeta diante da “pedra
lume”. O trio de poemas “La onde cruzo com a modernidade”, “pedra lume” e “Volto
pra vocé” — com a pedra ocupando uma posicao central novamente — ¢ um relato do

encontro com esse expoente da nossa poesia, indo da tentativa de afastamento até um re-

torno ambivalente:

Volto pra vocé.

Sempre estive aqui,

nunca me afastei do ouro de Itabira.

A mulher barbada me espia com olhos de lucifer.

Fala em Kardec, e eu me reviro em agonia: ja ndo, agora nao,
a agua ainda ndo esta no ponto.

Me espera.

(CESAR, 2013, p. 308).

Masculino e feminino, poténcias celestiais e infernais, confissdo e afastamento, ¢

a poesia de Ana em movimento de sair da psicografia duma tradicao erigida através da
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poesia de Drummond: “Eis a luta: pela escrita da mulher. Pelo ponto de vista feminino.
Mesmo sem se saber definir muito bem tudo isso.” (CAMARGO, 1990, p. 168).

Por fim, chegamos a poesia de Hilda Hilst. Em “A tua frente. Em vaidade” do li-
vro em Da morte. Odes minimas (1980), Hilda se faz irreverente e iconoclasta com a
poética drummondiana. Diferente da requisicdo adeliana, emulando ironicamente, ou do
gesto intempestivo de Ana C., na vampiragem pastiche, HH faz uma espécie de balango
da convivéncia desse legado, retomando a ironia e a ndusea da poesia de Drummond.

Conforme avalia Nelly Novaes Coelho (1999, p. 76): “A poesia de Hilda Hilst, a
partir dos anos 70/80 desliza gradativamente para uma densidade cada vez maior, no in-
terrogar o além-das-aparéncias — da Morte ao Sagrado.”. Em Da morte. Odes minimas

intensificam-se as interrogagdes centrais de sua poesia

[...] uma, de natureza fisica (psiquico-erdtica), centrada na Mulher, cu-
jo eu, através da fusdo amorosa com o outro, busca em si a verdadeira
imagem feminina e seu possivel lugar no mundo; e outra, de natureza
metafisica (filosofico-religiosa), centrada no além das aparéncias, ou
melhor, no espago limite entre o profano e o sagrado, tenta redescobrir
o ser humano, as forcas terrestres e a propria Morte [...] (COELHO,
1999, p. 67).

Conjugam-se, as questdes centrais da sua obra, as experimentacdes iniciadas
com o psicodrama de Fluxo-floema (1970). Os ganhos formais da prosa imprimem a po-
esia um carater dial6gico, uma anarquia nos géneros ¢ a implosdo dos polos esquemati-
cos de representacao.

No poema “A tua frente. Em vaidade” ¢ estabelecido um confronto com o poeta
Carlos Drummond de Andrade numa espécie de face a face, no qual aparece o problema
da persisténcia da obra. O cansaco de Drummond diante da rotulacdo de poeta moder-
nista e o desejo de perdurar e se perpetuar, em HH, a exemplo das autoras, também se
faz através de uma pergunta. Agora a davida, ndo diz respeito de como continuar a apos

a poesia drummondiana, mas a persisténcia da propria poesia:

A TUA FRENTE. EM VAIDADE.

|
E se eu ficasse eterna?
Demonstravel

Axioma de pedra.
(HILST, 2017, p. 349).

Na condig@o de verdade indiscutivel, a pedra ¢ o desafio de "permanecer inti-
mamente insensivel a todos os golpes, a todas as injurias" (BACHELARD, 2008,

p. 162). Tornar-se um “axioma de pedra”, assumir o paradigma do polo predomi-
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nante de nossa poesia, asseguraria a permanéncia da obra? Os tercetos seguintes
fazem mencdes a outros signos importantes na obra de Drummond (como as pal-

meiras ¢ a hera) e o modo l6gico da maquina poética do escritor.

I

Se me alongasse

Como as palmeiras

E em leque te fechasse?

III
E crivada de hera?
Mas s6 pensada

Em matematica pura.
(HILST, 2017, p. 349).

Na poesia de HH, h4a uma dinadmica de peso e leveza se estabelece através da contrapo-
sicdo entre a pedra e as imagens vegetais. O confronto com o legado de Drummond en-
tre conservagdo e recusa do paradigma poético: “Tornamo-nos pesados ou leves na
‘vendeta’ das decisdes contrarias” (BACHELARD, 2008, p. 272). Mas as imagens ve-
getais sdo insuficientes e na estrofe seguinte aparecem signos da poesia feminina segun-

do uma estereotipacao romantica:

v

E livida

Em organdi

Entre os escombros?
Indefinivel como criatura.
Eternamente viva.
(HILST, 2017, p. 349).

O peso que a perenidade impde como prova a todo poeta se abate a poesia de HH, ao
ponto de torna-la indefinivel por ndo caber nos moldes consagrados. O desejo de se al-
car a eternidade estd em perpétua luta com o esmagamento que a tradicdo impde a poe-
ta. Por outro lado, um complexo infernal que retoma arquétipos do feminino e do mas-
culino. As personagens miticas de Prosérpina e Plutdo sdo a luta entre “uma elevacgdo
para uma existéncia mais leve e mais livre, seja como um aprofundamento para um ser
mais compacto ¢ fixo.” (BACHELARD, 2008, p. 312). A ultima questdo se volta para a

vontade de conjurar o complexo infernal que prende o eu lirico a “poética da pedra”:

\%

E te abrindo ao meio
Como as carrancas
Na proa das barcas?
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Pesada como a anta

Te espremendo.

Guano sobre a tua cara.
(HILST, 2017, p. 349).

Contra a imobilidade da pedra, a viagem que pde em movimento imagens gro-
tescas que desmistifica a tradigdo de nossa poesia. Numa inversao parodica e agressiva,
¢ o modelo que ¢ “espremido” pela poesia desqualificada do eu lirico. Assim, novas dia-
1éticas sdo expressas nos versos finais e corrupgdo e pureza indicam um aviltamento
que, paradoxalmente, ¢ a forma de conquistar a elevagao tdo desejada. Resgatando ima-
gens primordiais, numa leitura critica do que ¢ bom ou mau gosto literario, do rebaixa-

mento e dessacralizagdo € que se fertiliza o terreno para brotar a poesia de HH.

Consideracoes Finais

“Um estilo pessoal ¢ o proprio sonho do ser.” (BACHE-
LARD, 2008, p. 173).

O trajeto de leitura empreendido evidencia as ramificagdes que a “poética da pe-
dra” de Carlos Drummond de Andrade na literatura brasileira numa explosao de ima-
gens e centros criadores e criativos de poesia. O destaque deste trabalho fica para as re-
leituras de autoria feminina que tematizam, de modo surpreendente e diverso, a “pedra
no meio do caminho”. Adélia Prado, Ana Cristina César e Hilda Hilst, em diadlogo fran-
co e incisivo com a obra dummondiana, conquistaram seu lugar na tradigdo literaria bra-
sileira, sendo destaques da poesia da segunda metade do século XX, criando seu proprio
estilo, entendido como consolida¢ao e continuidade de imagens e procedimentos estéti-
cos. Enfrentaram, também, o problema da reducao do publico de poesia cada qual a seu
modo seja na simplicidade adeliana, no jogo de corta-luz de Ana C ou na provocagao
hilstiana. Nesta empreitada, deixaram como legado imagens que renovam, tanto a leitu-
ra da obra de Drummond, recuperando seu teor irreverente e contundente, quanto nos le-
vam a reinos imaginarios dotados de ambivaléncias e matizes sutis, inaugurando uma

diccao de autoria feminina em nossa literatura.
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