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Resumo: Este artigo trata de um relato de experiéncia sobre a pesquisa “Historias cantadas: repertdrio dos mestres
e mestras da tradicdo em cidades do interior da Bahia” desenvolvida no dmbito da Iniciagdo Cientifica, na
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS-BA) por meio do Grupo de Estudos e Pesquisas em Poéticas
Orais. Esta pesquisa teve como objetivo construir intercAmbio entre os saberes tradicionais e o conhecimento
académico por meio da coleta, sistematizacdo, transcricdo em partituras e andlise de cangdes selecionadas,
contidas no repertdrio dos contadores de histdrias, 0s quais se encontram em cidades do interior da Bahia. Para
tal, foi realizada uma entrevista por meio da narrativa (auto)biografica JOVCHELOVICH; BAUER, 2022) com
uma mestra da tradi¢do, o que possibilitou conhecer, além das cangdes, os discursos advindos de suas historias de
vida. Também foram selecionados materiais audiovisuais de uma segunda mestra, recolhidos e disponibilizados
pelo Projeto Chegangas (2013). Apos recolher e transcrever as canc@es, estas foram analisadas e categorizadas,
de acordo com o contexto, género e estilo musical em que estdo inseridas, e, com este material, foi elaborado um
cancioneiro popular em formato digital, contendo letras, partituras, andlises musicais e videos das cancdes
recolhidas, gerando uma ferramenta para educadores, especialmente os musicais, para abordar temas como
tradicdo oral, contexto historico e cultura popular. O aporte teérico esta fundamentado nas ideias das narrativas
orais (ROCHA, 2010; COSTA, 2018) e na musica, como veiculo de expressdo da diversidade cultural
(QUEIROZ, 2011), considerando a importéncia da sua transcri¢do (RIBEIRO, 2018). Algumas das contribui¢des
advindas deste trabalho dizem respeito ao conhecimento sobre a diversidade da cultura local, colaborando com a
construcéo de um ensino musical diverso nas escolas brasileiras ao possibilitar o uso de cang¢fes regionais para
além de cancBes com vinculacGes midiaticas (vistas dentro e fora da sala de aula), assim como a expansdo do
universo musical do estudante através de novas experiéncias sonoras.

Palavras-chaves: tradi¢do oral; repertdrio cultural; cancioneiro popular.

Abstract: This paper addresses an experience report from the research “Sung Stories: master’s repertoire of
tradition in cities from the countryside of Bahia” developed in the scope of initial scientific research, in the Feira
de Santana State University (UEFS-BA) through the Vocal Poetry Research Study Group. This research aimed to
build an exchange between traditional and academic lore through the collection, systematization, sheet music
transcription and the analysis of songs included in the repertoire of storytellers who live in cities in the countryside
of Bahia. For such a work, an interview by means of an autobiographical narrative was conducted with a master
of the tradition (JOVCHELOVICH; BAUER, 2022), which made it to possible to know, besides the songs, the
discourses accrued from their life stories. Audiovisual materials of a second master were also selected, collected
and made available by the Chegancas Project (2013). After collecting and transcribing these songs, they were
analyzed and categorized, according to the context, genre and music style they are inserted in, and, with this
material, a popular songbook in digital format was elaborated, containing the lyrics, sheet music, musical analysis
and videos from the collected songs, creating a tool for educators, especially musicians, to address themes such
as oral tradition and popular culture. The theoretical contribution is based on the oral narrative views (ROCHA,
2010; COSTA, 2018) and in music, as a vehicle of expression of cultural diversity (QUEIROZ, 2011), considering
the importance of its transcription (RIBEIRO, 2018). Some of the contributions acquired from this work concern
the knowledge of local culture and diversity, collaborating with the confection of a diversified music teaching in
Brazilian schools, by enabling the use of regional songs in addition to songs linked to the mainstream (seen in
and outside of classrooms), as well as the expansion of the student’s musical universe through new sound
experiences.

Key-words: oral tradition; cultural repertoire; popular songbook.
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Introducéo

O plano de trabalho “Historias cantadas: repertério dos mestres e mestras da
tradi¢do de cidades do interior da Bahia” destinou-se a construir intercambios entre os
saberes tradicionais e 0 conhecimento académico por meio da coleta e da sistematizacao
em partituras de cangdes contidas no repertorio dos contadores de historias, mestres e
mestras da tradi¢do que se encontram em cidades do interior da Bahia, a fim de construir
um cancioneiro. Este plano foi desenvolvido entre outubro de 2020 e setembro de 2021,
no ambito do projeto de pesquisa “Cacimba de Historias: encontros e intercambios com
os saberes dos contadores de historias tradicionais de cidades do interior da Bahia”, uma
acdo iniciada no primeiro semestre de 2019 pelo Grupo de Estudos e Pesquisas em
Poéticas Orais. (RESOLUCAO CONSEPE N° 011/ 2020 - UEFS).

Os objetivos especificos, relacionados as a¢Ges desenvolvidas, foram: coletar
histdrias cantadas ou que continham trechos de cang@es junto aos contadores de historias,
mestres e mestras da tradicdo do interior da Bahia; realizar entrevistas narrativas com
estes mestres(as), a fim de documentar as suas historias de vida e seus repertorios; gravar,
em audio, o repertdrio de contos e cangdes da tradicdo que esses mestres e mestras
guardam na mem@ria; transcrever os contos de tradicao oral registrados em audiovisual e
as cancOes que emergem deles para a linguagem musical escrita (partitura); analisar,
musicalmente, as can¢6es por meio da Ficha de Analise CDG, categorizando-as de acordo
com o género e o estilo musical e, finalmente, elaborar um cancioneiro com as cangdes
contidas nos contos populares.

Segundo Rocha (2010), assim como qualquer outro artista, o contador de historias
tem uma matéria-prima sobre a qual trabalha e materializa uma ideia, sendo esta uma
“ideia-narrativa” que tomara forma a partir de sua ferramenta principal: a palavra oral, ou
seja, a narrativa € a sua matéria-prima e a palavra oral sua principal ferramenta. Além da
narrativa, outras ferramentas podem ser utilizadas pelo contador para dar forma as suas
historias, sendo a musica uma delas. Desse modo,

[...] como expressao cultural, a muasica pode ser considerada veiculo universal de
comunicagéo, pois ndo se tem registro de qualquer grupo humano que néo realize
experiéncias musicais como meio de contato, apreensdo, expressao e representacao
de aspectos simboélicos culturais. (QUEIROZ, 2011, p. 19).

Ambas, contacdo de histéria e mdsica, sdo artes carregadas de criatividade e
conhecimento poético. Carregam em si ora vivéncias do autor, ora de terceiros, ora da
imaginacdo de quem néo se contenta com a sua individualidade existencial e ultrapassa
os limites da realidade que lhe cerca, dando forma a imaginacdo. Tanto na mdsica quanto
na contacdo ha um desejo de comunicacdo com o outro, um compartilhar de tempo,
sentimentos e experiéncias. Importa-nos, nesta pesquisa, explorar a alianca entre essas
duas linguagens artisticas.

Segundo Hampate Ba (1997, p. 02),

[...] a tradicdo oral € a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona todos 0s
aspectos. Pode parecer caotica aqueles que ndo lhe descortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em categorias bem
definidas.
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Assim, considera-se que ela é, ao mesmo tempo, religido, conhecimento, ciéncia
natural, iniciacdo a arte, historia, divertimento e recreacdo. A partir desta unido entre 0s
contos e cantos de tradigdo oral, nasce a motivagéo para a realizacdo desta pesquisa,
descrita a seguir.

Metodologia da pesquisa

Com essa pesquisa pretendemos conhecer a riqueza da tradi¢do oral popular —
com recorte da expressdo de identidade cultural e social e de memoria viva— de contadores
de histdrias de cidades do interior da Bahia. Além de conhecer a historia de vida dos
mestres(as) da oralidade, que decidem perpetuar suas experiéncias, costumes e saberes
através da palavra, exploramos a cultura popular local por meio dos contos e cancdes
guardadas em suas memorias. A pesquisa foi realizada em quatro estagios: o primeiro diz
respeito ao estudo tedrico; o segundo a organizacdo e transcricdo dos dados recolhidos
pelo Projeto Chegangas; o terceiro estagio, a entrevista narrativa e organizacao do diério
de campo e, por fim, o quarto, a elaboracgéo do produto final.

O primeiro estégio, estudo tedrico, foi iniciado com a participacdo no Curso de
Extensdao “Formacdo de narradores orais: conta comigo!”, uma acdo do Programa de
Extensdo Observatorio de Contacdo de Historia em Espacos Etnoformativos: Grupo
Residente de Contadores de Histdrias da UEFS. Através de leituras, pesquisas, discussoes
e reflexdes foi possivel compreender os sentidos da tradi¢do e sua relagcdo com a tradicdo
oral, compreender a importancia de preservacdo dos contos da tradicao oral como fonte
de preservagéo e difusdo das culturas tradicionais, desenvolver capacidades de narracdo
de histéria e aprender como utiliza-la em espacos etnoformativos.

Além da leitura e do fichamento de textos, nos encontros do grupo de pesquisa,
foram convidados pesquisadores externos de referéncia para apresentar seus trabalhos
com a tradicdo oral e a contacdo de historias. 1sso fez com que esse se tornasse um espaco
plural de compartilhamento de conhecimento e troca de experiéncias, além de ser uma
etapa preparatoria para a realizacdo da pesquisa. O primeiro dos sete encontros com
pesquisadores foi com o Prof. Mestre Rogério Soares de Brito, que trouxe sua experiéncia
na coleta de contos na cidade de Caetité-BA. Ele falou sobre o primeiro contato do
pesquisador com os narradores, um momento para conhecer um ao outro, deixar 0s
ouvidos apurados, criar lacos de afetividade e gerar confianga, sendo que a histdria deve
vir naturalmente, sem pressionar o narrador a contar historia: o respeito e a paciéncia sdo
imprescindiveis nessa tarefa de coletar o material de pesquisa.

O tema do segundo encontro foi a transcri¢cdo de contos coletados, com o escritor
e Prof. Marco Haurélio, onde foram expostos os possiveis tipos de transcricdo de um
conto, a importancia da transcricdo literal, mantendo as marcas da linguagem oral, pois
ela é reflexo da identidade cultural do contador e do local onde o conto foi recolhido. O
terceiro encontro, com a Profa. Dra. Edil Silva Costa, continuou na mesma linha do
anterior, com o tema voltado a pesquisa de campo. Edil orientou sobre essa etapa da
coleta, alertando que a pesquisa de campo ndo acontece no nosso tempo, acontece no
tempo do outro; ou seja, temos que ter disponibilidade, paciéncia, fazer o exercicio de
saber ouvir e, acima de tudo, estabelecer um vinculo com o narrador. Apontou que a
performance de contar historias envolve mais do que a vocalizagdo, tem o olhar, o
ambiente e, principalmente, os gestos. Sobre a possibilidade de transcricdo da
performance, Edil defende que é improvavel (se ndo, impossivel) conseguir representar o
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que é a performance. Assim, o que fazemos é apenas um palido retrato do que foi a
narrativa.

O quarto encontro, com o tema “Captagao de imagem para produgdo de video” foi
uma oficina com Noelly Castro e Isabela Moura. Tais aspectos relevantes a pesquisa
seriam utilizados na etapa das entrevistas. Neste encontro, foram tratados contedos
técnicos visuais, como: enquadramento de tela, luz, captacdo de audio; e, também, de
aspectos mais humanos, como o fato de tornar o momento da entrevista 0 mais
confortavel, prazeroso e respeitoso possivel.

O quinto encontro foi com o pesquisador Felippe Serpa, dialogando sobre o
procedimento metodoldgico da (Auto)biografia, por meio da experiéncia de uso da
entrevista narrativa, descrita em sua tese de doutorado Fio a fio... como as professoras do
projeto salvador tecem suas formacdes. Felippe trouxe o conceito de entrevista narrativa,
afirmando que essa pode ser tanto semi-estruturada como ndo estruturada. Também
trouxe os diferentes tipos de papéis que a narrativa pode assumir, sendo alguns deles o
papel de fenbmeno: pois € singular, é o que caracteriza o0 enunciado como enunciacéo, ele
sO vai aparecer naquelas condicGes. O papel do método de investigacao: pois vai colher
alguns dados que dizem respeito tanto do individual quanto da histéria coletiva de uma
comunidade. E o papel da ressignificacdo do vivido: é sempre ressignificado, pois, ao
contar uma historia, o individuo contara diferente da segunda, entdo, é ressignificado.

O sexto encontro foi com a pesquisadora Prof. Dra. Keu Apoema, com o tema
“Entrevista narrativa”. Keu trouxe sua experi€éncia e, também, discutiu sobre a
importancia do diario de campo, um documento no qual iremos registrar os detalhes da
pesquisa: 0 que fizemos antes da entrevista para fazer contato, se ela foi bem recebida,
fatos que aconteceram durante a entrevista (que ndo vdo aparecer na fala e,
consequentemente, na transcricdo), se apareceu uma pessoa que interferiu ou ndo e as
impressoes que tivemos sobre ela. Frente ao desafio de realizar a entrevista narrativa neste
contexto de isolamento social, Keu apresentou sugestdes de como tornar este momento
confortavel para o pesquisador(a) e o mestre/mestra da tradicdo. Entre estas, interagir
durante a contacdo da historia com o olhar, a cabeca, pequenas afirmacdes, pensando que
a entrevista € uma prosa, nunca deve ser uma coisa rigida.

O segundo estagio da pesquisa foi introduzido a partir deste encontro com a Keu
Apoema, que compartilhou registros audiovisuais® realizados pelo Projeto Chegancas.
Esse projeto é realizado por ela e os contadores Toni Edson, Ana Luisa Reis através da
Secretaria de Cultura da Bahia (SECULT-BA) que previa a circulagdo por trés municipios
do Piemonte da Diamantina: Jacobina, Caem e Serrolandia. Nestas cidades, realizaram
entrevistas com contadores de historias e cantadores de versos e registraram parte do
repertério. Nestas cidades, realizaram entrevistas com contadores de historias e
cantadores de versos, registraram parte do repertdrio e promoveram uma roda de contacdo
de historias nas pracas das cidades, chamada Roda de Chegancas. Na ocasido, faziam
oficinas e roda de contacdo de histéria com contadores de historia tradicionais e
contemporaneos que tinham participado das oficinas. Em cada uma das cidades, em
média, localizaram de 6 a 10 narradores de historias. Recolheram uma grande variedade
de narrativas, de 100 a 200 recolhas foram feitas, entre histdrias e cancGes, entre contos
maravilhosos, contos de horror e causos. Dentre 0s mestres(as) encontrados nessas
andancas, havia duas mestras que traziam versos cantados em seus repertorios. A partir
de uma analise do material disponibilizado, optamos por ter como mestra da tradicdo

1 Registros Disponiveis em: www.youtube.com/casaapoema. Acesso em: 30 ago. 2022
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Dona Neném, da cidade de Serrolandia-BA e transcrever algumas cangdes do repertério
da mestra Dona Cirlene, da cidade de Caem-BA.

Apos a busca de contato com Dona Neném e de termos acesso ao material da
recolha realizada pelo Projeto Chegancas, foi dado inicio ao trabalho de audicéo e
transcricdo das cancOes presentes nos repertério das duas mestras. Essas agOes ja
corresponde ao segundo estagio de nossa pesquisa: a organizacdo e a transcricdo dos
dados. Inicialmente, foi realizada a audicdo minuciosa dos audios repetidas vezes, para
internalizar a letra, melodia e ritmo das cangdes. Apos essa primeira etapa de contato com
o material da pesquisa, foi feita a transcricao literal das letras, ou seja, tal qual estavam
sendo cantadas e, posteriormente, na linguagem padréo (ou editada).

Conforme exposto por Rogério Soares de Brito, em um dos encontros do grupo
de pesquisa supracitado, existem dois tipos de transcricdo: a literal - Verbatim ou Ipsis
litteris, a transcricdo tal qual o narrador fala. Nesta, as marcas da prosddia e da oralidade
do narrador séo respeitadas integralmente, e é voltada para um publico mais especifico,
em pesquisa de areas como a linguistica, a sociolinguistica e para os lexicdlogos. Entre
os audios de cancdes transcritos nesta pesquisa, abaixo esta representado o trecho de uma
das cangdes trazidas por Dona Sirlene, “Dona Maria, quero vadia”:

Dona Maria, quero vadia - Ipsis Litteris
“Dona Maria

Quero vadia

Em seu terrero

Quero vadia

Terrero novo

Quero vadia

Do licrin cheroso

Quero vadia”

Fonte: Da autora, Cancioneiro Popular

O segundo tipo de transcricdo apontado Rogério Soares de Brito é a transcri¢do
editada ou limpa: nesta transcrigéo, sdo feitas algumas pequenas intervencdes, sendo
retiradas algumas das marcas da oralidade, mas com o cuidado de manter as palavras e a
ideias originais. A seguir expomos a mesma cangdo com esta transcri¢éo:

Dona Maria, quero vadiar - Transcrigdo editada
“Dona Maria

Quero vadiar

Em seu terreiro

Quero vadiar

Terreiro novo

Quero vadiar

Do alecrim cheiroso

Quero vadiar”

Fonte: Da autora, Cancioneiro Popular

Na etapa seguinte, foi realizada a execucao da melodia da cangéo nos instrumentos
musicais (teclado ou violdo) para auxilio na identificacdo da altura das notas emitidas e a
transcrigdo para partitura musical, utilizando o software Musescore. O desafio, nessa fase,
foi encontrar as alturas (registradas como notas em partitura) de determinadas melodias
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que estavam a uma distincia menor do que um semitom? o que mostra uma
particularidade deste tipo de tradicdo musical que ndo, necessariamente, adequa-se ao
sistema da musica dita ocidental. Procurou-se manter, inclusive, a tonalidade do registro
vocal da mestra. Ribeiro (2018, p. 01) define transcricdo como “o registro de um
determinado evento em um meio que ndo seja o original”, afirmando ainda que nenhum
sistema de notacao pode descrever todos os detalhes de um exemplo sonoro. Logo, ainda
que tentdssemos, exaustivamente, capturar e notar as minucias sonoras dos Versos
cantados por Dona Neném e Dona Sirlene, a partitura nunca seria capaz de armazenar e
comunicar todos os detalhes que envolvem uma performance da tradi¢do oral, pois ela
supera a experiéncia sonora e envolve relagdes com o olhar, corpo, ambiente e etc. Aqui,
nos atemos, exclusivamente, a transcricdo da melodia cantada com objetivo de gerar um
material que possa ser utilizado na educacdo musical formal; logo, ndo existiu o interesse
em realizar uma notagdo carregada de simbolos que ndo atendessem bem ao uso desejado,
por ser demasiadamente complexa. As partituras foram escritas no formato leed sheet
(linha melddica cifrada e letra da can¢éo).

Em seguida, na etapa quatro, foi realizada a analise das canc¢des. Para isso, foi
utilizada a Ficha de Analise CDG. Conforme Nunes (2012, p. 154), “o entendimento
sempre foi, e é: quanto mais o professor sabe sobre a can¢do que pretende ensinar, tanto
melhor é seu desempenho no uso dela em sala de aula”. Seguindo este pensamento, para
compreender uma determinada musica é importante conhecer o contexto no qual ela esta
inserida, tanto geografico como histérico, além de elencar e sistematizar os elementos
musicais contidos nela. Para isso, utilizamos a Ficha Cante e Dance com a Gente (CDG)
desenvolvida pela Profa. Dra. Helena de Souza Nunes, um instrumento utilizado para a
analise e categorizacdo das cancBes de acordo com o contexto, género e estilo musical
em que estdo inseridas. Segundo a autora (2012, p. 151), nesta Ficha estdo contidos

[...] itens de analise que foram obtidos a partir do estudo de obras
tradicionais de analise musical, as quais foram estudadas, discutidas e
seus itens recombinados, até chegar ao formato atual, o qual se
considera como adequado ao proposito de examinar as cangoes.

Por meio da analise, foram extraidos e identificados os elementos musicais e
textuais necessarios para uma compreensdo da can¢do, dando assim, subsidio para a
performance do intérprete e ao educador musical, para o ensino desta. Adicionalmente,
também se considera a coreografia como parte da analise, incluindo aspectos pertinentes
a outra das linguagens artisticas, ou seja, a danca.

Entre as cangdes transcritas, a maioria destas possuem temas que falam do
cotidiano, da vida simples da roca. Outras, falam de amore e nos remetem aos costumes
ou aos habitos dos jovens enamorados. Suas letras sdo compostas por dialogos, ou seja,
formato pergunta x resposta, onde duas ou mais pessoas cantam algumas frases e outras
respondem, tornando-as bastante integradoras. Dona Neném ainda relata, em seus audios,
que algumas destas devem ser cantadas em roda.

Findo o estagio anterior, com as transcri¢des e analises das cancdes, iniciamos o
que diz respeito a entrevista narrativa e a organizacdo do diario de campo. No primeiro
momento, foi realizada a entrevista narrativa. Neste periodo, o0 mundo enfrentava a

2 Na musica ocidental tradicional, o semitom é o menor intervalo entre duas notas diferentes.
(GUSMAO, 2012, p. 12).
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pandemia causada pelo virus covid-19 e estavamos em isolamento social, 0 que nos
trouxe alguns desafios para a realizagdo da entrevista com 0s mestres e mestras da
tradicdo, ja que, em grande maioria, sdo de idosos e considerados grupo de risco;. Assim,
como néo poderia haver contato direto, a solucéo encontrada foi realizar as entrevistas de
forma online, por meio de plataformas digitais como Google Meeting e Zoom.

O contato com a mestra da tradicdo foi a maior dificuldade encontrada na
pesquisa. Devido a sua residéncia estar localizada em uma area rural, a cobertura de sinal
de telefone e de internet era precaria e as ligacGes iniciais eram direcionadas a caixa
postal. Somente ap6s dois meses de tentativas conseguimos realizar o primeiro contato.
No primeiro encontro com Dona Neném, apresentamos, de forma breve, o projeto de
pesquisa e este plano de trabalho. Perguntamos se a mestra poderia contribuir conosco,
realizando uma entrevista, falando sobre sua historia de vida e compartilhando os contos
e cangdes que guardava na memoria. Ela se mostrou disponivel a colaborar no que fosse
preciso. ApoOs esse primeiro contato, trocamos algumas mensagens de audio e breves
ligagOes na tentativa de agendar uma data para entrevista narrativa. Esse foi mais um
desafio, tendo em vista que ela precisava da disponibilidade e apoio tecnologico de uma
de suas netas para, efetivamente, contribuir conosco. Com isso, somente apds dois meses
do primeiro contato é que realizamos a entrevista narrativa.

O modelo de entrevista narrativa é definido por Jovchelovitch e Bauer (2002)
como ferramentas ndo estruturadas, visando a profundidade de aspectos especificos, a
partir dos quais emergem historias de vida, tanto do entrevistado quanto das entrecruzadas
no contexto situacional. Esse tipo de entrevista visa a encorajar e a estimular o sujeito
entrevistado (informante) a contar algo sobre algum acontecimento importante de sua
vida e do contexto social. Serpa (2014) aponta que este € um tipo de entrevista que rompe
com o formato de pergunta e resposta, ja que € uma entrevista aberta, de modo que alguns
autores defendem que ela é semiestruturada e outros autores de que ela é ndo estruturada.

Para a realizacdo da entrevista com Dona Neném, foi utilizada uma estrutura
aberta, ou seja, em um primeiro momento a mestra foi estimulada a falar, livremente,
sobre suas historias de vida e, em seguida, utilizamos, como guia, o roteiro de entrevistas
disponibilizado pelo grupo de pesquisa que contém quatro blocos tematicos: Bloco 1:
Dados pessoais e familiares; Bloco 2 - Biografia, Bloco 3 - Sobre as histérias e cancdes
(como ouvinte e mestra); Bloco 4 - Recolha. Ter acesso a essas informagdes nos permitiu
conhecer algumas especificidades em relacdo aos contos e as canges.

O planejado para a entrevista era apresentar, detalhadamente, a proposta da
pesquisa, aplicar o roteiro e, por fim, pedir que, se possivel, Dona Neném cantasse 0s
versos que guarda em sua memdaria. Porém, a ordem foi invertida conforme o pedido feito
pela entrevistada. Assim, ela, inicialmente, cantou os versos imediatamente, ap6s a
pesquiadora ter concluido a fala sobre a pesquisa. Ap6s esse momento, partimos para a
conversa sobre suas histérias de vida; pelo fato das falas e respostas da mestra serem
breves, buscamos estratégias para extrair respostas mais longas, como fazer pausas longas
de siléncio acrescidas de expressdes como: "né isso?" ou "ah! entdo foi assim..." e
aguardar algum complemento ou detalhe. E importante ressaltar que esta postura da
mestra ndo deve ser vista como um sinal de m& vontade ou desconforto na entrevista,
visto gque ela se mostrou muito solicita em ajudar e tirar dividas que surgissem apds
aquele momento. Apesar da proposta da entrevista narrativa ser, justamente, a de deixar
que o mestre fale sobre si sem grandes interferéncias, é necessario levar em conta que
cada mestre tem sua particularidade, conforme Keu Apoema discutiu em um dos
encontros do Grupo de Pesquisa de Poéticas Orais:
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“Cada entrevistador vai ter um percurso de pesquisa € esse percurso vai
passar muito pelos afetos, pelas intuicdes da hora porque cada
entrevistado é diferente, tem aqueles que adoram falar, tem uns que ndo
falam nada, tem aqueles que vocé vai perguntar e a pessoa vai falar
‘esqueci tudo’ 90% das pessoas que eu entrevistei eles dizem de
primeira ‘esqueci tudo’ ai voc€ vai construindo o caminho, né...
esqueceu mesmo? Como € que é?.” (Encontro 08 do grupo de pesquisa:
O Roteiro de entrevista com a Prof. Dra. Keu Apoema em 09/03/2021)

Apbs a entrevista com a mestra, partimos para a fase de transcricdo dessa
entrevista no padrdo literal, Ipsis Litteris. Durante esse processo, surgiram davidas em
relacdo ao significado de algumas palavras e determinados trechos de cangdes, devido a
falha da conexdo de internet, mas todas as questdes foram sanadas através do contato com
a mestra via mensagens de audio no Whatsapp. Apos a transcri¢do, partimos para a
elaboracdo do diario de campo, um documento no qual registramos a caminhada da
pesquisa, os detalhes dos primeiros contatos com a mestra e as informagdes que surgiram
durante a entrevista. Como ja citado, a performance envolve mais do que a vocalizacéo,
envolve o olhar, 0 ambiente, gestos, como podemos perceber nesse trecho da entrevista:

“Vo6 ler um cordel, 6i eu num tenho nada de livro aqui 6h [mostra as
maos para a cdmera] é sé em memdria, eu vO canta um cordel, cé sabe
0 que é um cordel num sabe? (...) Se sai alguma coisa errada ai vocé vai
me perdod, me desrcupd, eu s6 uma velha de 79 anos, ndo é possive
essa cabega té o juizo que teve no tempo de Keu [se refere a entrevista
gue Keu Apoema fez através do Projeto Chegancas]. (Diario de campo,
2021, p. 06).

No diério de campo também registramos os desafios encontrados em cada etapa e
das percepgdes gerais do processo de pesquisa, como no trecho a seguir:

“Durante a performance do Pavao Dorado ela afirma que determinado
verso é de Keu; apos a finalizagdo, pergunto o porqué e ela responde:
“Porque ¢ de Keu! Aquele verso em Maracuja de mea em mea hora ela
chegava e dizia ‘Dona Nenem diga meu verso’ e eu dizia (...) entdo ela
disse que aquele verso era dela, o verso de Keu”. Destaco esse trecho
por perceber que houve a construcdo de um afeto mutuo no
desenvolvimento da pesquisa, o tempo de Keu ao qual ela se refere é
2013, ou seja, ja se passaram 8 anos e ela aos 79 anos de idade ainda se
lembra do verso que aquela pesquisadora se afei¢coou. 1sso nos da sinais
do cuidado que o Projeto Chegancas teve ao ndo limitar os
contadores(as) de histérias a objetos cientificos portadores do
conhecimento que lhes interessava (as histérias), tiveram o cuidado de
encara-los antes de tudo como humanos, como individuos com
vivéncias, experiéncias e jornadas diversas, acredito que isso tenha
permitido essa relagdo genuina entre ambas as partes.” (Diario de
campo, 2021, p. 06).

Esse documento foi uma ferramenta importantissima para o processo de reflexao

da pesquisa, com a quantidade de informacdes registradas o processo de escrita se tornou
mais leve e rico em detalhes.
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Figura 1 - Mestra da tradicdo Dona Neném

Fonte: Canal do YouTube casa Apoema®

Dona Neném (Madalena Mendes Moreira) é nascida em Serrolandia/BA, em
1942, e teve o primeiro contato com as histérias ainda na infancia através de duas
senhoras com quem morou durante 14 anos. Durante a infancia, frequentou a escola por
um curto periodo de tempo. Com cerca de 10 anos, comegou a contar historias e cantar
0s versos que aprendeu com as senhoras e através da leitura de cordéis. Para aprender as
histdrias, ela escrevia e lia até memorizar e ndo precisar mais do papel. Na fase adulta,
trabalhou na roga com o marido com o qual é casada ha 61 anos, e com ele teve 10 filhos,
33 netos e 26 bisnetos. Infelizmente, nenhum dos seus filhos se interessou em aprender a
arte de contar historias. Dona Nenem é uma senhora de memoria admiravel, durante a
entrevista trouxe a cantiga de roda “Rosa Branca” que tem a forma de pergunta e resposta,
e composta de trinta e duas estrofes com quatro versos cada e um refrdo que se repete
entre elas. Essa e as demais cang0es trazidas pela mestra com a transcrigdo em partitura
podem ser acessadas no canal do YouTube do “Observatorio de Contacao UEFS”.

Como ja citado, nesta pesquisa também utilizamos os registros audiovisuais
recolhidos pelo Projeto Chegancas da mestra Dona Sirlene. Dona Sirlene (Sirlene
Rodrigues de Oliveira) nasceu em 1953, em Bom Jardim, Caém-BA e teve o primeiro
contato com as historias e as cantigas ainda na infancia com sua mée e nas brincadeiras
de roda com os vizinhos. Na infancia, estudou enfrentando diversas dificuldades ao ponto
de ndo frequentar as aulas por falta de caderno. Ainda nesse periodo, comecou a trabalhar,
catando coco para ajudar no sustento da familia. Na adolescéncia, aos 12 anos, comegou
a trabalhar de empregada domeéstica e, aos 16 anos, interrompeu os estudos que foram
feitos até a 4° série. Em seguida, teve seu primeiro de quatro filhos. Na fase adulta, aos
37 anos, voltou a estudar e, atualmente, é professora aposentada. Dona Sirlene traz em
sua maioria cangdes curtas de brincadeira de roda que, também, estdo disponiveis no canal
do youtube citado anteriormente.

3 Disponivel em: www.youtube.com/casaapoema Acesso em: 30 ago. 2022.
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Figura 2 - Mestra da tradicdo Dona Sirlene

Fonte: Canal do youtube casa Apoema*

Por fim iniciamos o quarto e ultimo estagio, a elabora¢do do produto final. A partir
das recolhas e transcrigdes realizadas, foi produzido o Cancioneiro popular “Historias
cantadas: repertorio dos mestres e mestras da tradicdo de cidades do interior da Bahia”
em formato de ebook. Iniciou-se com a elaboragéo do Roteiro para o Cancioneiro, seguido
pela Pesquisa e construcdo de Layout para ebook e videos, a Elaboracao do cancioneiro
utilizando o site Canva, a edicao de videos utilizando o Headliner, Musescore e Canva,
finalizando com a Revisdo da Orientadora.

O cancioneiro, em sua versdo final, contém uma breve apresentacdo do projeto,
sugestdo de uso do material, dados das mestras da tradicdo, letra, partitura e Ficha de
Anaélise das doze cancdes transcritas, sendo nove de Dona Cirlene e trés de Dona Nenem.
Apesar de ndo estar inicialmente previsto no plano de trabalho, o cancioneiro também
conta com videos que mesclam a performance das mestras com a reproducdo das
partituras geradas, expandindo a acessibilidade e possibilidades de uso desse material. A
seguir, figuras que ilustram parte do cancioneiro:

Figura 3 - Capa do Cancioneiro Popular

CACIMBA DE HISTORIAS

(\NCI0NE/Ry
POPULAR

CANTOS TRADICIONAIS DO
INTERIOR DA BAHIA

Fonte: Cancioneiro Popular, 2021

4 Disponivel em: www.youtube.com/casaapoema Acesso em: 30 ago. 2022.
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A figura 4 ilustra a partitura de uma das cangdes, “Dona Maria, quero vadiar”,
com a letra transcrita de forma literal.

Figura 4 - Letra e partitura de “Dona Maria, quero vadiar”

DONA MARIA,
QUERO VADIAR

|
i}
¥ <
Gana waria
Quero vadia -
Em seu terreiro
Quero vadia
Terreiro novo
Quero vadid
Do licrin cheroso
Quero vadia
J=70
. = — ‘ -
IS P e e erae e
(S ESE5E Ferr ol
Donama - ri - aquerova-di - 4, no seu ter - rei - roque-rova-di - & ter-rei-ro

no - woque-rs va-di - 6, do alecrim chei - 1 - s0que-ra va-di

Fonte: Cancioneiro Popular, 2021

Na figura 5, estd ilustrada a Ficha de Analise, preenchida com os dados da
cancdo acima.

Figura 5 - Ficha Cante e Dance com a Gente, “Dona Maria, quero vadiar”.
FICHA CANTE E DANCE COM A GENTE

- CANCAO

Nome da a: Dona Maria, quero vadia

Gentexto: Canglo pertencente b tradiglo oral 00 interlor Ga Bania recolbida ¢ dispanibilizada
através de dudio pelo Projeto CThegangas — Reinventando a Roda com Histérias Diamantinas de
autoria as professaras Keu Ap2Mma, Ana Luiza Rels e Tan! Edson.s

A cangdo foi transcrita através do plana de trabalho Histdrias cantadas: repert6rio dos mesires e
mesiras da iradiglo de cidades da interior da Bahia periencanie ao projeto de pesquisa Cacimba
do histdrias: vidas © saberas dos contadores de histdrias tadicionais de cidades do interior da

Batia
* CONTEDD0S MUSICAIS

Melbdicos: Graus conjuntos, salto de tergas. salta de quintas. arpejos, noras repetidas
Ritmicos: Tempo o subdivisBo, notas pontuadas, diferentos agrupamentos de semicolcheias, inicio
acétalo

Harmbaicos: UiZaga0 0 1 & IV orau 48 (onalidade, cadencia plagal

Potencial InterfMultiPluriTransdisciplinar: Cultura popular brasileira, interpretagdo textual
coniexto geogralico, hisidrico ¢ culiural,

* COMPOSITOR

Nome: Tradicdo Oral (Intérprete - Dona Cirlene)
Local & data: Bom Jaroim, Caem - BA

* FORMA
Denominaghe: Cangho Uniria
Aspectos: Canglo compesia de uma estrole com quatro versos, na forma dialdgica, pergunia e
FESPOSIA. DS VErsos LM & ES & A0iS & qualra SR0 melodicamente Similares

= CARATER
Andamento e indicagao de Metronomo: 70bpm
Denominacéo especifica: Andanting
Expressac: Caraler alegre @ danganta
Género: Canilga de roda
Estila: Canglo

- TB0
Prosédia: Ha desvio de prosedia na palavra Dana (caracteristico deste ipe de cangdo)
Rima: Palauias repelidas: vadiar. 1ovo & theiraso
Madrigalismo: Mo primeira e quinto compasso © movimento mel6dico ascendente e descendente
&M Dona Maria femele & UM CNAMAMENta Na IMASE QUETO VAJIAT AS NOMAS fepencas & &
conservagio da mesma figura ritmica reforgam a palavra, provocando falta de agio.

« HELODIA
Escala e Armadura; Cangio transcrita em Wit Maior
Extansio: mib3 - dod
Tessitura: lab - 464
Estruturas de interesse: A melodia se movimenta na maior parte em graus conjuntas com alguns
sallos de Iergas & um quinta, em arpe(es g Tenica

+ RO
Métrica e natureza do compasso: Bindilo simples
Unidade de tempo: Seminima Unidade de Compasso: Minina Sinal de Compasso: 2/4
Estruturas de interesse: A cancao s2 mowmenta basicaments utilizando & GISAC de Giterentes
agrupamentos de colcheias e semicolcheias.

© HARMONIA
Qrjczios|ca|csfcefcrice
Eb|Ab|Ab| Eb|ED|ADjAD| ED

Pragal

Fonte: Cancioneiro Popular, 2021
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O cancioneiro estara disponivel no repositorio digital do Grupo de Pesquisa, com
acesso livre, que sera destinado, também, ao registro das historias de vida e aos contos de
tradicdo oral, coletados pelos pesquisadores envolvidos com o projeto Cacimba de
Histdrias, gerando uma ferramenta para educadores, especialmente 0s musicais, para
abordar temas como tradicdo oral, contexto historico e cultura popular.

Analise e discussao dos resultados

A diversidade musical é inata a escola pelo fato desse espaco ser formado por
individuos de diferentes culturas. Segundo Queiroz (2011, p. 20), ha, pelo menos, duas
vertentes centrais da diversidade musical que o professor precisa lidar: a primeira
‘diversidade de musicas da escola’, que esta relacionada ao universo musical trazido pelos
alunos e a segunda com a ‘diversidade de musicas para a escola’, que ¢ voltada para a
insercdo, na préatica escolar, de musicas de diferentes contextos culturais, visando a
ampliacdo e/ ou a transformacdo do universo musical dos alunos, a partir da descoberta e
da incorporacéo de estéticas e experiéncias musicais variadas. Ao produzir o cancioneiro
popular “Historias cantadas: repertorio dos mestres e mestras da tradi¢do de cidades do
interior da Bahia”, contendo dados, letras, partituras, fichas de andlises e videos das
cancdes, fornecemos ao professor algumas ferramentas para o processo de escolha de
materiais a serem usados em sala para garantir a diversidade musical para a escola, ja que
ele foi pensado e escrito, justamente, para fazer intercAmbios entre os saberes tradicionais
e os conhecimentos académicos da educacdo musical. Além disso, o fato de se ter as
cancdes ja analisadas, possibilita que o professor utilize-as para ensinar contetdos
musicais, a partir dos elementos contidos nestas pecas.

Considera-se que o ebook pode ser utilizado ndo s6 nas aulas de musica, mas,
também, em tantas outras que tratem da cultura popular, contribuindo, assim, para o
ensino musical decolonial®, ao utilizar o conhecimento tradicional brasileiro para educar
as novas geracOes. Para auxiliar o professor que ndo Ié partitura musical, foram
disponibilizados audios e videos das cangdes, inclusive os &udios originais, com a
execucdo da propria mestra. Podemos perceber a riqueza das nuances textuais
(especialmente em se tratando da linguagem em sua transcricdo literal), integradas as
melodias e as harmonias das canc¢des, que ilustram e reforcam a mensagem contida na
letra: aspectos sutis que se desvelam a cada interpretacdo, fazendo emergir o contexto
cultural narrado.

Ao realizar a entrevista narrativa, conhecer as mestras e transcrever as cancgoes
contribuimos para a producdo de conhecimento sobre a cultura popular local e para a
preservacao do repertério musical popular de cidades do interior da Bahia, sendo, este
caso, as cidades de Caem, com a Dona Sirlene e Serrolandia, com a Dona Nenem. Logo,
todos os resultados propostos no projeto de pesquisa foram alcancados. Apesar de termos
enfrentado alguns desafios, devido ao contexto de isolamento social, um ponto positivo
gerado foi a popularizacdo do contato digital e sincrono entre pessoas de diferentes
lugares do pais e do mundo. Isso nos possibilitou interagir com pesquisadores e
pesquisadoras de diferentes regides do Brasil, enriquecendo, ainda mais, esse processo.

5 Decolonialidade ou pensamento decolonial é uma escola de pensamento utilizada essencialmente pelo
movimento latino-americano emergente que tem como objetivo libertar a producdo de conhecimento da
episteme eurocéntrica. Criticando a suposta universalidade atribuida ao conhecimento ocidental e o
predominio da cultura ocidental. Fonte: Wikipedia.
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Como resultado, no ambito pessoal da pesquisadora, houve um relevante
acréscimo de conhecimento musical, principalmente, nas etapas de audicao e transcricao
para partitura nas quais foram trabalhadas as habilidades de percepcao melodica e ritmica,
e escrita de partitura e na etapa de elaboracdo da Ficha de Analise CDG, quando foi
desenvolvido um olhar mais analitico e critico diante das cangdes.

Levando em consideracdo o que foi exposto em itens anteriores, podemos
concluir que o conhecimento tradicional é tdo complexo e valoroso quanto o académico.
E necessario criar pontes de conexdo entre o ensino de musica formal e o tradicional,
pois a escola tem muito a aprender com o0s processos de ensino e aprendizagem
desenvolvidos na oralidade.

Para além disso, as historias de vida, cancGes, contos, cordeis e tantas outras
questdes que 0s mestres e mestras da tradicdo oral carregam dentro de si sdo uma herancga
antiga e valiosa demais, para que as deixemos no esquecimento ou escondidas. Por fim,
esperamos que, por meio desta pesquisa e seus frutos, 0s jovens possam aprender com
os idosos e a cultura popular continue viva.
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