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VILEM FLUSSER E GUIMARAES ROSA: APROXIMACOES
GUSTAVAO DE CASTRO ! E DIOGO BORNHAUSEN?

RESUMO: Neste artigo realizamos trés aproximacdes entre Vilém Flusser e Guimaraes Rosa:
uma biografica, outra filoséfica e uma terceira estética. A partir de estudos anteriores,
entrevistas, pesquisas no Arquivo Flusser e no Fundo Jodo Guimarées Rosa (FIGR/IEB/USP)
propomos uma interpretacdo da relacdo pessoal entre ambos e uma critica ponderada dos
interesses intelectuais e estéticos de Vilem Flusser sobre Guimardes Rosa. Nossas conclusdes
apontam para a importancia de novas pesquisas sobre as trocas e intercambios entre os dois
autores. A relacdo deles foi proficua sobretudo para Flusser e ainda hoje temos dificuldade de
mapear o grande numero de pontos de contatos.
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ABSTRACT: In this article we make three approximations between Vilém Flusser and
Guimardes Rosa: one biographical, another philosophical and a third aesthetic. Based on
previous studies, interviews, research in the Flusser Archive and in the Jodo Guimaraes Rosa
Fund (FJIGR/IEB/USP) we propose an interpretation of the personal relationship between both
and a thoughtful critique of Vilém Flusser's intellectual and aesthetic interests in Guimardes
Rosa. Our conclusions point to the importance of further research on the exchanges between
the two authors. Their relationship was particularly fruitful for Flusser and even today we have
difficulty mapping the large number of points of contact.
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1. Introducéo
Neste artigo procuramos investigar trés movimentos aproximativos entre Vilém Flusser

(1920-1991) e Guimardes Rosa (1908-1967): um de natureza biografica, outro de natureza
filosofica e um terceiro de natureza estético-comunicacional. A partir de estudos anteriores:
Axox (2013), Alonso (2020), Bernardo (2016), Campos (2018), Costa (2017), Figueiredo e
Tonnetti (2021), Lages (2004) e Reinaldo (2009; 2013), e mediante entrevistas, pesquisas no
Arquivo Flusser S&o Paulo e no Fundo Jodo Guimardes Rosa (FJGR) no Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB), da Universidade de S&o Paulo (USP) propomos uma interpretacao da relacéo

entre eles e uma critica de seus interesses intelectuais. Vamos mapear e analisar textos
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publicados em livros e jornais, assim como destacar cartas, manuscritos e esbogos inconclusos
presentes no arquivo Flusser acerca de Guimarées Rosa e no arquivo Guimaraes Rosa acerca
de Flusser. Restaram no arquivo de Flusser textos inéditos sobre Rosa escritos a pretexto de
cursos académicos.

Flusser se valeu de Rosa para pensar sua filosofia, mas também se inscreveu como um
dos principais comentadores filoséficos do mineiro ao lado de Benedito Nunes, Vicente Ferreira
da Silva, Marcia Tiburi e Jacques Ranciere, so para citar alguns filosofos. Desses podemaos dizer
que o tcheco-brasileiro foi — depois de Benedito Nunes — o que mais textos reflexivos dedicou
a obra do mineiro. Entre eles, podemos citar: “Jodo Guimardes Rosa”, de Bodenlos — Uma
autobiografia filosofica (2007); “O ‘Iapa’ de Guimardes Rosa”, coligido em Da Religiosidade
— A literatura e o senso de realidade (2002), mas publicado primeiro no Estadao; os textos
escritos para cursos académicos como “Estilo de Guimardes Rosa”, “A inveng¢do narrativa de
GR”, “Lingua e poesia em Guimaraes Rosa”, “O mito em Guimaraes Rosa”; “Guimaraes Rosa
e a geografia” e “Guimardes Rosa”, em homenagem a morte de Rosa publicado em O Estado
de S. Paulo a 19/11/1967. No arquivo encontramos também “Guimaraes Rosa oder: Das Grofie
Hinterland des Geistes™3; “Hinweis auf Unsterblichkeit™* e “Der Tod des Guimardes Rosa™,
estes trés ultimos publicados na Alemanha e que tratam da morte de Rosa, suas traducgdes e sua
importancia para a literatura.

Além disso, podemos dizer também que boa parte da obra de Flusser esta repleta de
citacdes, referéncias e passagens de GR e que duas obras em especial, Lingua e Realidade
(1963) e A Historia do Diabo (1965), foram escritas sob o impacto da descoberta da literatura
rosiana, de acordo com depoimentos do préprio Vilém Flusser. Com Rosa, Flusser realizou
parte daquilo que Susana Kampff Lages chamou de “A grande conversagao” (2004), ou seja,
um didlogo com a cultura e a lingua portuguesa falada no Brasil (a lingua “brasileira”, como
dizia ele).®

Buscaremos aqui retomar os estudos anteriores realizados que aproximam o0s dois
autores, mas também explorar aspectos ainda inéditos nesta “conversacdo” e que podem ser
lidos e interpretados a partir do cotejamento do material depositado nos arquivos. Ao propor

uma aproximacdo dos autores, atentando para a questdo biografica presente em cartas,

3 “Guimaries Rosa ou: o grande sertdo do Espirito”
4 “Sinal de imortalidade”
5 “A morte de Guimaraes Rosa”
& Além de Guimardes Rosa, manteve intensa correspondéncia com dezenas de pensadores, artistas e estudantes.
Dentre eles, Haroldo de Campos, Dora Ferreira da Silva, Vicente Ferreira da Silva, Milton Vargas, José Bueno,
Miguel Reale, Mira Schendel e Samson Flexor.

167



Revista Ideacao, N. 49, Janeiro/Junho 2024

depoimentos e entrevistas, e para as questdes filosoficas, buscamos implicacBes gerais,

epistemoldgicas, éticas, estéticas e comunicacionais deste relacionamento.

Aproximacoes

Entendemos a nogao de aproximagdo como proposta para uma “Teoria da Comunicagao
Afetiva”, que Peter Sloterdijk prefere chamar de “Critica da razao participativa” em seu Esferas
| - Bolhas (2016). Para Sloterdijk, o “espacgo interfacial” ¢ um campo de for¢a comunicacional
de irradiacOes turbulentas, em que as superficies faciais se encontram e somente dessa forma
se abrem a humanidade, ou seja, mediante o ser-para-0-outro. A aproximacao ativa um vinculo
visceral: o erético da troca de olhares, a possibilidade de autoconhecimento e de
autocomplementacdo, em gque o mundo se divide em duas partes: um dentro (eu) e um fora
(ndo-eu). Para Sloterdijk, a maioria das pessoas vive na ficcdo real de estar numa esfera intima
que contém um unico habitante ou um individuo em uma bolha coberta de redes digitais.

Entre os seres humanos, tanto na proximidade familiar quanto no mercado publico,
funciona um jogo incessante de contagios afetivos. O espaco interpessoal esta saturado de
energias que, concorrendo simbiotica, erdtica e mimeticamente, desmentem a autonomia do
sujeito. A lei fundamental da intersubjetividade (tal como se concebeu na época pré-moderna)
é a fascinacdo do ser humano por outro ser humano. O desencanto é a excecdo. Os seres
humanos sdo criaturas que desejam e imitam outros seres humanos. Imitam o anseio do outro e
mostram o respeito a terceiros (lei da simpatia: amor s6 pode gerar amor). Socrates e Platdo ja
situavam a atracdo por um outro sujeito (belo) ndo na comocdo particular, mas num campo
publico de forgas (para desejar, primeiro se entra em contato, e 0 desejado responde a atracao
que vem do outro). Assim, para Sloterdijk, a magia intersubjetiva se fundamenta na
complementaridade.

A nocdo de aproximacdo, contudo, ndo é um tema da filosofia contemporanea
(Sloterdijk) advindo da filosofia socréatica (Socrates, Platdo e Aristoteles). Ela ja aparece na
filosofia pré-socratica. “Aproximagdo” é o fragmento (n. 122) mais curto entre os deixados por
Heraclito de Efeso e um dos mais misteriosos. Ao contrario dos demais fragmentos trata-se de
uma Unica palavra. Em sua traducdo dos fragmentos publicados em Heraclito - Fragmentos
contextualizados (2010), Alexandre Costa entende que o obscuro filésofo grego faz neste
fragmento - uma vez mais - um paradoxal jogo entre experiéncia e inexperiéncia, convivio e
afastamento, e denomina sinteticamente a no¢ao de “aproximacao” como sendo um “empenho

pela homologia” (COSTA, 2010, p. 232).
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Em uma nota de rodapé, Costa tece o seguinte comentario a tradug&o:

E preciso uma observacédo acerca do significado do verbo “amphisbatein” em grego:

originalmente, significa "aproximar”, "aproximar-se", porque composto de "amphis"
(emtorno a, ao lado de) e batein (andar, avancar, ir ao encontro de). Mas como amphis
também significa “dual” e mesmo “separado em duas partes”, o verbo também denota
“contestar”, “discutir”. Este é seu sentido mais usual sem divida. Mas os dicionarios
do grego costumam apontar “aproximar” como significado literal e etimoldgico do
verbo. Essas duas possibilidades tém dividido os intérpretes. Decidi pela primeira pois
creio que se encontra de acordo com o pensamento de Heraclito. (...) Por outro lado,
“aproximacdo” veste como uma luva o pensamento de um filésofo que adverte contra
o risco do afastamento e da divergéncia em relagdo ao logos, afirmando,
consequentemente, a necessidade de concordancia para com ele. (COSTA, 2010, p.
185)

Em seu estudo, Costa cogita que a raiz da palavra ‘“aproximagdo” esteja em
“Anquibasia”, palavra que também ¢ atribuida a Heréclito por Suidas, um lexicografo tardio de
quem se ignoram dados biograficos e que deixou um Lexikon (espécie de dicionario
enciclopédico) com mais de trinta mil expressdes. Ali ficamos sabendo que Ankhibasie é uma
palavra rara, criada por Heréclito, e que Costa decidiu recrid-la em portugués: “anquibasia”.
Para Costa, Ankhi (proximo) € um advérbio poético que, unido a basie, derivado
de baino (andar), significa aproximacao; o andar na proximidade de.

O léxico de Suidas citado por Costa, sugere, no entanto, que ankhibasie tenha sido
criada para substituir amphisbasie (separacdo, desacordo, discussdo, contestacdo) e que
anquibasia leva-nos a um territdrio heraclitiano por exceléncia: convergir para divergir,

aproximar-se para contestar.

Heréclito frequenta fildsofos, poetas, sacerdotes, devotos, oradores, politicos... Onde
quer que haja discurso estd Heréclito, certo de que convergéncias e divergéncias
afastam e aproximam do discurso. Como discorrer sem andar na vizinhanga do
discurso? Quem pensa anda proximo, tem certa intimidade com os que pensam e com
coisas sobre as quais pensam. A hostilidade faz parte da intimidade. Quem esbraveja
mostra-se insatisfeito com o que lhe é proximo: outros, ele préprio, todos, tudo. A
anquibasia transcorre entre o alcancar e o ser retido. (COSTA, 2010, p. 185)

Podemos utilizar este sentido de aproximacgdo (convergir para divergir,
aproximar-se para contestar) para pensar a relacdo entre Vilém Flusser e Guimardes Rosa.
Podemos também pensar tal relagdo a partir de uma “razao participativa” ou uma “comunicagao
afetiva” de conhecimento, autoconhecimento e complementaridade, mediante a compreensao

que Peter Sloterdijk tem da qualidade da esfera interfacial. Em nossa pesquisa vamos
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desenvolver a nogdo de aproximagao nos autores estudados em trés niveis: biografico, filoséfico

e estético.

Aproximacoes biograficas

Axox (2013) conseguiu mostrar e aprofundar em sua tese o quanto foi proficua e
estimulante a aproximacéo entre Rosa e Flusser. Ela esmiugou grande parte dos estudos e
referéncias que Flusser fez a Rosa e concluiu que o tcheco sempre manteve uma atitude de
reveréncia em relacdo ao mineiro e como, em 1960, Flusser ja falava, praticava e difundia a
“monumentaliza¢do” da obra rosiana. Entre os estudiosos de Guimaraes Rosa é bem sabido que
esta monumentalizagdo comegou com 0 autor ainda vivo, e que s6 cresceu ao longo dos anos,
no entanto, pouco investigamos o papel exercido por Flusser neste processo.

A nosso ver, Axox também leu corretamente certa decep¢do ou frustracdo causada em
Flusser em seu encontro com o mineiro retratado em Bodenlos (2007), e ocorrido no Itamaraty
em que Guimaraes Rosa, timido e desinteressado por aquilo que ndo possuisse um carater
espiritual, “ndo desenvolveu uma conversa satisfatéria” (AXOX, 2013, p. 238) como seria de
se esperar. Para ela, sem entender o homem Guimarées Rosa, Flusser monumentalizou-o como
a uma esfinge “cujos mistérios ele persegue através da escrita” (Idem, p. 238).

Ao estudar o grau de proximidade e relacionamento entre Flusser e Rosa, Alonso (2020)
apostou na hipotese de que eram “amigos”, ao escrever: “ndo ¢ nenhum exagero dizer que eram
amigos”. No entanto, ao pesquisar o circulo intimo do mineiro, aqueles que frequentavam sua
casa, aqueles com que se correspondia com frequéncia e aqueles que Aracy Moebius de
Carvalho — esposa de Guimardes Rosa — considerava amigos’, ndo encontramos nenhuma
mencao ao filésofo tcheco. A hipotese levantada por Axox (2013) em sua tese, de que foi uma
relacdo frustrada em que “ndo [se] desenvolveu uma conversa satisfatoria” (2013, p. 238)
parece-nos mais plausivel. Nossa intencdo aqui, contudo, é retrabalhar uma vez mais esta
aproximacdo e compreendé-la sob outros aspectos.

Em geral, acredita-se que 0s primeiros encontros pessoais entre Flusser e Rosa
ocorreram por volta de 1962. A filha de Flusser, Dinah Flusser, formou-se diplomata no
Instituto Rio Branco (IRBr) na turma de 1962-63, justo quando comecgou a aproximacéo entre
o filésofo e o escritor. Nesta época Rosa presidia no Instituto as provas de cultura geral,
geografia ou portugués. Assim foi que o fildsofo tcheco passou a frequentar o Itamaraty com

" Tivemos acesso aos diarios, cadernos, cadernetas e cartas de Aracy Moebius de Carvalho presente em seu acervo
(ACGR/IEB-USP).
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assiduidade. Alguns desses encontros ficaram registrados no acervo pessoal de cartas do
filésofo.

Em entrevista realizada com o diplomata, tradutor e dicionarista William Agel de Mello,
0 mesmo que AXox entrevistou para a sua tese, confirmamos o relato de Flusser em Bolendos.
Agel nos contou que Flusser era um dos que frequentava com certa assiduidade o gabinete do
embaixador, na Divisdo de Fronteiras, no terceiro andar do Paldcio do Itamaraty. Recéem
ingresso como Terceiro secretario, Agel de Mello foi assessor do mineiro na Diviséo entre 1963
e 1966, e via Flusser frequentar o gabinete de Rosa. De fato, & possivel constatar que ha livros
autografados de Rosa (no Arquivo Flusser em Berlim) como dois livros de Flusser, Lingua e
Realidade e Histdria do Diabo, na biblioteca pessoal de Rosa preservada no Instituto de Estudos
Brasileiros, da Universidade de Sdo Paulo (USP).

Vamos problematizar de forma mais acurada tal proximidade. Alonso observa, sem, no
entanto, revelar sua fonte de informagdo, que “Rosa foi um dos notaveis que frequentou o
famoso terraco de Flusser, na Rua Salvador Mendonga, em Sao Paulo” (2020), fato, no entanto,
gue ndo aparece nos arquivos de Guimardes Rosa e de Vilém Flusser. As visitas do mineiro a
Sédo Paulo estdo bem catalogadas em seu arquivo e no livro Sagarana emotiva (1975), de Paulo
Dantas. Rosa viajava quase sempre com Aracy. Apesar de nascida no Parana, sua esposa viveu
até os 25 anos em Sdo Paulo, quando se muda para Hamburgo. O casal se hospedava na casa
de Sida Moebius, mée de Aracy, na Rua Itapicuru, 927, em Perdizes. Nos anos 1957 e 1958,
Rosa também frequentou alguns amigos, entre eles o proprio Paulo Dantas e Vicente Ferreira
da Silva. Rosa também viajou para ver a 42 Bienal de Arte de Sao Paulo, que ocorreu entre 22
de setembro e 30 de dezembro de 1957. Encontramos registros de visitas a Vicente Ferreira e
sua esposa, a poeta Dora Ferreira, em 1957, e uma troca de cartas a partir desta data.

Antes disso, em 1956, encontramos um badalado e concorrido langcamento de Grande
sertdo: veredas na livraria Cultura; o registro fotografico na imprensa de um almogo oferecido
por José Olympio no restaurante do Hotel Ipiranga com a presenca de Cyro dos Anjos, José
Geraldo Vieira, Sérgio Millet, Antonio Candido, Maria de Lourdes Teixeira, Hermilo Borba
Filho, Fernando Soares, Edgar Cavalheiro e Osmar Pimentel. A foto deste encontro foi
publicada no Didrio da Noite, a 11 de setembro de 1956. Grande sertdo: veredas seria, em
1957, agraciado com o prémio “Carmem Dolores Barbosa”, e Rosa voltou a capital paulista
para receber o galarddo. A comissdo julgadora do prémio Carmen Dolores Barbosa era formada
por Maria de Lourdes Teixeira, Edgar Braga, Edoardo Bizzarri, Mario Donato, Rolmes

Barbosa, Ruggero Jacobbi, Sérgio Milliet, José Geraldo Vieira e Osmar Pimentel.
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Nd&o é impossivel que Flusser e Rosa tenham se encontrado em S&o Paulo nas muitas
visitas que o mineiro fez a cidade, no entanto, ainda ndo conhecemos este registro, assim como
ndo identificamos a fonte que Rafael Alonso utilizou para afirmar que Rosa foi um dos
“notaveis que frequentou o famoso terrago de Flusser, na Rua Salvador Mendonga, em Sao
Paulo”. Dado o carater reservado de Rosa e sua vocagdo para agir na “ultra-moita”, ndo ¢
impossivel que tal encontro tenha ocorrido.

Uma outra conjectura aponta para a proximidade de Rosa com o chamado “Grupo de
Sao Paulo”, que foi 0 nome proposto para designar a producao de filésofos brasileiros da década
de 1950 e 60, que se encontravam na casa de Vicente e Dora Ferreira da Silva, na Rua José
Clemente, no Jardim Paulista, em S&o Paulo. Como se sabe, além dos brasileiros Miguel Reale,
Oswald de Andrade, Roberto Piva, Milton Vargas e Heraldo Barbuy, apareciam ali os filésofos
portugueses Agostinho da Silva e Eudoro de Sousa, além do tcheco-brasileiro Vilém Flusser.?

Em novembro de 1957, Vicente e Dora dedicaram um numero da revista Didlogos
[Revista de Cultura n. 8. Sdo Paulo: 1957] para Guimardes Rosa. A revista pertencia a
Sociedade Cultural Nova Critica, e tinha na figura de Vicente Ferreira o seu editor-chefe. O
exemplar publicado trouxe textos de Antonio Candido, Dora Ferreira da Silva, Milton Vargas,
Efraim Tomas Bo, Olivia Krahenduhl, Roberto Simdes, Renato Pallotini, Lima Filho, Luis
Costa, J. B. Martins Ramos e Paulo Dantas. Ao concluir a leitura da revista, Rosa escreveu a
Paulo Dantas, exclamando: “O gente doida! O mundo, que de tdo grande, nio se entende...
Enriqueci, de subito. Foi uma rebentagdo césmica, nem sei dizer as palavras de maior caber.”

Segundo Enivalda Souza (2016) Guimardes Rosa teria ido trés vezes a casa de Vicente
e Dora para as tertulias literarias, mas em nenhum momento se refere & presenca de Flusser. Da
mesma forma, ndo é impossivel que tenham se encontrado na casa dos Ferreira da Silva. Em
depoimento de Dora, Rosa era “um homem fascinante, muito aberto. Sempre alegre, elegante
como um diplomata.” Apos a morte de Vicente, em 1963, Rosa envia o conto “As Gargas” para
a revista Cavalo Azul, fundada por Dora, e que tinha participagdo do proprio Vilém Flusser.
Trata-se do mesmo conto que Guimaraes Rosa enviou e publicou em O Estado de S. Paulo, a
pedido de Flusser, em 1964.

8 Segundo Enivalda Nunes Freitas e Souza, como resultado do entusiasmo e compromisso que reinavam nesses
encontros, surgem as revistas Didlogo (1955- 1963) e Cavalo Azul (1964/1965-1989). A primeira revista, que
alcancou dezesseis edi¢des, foi fundada com seu marido, o filésofo Vicente Ferreira da Silva, e com Milton Vargas,
dando enfoque as ciéncias humanas. Ja a revista Cavalo Azul, criada com a colaboracéo de Vilém Flusser e Anatol
Rosenfeld, apds a morte prematura de Vicente, voltou-se mais para as artes e a literatura, alcangando doze edicGes.
A Ultima edigdo € constituida pelosn® 11 e 12.
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O que sabemos é que a partir de 1957, Rosa frequenta os Ferreira da Silva e que
comegam as trocas de cartas entre eles. Ele escreve sobretudo a Vicente dando continuidade a
conversa iniciada e sugerindo ao filosofo que leia “o Corpo de Baile inteiro” ¢ “quem sabe,
reler também Grande Sertdo: Veredas”, para que possam conversar € reconversar em “horas
vastas”, pessoalmente, porque “em carta a gente se desentende. Nisto, como em tudo mais, o
que vale sdo os detalhes e o calor da vida”.

Nessa carta, Rosa teoriza sobre a orientacdo filosofica de Grande sertdo: veredas que,
segundo ele, seria superior ao arranjo literdrio romanesco: “por bizarra que vocé ache a
afirmacdo, € menos literatura pura do que um sumario de ideias e crengas do autor com buritis
e capim devidamente semicamuflados”. Nesta famosa carta, Rosa cita 0s fildsofos Berdiaeff,
“formidavel”, Jaspers, Kierkegaard, e aponta sua linha de interesse: “Principalmente, porém,
estou nesta cintilante linha: Platdo, Bergson, Berdiaeff, Cristo”. Na carta, Rosa fala ainda que
¢ individualista, que tem “aversao ao historico, ao politico, ao socioldgico”, e que “a vida neste
planeta ¢ caos, queda, desordem essencial, irremediavel aqui. Tudo fora de foco”. Por fim,
admite que o mundo intelectual o repugna, deixando claro que o que conta mesmo para ele é a
busca da plenitude: “Zuriick (para tras) nunca. Para coisa nenhuma. Sé hinauf (para cima). A
busca da plenitude: um fato”.

O fato de Flusser ndo aparecer entre os autores convidados do nimero 8 da revista
Diélogos, nem ser referenciado em todos os muitos encontros paulistanos de Rosa nos leva a
cogitar a possibilidade de o filésofo ainda ndo conhecer a obra do mineiro no final dos anos
1950, ou mesmo dele ainda estar se familiarizando com ela. N&do descartamos também a
possibilidade de Flusser ter sido melhor informado da importancia da obra rosiana somente a
partir da publicacdo de Diélogos.

O fato é que tudo aponta para uma relacdo de proximidade entre Rosa e Flusser somente
a partir de 1960, em Sao Paulo. A probabilidade maior é que o0s primeiros encontros entre eles
tenham ocorrido por volta de 1962, a partir do ingresso de Dinah Flusser no Instituto Rio Branco
(IRBr). Podemos dizer com mais seguranc¢a, contudo, que a parceria intelectual entre eles
comeca na década de 1960, quando Flusser assume a segéo literaria d’O Estado de Sdo Paulo
e trava dialogos com o editor do “Suplemento Literario”, Décio de Almeida Prado. Décio era
homem de confianca de Antonio Candido e havia sido indicado por ele junto a dire¢ao do jornal
da familia Mesquita. Flusser havia feito uma proposta editorial a Décio que havia concordado,
muito embora duvidasse que Rosa iria aceitar. A proposta era que Rosa publicasse contos no

jornal acompanhado de um ensaio tedrico do tcheco. Assim foi que Rosa aceitou publicar dois
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contos no jornal acompanhados das reflexdes criticas de Flusser. O primeiro conto, “As Gargas”
saiu em 8 de fevereiro de 1964; Flusser assinou “Da flauta de Pa”. Duas semanas depois, em
22 de fevereiro, apareceu “Fita verde (nova velha historia)”’, de Rosa, acompanhado “Da
navalha de Occam”, de Flusser.

Encontramos no arquivo de Rosa uma carta de Flusser datada de 28 de janeiro de 1964,
em que o tcheco voltou a escrever informando que havia entregue a Décio de Almeida Prado
as copias de dois contos do poeta, acompanhado dos dois artigos dele. Flusser comunicou a
Rosa que seus artigos criticos tratavam da “for¢a mitica da sua lingua”, ou a “forca poética
(=produtiva) da sua lingua.” Flusser sentia-se “entusiasmado” ao “prestar um servigo, embora
subalterno, ao Thomas Mann da literatura brasileira”, disse. Informava que Décio de Almeida
Prado estava entusiasmado com o projeto e caso a experiéncia agradasse a Rosa, “porque ndo
persistir nela?”.

As cartas presentes nos arquivos de Rosa sugerem que haveria uma terceira dobradinha
entre os dois, que ndo se concretizou. A dobradinha pode ndo ter seguido adiante por varios
motivos: fosse devido a grande quantidade de trabalho burocratica e literaria do mineiro, fosse
no acompanhamento das tradugdes de suas obras para o alemao, o inglés, o italiano e o francés
que ocorriam; fosse devido a rotina na burocracia do Itamaraty, uma vez que cabia a Rosa
responder e acompanhar os problemas surgidos na fronteira com o Paraguai, por ocasido dos
limites de Sete Quedas; fosse porque ele ndo gostava de escrever de graca para jornal algum.
Conforme pesquisa anterior acerca da vivéncia de Rosa com jornalistas e o jornalismo no inicio
dos anos 1960, o mineiro costumava cobrar “uma fortuna” para ser colaborador de revistas e
jornais.®

A dobradinha pode nao ter seguido adiante por outros motivos. Em “Da flauta de Pa”,
de 8 de fevereiro de 1964, o citado ensaio que acompanha a publicacdo de “As Gargas”, Flusser,

ao “dar gracas ao deus das linguas que permitiu o fenémeno Guimaraes Rosa”, também sugere,

® Em entrevista a revista Realidade (1967), Paulo Francis revelou que Rosa cobrou “uma fortuna” para se tornar
colaborador permanente da revista Senhor. Na reportagem veiculada quatro meses antes da morte do escritor,
Francis relembrou quando ele e o fundador da publicacdo, Nahum Sirotsky, decidiram perguntar a Rosa se ele
tinha um original pronto para a revista. A resposta do escritor na ocasido os surpreendeu. Rosa disse: "N&o tenho,
mas escrevo um para vocés. Quanto vocés pagam?" (FRANCIS apud PEREIRA, 1967). Francis relembra que,
dias depois, Rosa apareceu na reda¢do com um conto inédito: tratava-se de A simples e exata estéria do burrinho
do comandante, publicado na edicdo de abril de 1960 da revista Senhor, e depois transposto para Estas estdrias
(1969). Francis relatou que foram dias de negociacao, até Nahum Sirotisky ceder e aceitar pagar os 40 mil cruzeiros
velhos pelo conto. O valor era “uma fortuna” para esse tipo de matéria, mas o fundador da revista cedeu ao
“cansaco” e ao “prestigio” do escritor. Francis complementou que Rosa teria se encantado com o “publico a sua
disposi¢do” e propds tornar-se colaborador permanente. “Foi dificil resistir & sua investida trabalhista e terminamos
docemente derrotados”, relembrou Francis. Rosa também escreveu a soldo durante oito meses para O Globo e para
o jornal médico Pulso.
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na mesma frase, que Rosa lhe serve “para provar de forma pratica as minhas teorias”
(FLUSSER, 1964.) Na entrevista que realizamos com Nora Tausz Ronai, em 2018, ela observou
gue Rosa confessou a Paulo Ronai, se sentir incomodado com a insisténcia de Flusser em querer
debater o tema do diabo. Rosa teria dito que achava o checo cerebral em excesso.

Rafael Alonso cogita a possibilidade de Flusser ter encontrado em Rosa um meio de
aceder o mundo intelectual germanico. “Se ¢ verdade que Flusser ‘abriu as portas’ do Estadéo
para Rosa, também é verdade que Flusser se langou na cena intelectual brasileira e europeia a

partir da critica a Rosa”.

Flusser sempre se interessou em publicar na Alemanha. Ele escreveu a primeira versao
de A Histéria do Diabo em alemao, idioma em que o livro seria editado somente em
1993, postumamente. O primeiro ensaio que publica na Alemanha ¢, nio por
coincidéncia, uma resenha de “Grande Sertdo”, que saiu na Revista Merkur, em margo
de 1965, sob o titulo “Guimardes Rosa oder: Das grofie Hinterland des Geistes”
(Guimaraes Rosa ou o grande interior do Espirito). (ALONSO, 2020, p. 6).

Em seu estudo, Alonso aponta outros pontos de contato e interesse entre os autores. A
dedicatéria de Rosa a edicao de Primeiras Estorias (1962) que consta na biblioteca de viagem
de Flusser, no Vilém Flusser Archiv, em Berlim, revela alguns desses pontos: “Para Dona Edith
— e ao meu Amigo Villem Flusser, que comanda o demoénio e a “LINGUA”, como inventores
do mundo-do-homem —, com grata admiracédo viva, cordial homenagem do Guimardes Rosa.

Rio, 1964”. De acordo com Alonso:

E certo que Flusser comegou a redigir o seu primeiro livro, A Historia do Diabo, que
publicaria em 1965, na metade da década de 1950, exatamente quando vieram a
publico Corpo de Baile (1956) e, principalmente, Grande Sertdo: Veredas (1956) —
Sagarana, de 1946, ja completava uma década. Ele admite, na introdugdo ao seu
“Diabo”, que escrevera o livro “sob o impacto de Rosa” (ALONSO, 2020, p. 2)

Ou, nas palavras do préprio Flusser:

No entanto, ndo pode ser mera coincidéncia o fato de eu reconhecer em Guimarées
Rosa todo o meu engajamento linguistico em nivel grandioso: Sagarana e Corpo de
Baile e, mais especialmente, Grande Sertdo: Veredas sdo como que demonstragdes in
fieri das minhas teses em Lingua e Realidade. O dialogo intermitente que mantive
com Guimaraes Rosa até a sua morte dava-se como que em terreno de sonho. Era
preciso beliscar-me para saber que Guimaraes Rosa nédo era ficgdo de minha fantasia
e que ele existia em realidade diferente da de Riobaldo. A religiosidade linguistica
Roseana, seu fanatismo do falar e do escrever, sua atitude lidica no manejo de vogais
e palavras, sua ironia e seu humor (veja-se Primeiras Estorias, sobre as quais nutro a
esperanca de ter tido influéncia mais que periférica), aliados a sua disciplina férrea,
sdo, em seu conjunto, a imagem que eu fazia do Verdadeiro Poeta. Entretanto,
Guimaraes Rosa existia em carne e 0sso! Nada mais direi a seu respeito, a ndo ser que,
para mim, passou de revelacéo a imperativo”. (FLUSSER, 1976, p.501-502).

175



Revista Ideacao, N. 49, Janeiro/Junho 2024

Na citacdo acima fica claro o carater de monumento dado ao mineiro e assinalado por
AXxox (2013) em sua tese. Flusser se aproximava de Rosa também porque encontrava nele
ressonancia para desenvolver os seus proprios temas, fossem eles a poesia, a linguagem, as
linguas ou o diabo. Na mesma dedicat6ria manuscrita a caneta azul de Rosa a Flusser na edigdo
de Primeiras Estorias ha grifos do mineiro nas palavras “lingua” e “demonio”, o que deixa
claro que o dialogo entre eles circundava estes temas. Em 1963, Flusser havia enviado seu livro
Lingua e Realidade, publicado naquele ano, para Rosa, que, ap0s a leitura, enviou um
telegrama, se dizendo: “Maravilhado, emocionado, enthusiasmado poderosos artigos abrassos
grato grande amigo.”

Em Bodenlos (2007), ao tratar os gestos manifestados por Rosa em relacdo a ele proprio,

Flusser, desde o inicio do convivio, vemos a manifestacdo de um desconforto inicial:

(...) é preciso confessar que o autocentrismo de Rosa exigia grande esfor¢o de auto-
denegacéo, tendéncia dificil, dada a prdpria tendéncia para tomar-se como centro do
universo. No inicio tal estrutura: ele emissor de mensagens, a gente receptor e critico
dessas mensagens, parecia dada pela relativa posicdo dos dois participantes. Ele
embaixador sentado atrés da escrivaninha do Itamaraty, cercado da gldria de grande
escritor mais ou menos mundialmente reconhecido, a gente visitante paulista sentado
em cadeira mais baixa, e potencial divulgador da obra roseana. Muito rapidamente no
entanto tal estrutura passou a modificar-se (FLUSSER, 2007, p. 129).

Assim, “tal estrutura passou a modificar-se”. De uma proximidade no inicio que ndo ¢
das mais amigaveis, supera-se a distancia hierarquica. Se antes Flusser via um “embaixador
sentado atras da escrivaninha”, algum tempo depois, a dindmica muda, ao ponto de a descri¢éo
revelar: “Ele andando pela sala, despido da sua jovialidade, e propenso ao choro, e a gente,
embora sempre mantendo a distancia respeitosa que impde a presenca da grandeza, furando o
baldo roseano para chegar, junto com ele, até o nicleo do seu sofrimento” (FLUSSER, 2007,
p. 129-130). A percepgdo de Flusser do gesto de distancia “atras da escrivaninha”, para o de
proximidade a ponto de perceber um homem que camuflava “seu sofrimento”, nos ajuda a
entender um pouco como foram se dando as aproximacdes entre eles. Vamos agora explorar

como foram estas aproximacdes do ponto de vista do pensamento.

Aproximacoes filosoficas
Qual a perspectiva filosofica, estética e comunicacional que Flusser identifica a partir
da obra de Guimardes Rosa? Certamente tal pergunta merece uma pesquisa de maior

profundidade e envergadura, no entanto, podemos apontar algumas pistas a partir de textos
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deixados pelo fildsofo tcheco. De inicio, dentro do espectro flusseriano, podemos pensar
Guimarées Rosa sob o espectro de uma filosofia da poesia, de uma filosofia da religido e de
uma filosofia da comunicagdo. Em todas elas, a questdo do siléncio, da lingua e da luta com o
diabo se faz presente.

Axox observa que na edicdo de Lingua e Realidade que Guimardes Rosa ganhou de
presente de Flusser esta grifado o seguinte trecho: “Qual ¢ essa nova qualidade do verso, que
chamei de reza? Creio que pode ser descrita como um apelo consciente ao indizivel. O poeta
ndo mais espera passivamente pela musa para ser inspirado. Volta-se agora para o nada e
chama-o pelo nome. Ora em direcéo a ele, adora-o.” (FLUSSER, 2009, p.161). O trecho sobre
a reza, contudo, é uma das poucas marcacfes na edi¢do presenteada por Flusser. Quase todas
as marcacdes sdo de informagdes espirituais.’® Outro trecho grifado e que merece destaque é:
“Toda traducdo ¢ um aniquilamento” (FLUSSER, 2009, p.58). Esta passagem se aproxima de
algo que o proprio Rosa destacou em sua entrevista com Gunter Lorenz, ao dizer: “Cada lingua
guarda em si uma verdade que ndo pode ser traduzida.” (apud LORENZ, 2009, p.55).

Flusser percebe Rosa a partir de “camadas” ou niveis de realidade, multiplicidade que
ele chama também de “Sanduiche”. Assim, niveis linguisticos se misturam a niveis narrativos
que se misturam a niveis religiosos. Niveis fisicos se misturam a niveis metafisicos; a filosofia
com a literatura; o ordinario com o extraordinario. Ha o exercicio de imprimir ao género
romanesco uma densa e elaborada filosofia. Vamos analisar a seguir alguns textos deixados por
Flusser a luz destas premissas.

No “A invencao narrativa de GR”, texto inédito, Flusser encontra em Rosa uma “missao
poética” e uma “mensagem €tica”. Seus contos sao pretextos que adquirem uma vitalidade “que
ameaca engolir a mensagem”, embora nunca possa ameagar a missao poética, que ¢ 0 alfa e
omega de Rosa, observa o tcheco. Cada conto de Rosa pode ser pensado como um “sanduiche”,
ou seja, composto, a principio, de trés camadas: uma superior formada por palavras, que Flusser
chama de “linguistica”; uma camada intermediaria ou “narrativa” e uma camada inferior ou
“filosofico-religioso”. Esta Glltima camada ¢ “o campo de empenho intelectual e espiritual do
autor, o campo de sua luta com o inefavel, e mais especialmente com o diabo.”

As duas camadas externas, ou seja, a linguistica e a filosofico-religiosa comprimem a
camada narrativa mantendo-a ativa todo o tempo, promovendo ligas diversas e unindo as outras
duas entre si. A camada narrativa passa, imperceptivelmente, para a linguistica quando trata da

poesia, e passa igualmente para a camada filoséfico-religiosa, quando trata do mito. A camada

ERINT3 EERNNT3

10 Informagdes sobre “oragdo”, “poesia”, “siléncio” e “transcendéncia”.
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narrativa é um pretexto para o desenvolvimento das camadas externas, entende Flusser. Nas
duas pontas deste sistema de conhecimento elaborado pelo filésofo estdo a poesia e 0 mito e,
no meio, a narrativa. Ainda para o filésofo, a camada inferior, “camada filosofico-religiosa” é
central para Rosa — pretexto e pré-texto — que ele utiliza para dar vasio as suas invengdes: “um
pretexto que tranquiliza a sua consciéncia”.

Este sanduiche de camadas, linguagens e estéticas, para Flusser, € a forma que Rosa
utiliza para explorar e desenvolver o seu “Mitsein”, uma espécie de “ser-com” rosiano. Noutras
palavras, o “ser-com” rosiano atua no nivel da promogéo da conversa ¢ da conversacdo — ambas
fomentadoras de aproximagdes e vinculos radicais —, como assinalado em texto retrospectivo.!!

Assim sendo, neste “sanduiche” filosofico, estético e comunicacional encontramos
sofisticados niveis de realidade desenvolvidos por Rosa: a camada superior, linguistica, no
campo da criacdo poética; a camada intermediaria, narrativa, pretexto para as duas camadas
externas e esqueleto a manté-las unidas, e a camada inferior, filoséfico-religiosa, campo do
empenho intelectual e espiritual do autor. Como sabemos, Rosa nunca negou seu interesse pelo
religioso.

Flusser percebe a sutileza desta proposta. Nao analisa 0s motivos do autor para
estruturar sua obra em camadas, mas tenta compreender “a luta” que Rosa trava contra a (“pura
e simples”) narrativa, ou a atragao exercida por esta, para tentar colocar em jogo, de forma sub-
repticia, uma mensagem, digamos, “plotinica”: uma luta que aparece espelhada em toda a sua
obra. A camada narrativa e a camada filosofica-religiosa lutam entre si pela primazia e o direito
de autenticidade, enquanto a camada linguistica continua intocada.

Dito de outra maneira, e do ponto de vista dos niveis de realidade, podemos dizer que
Rosa faz o nivel “regional” dialogar com o nivel “existencial” de seus personagens (ou

narradores) que dialogam, por sua vez, com o nivel “geral” das categorias.

Neste sentido, sim, GR é regional, tdo regional quanto Tolstoi e Kafka. Sé que o sertdo
mineiro do qual ele nos conta ndo esta no mapa, mas no fundo da sua consciéncia e,
portanto, também da nossa, porque ndo esta situado dentro da geografia mas dentro
do existencialmente sorvivel... E se alguns creem o contrario, e pensa que GR se
inspira na chamada “realidade mineira”, responderei que os personagens dos contos
de GR séo muito mais reais que qualquer caboclo vivo ou morto, porque séo parceiros
reais das nossas conversagdes intimas, sdo portanto “Mitsein” auténticos da nossa
existéncia. (FLUSSER, s/d?)

1 «A Conversa em Grande sertdo: veredas”. Texto apresentado no GT de Comunicagio e Cultura, no 30° Encontro

da Compos.

12 Esta citagdo consta no ensaio “A Invengdo Narrativa de Guimardes Rosa”. Nele, Flusser indica tratar-se de parte

de um curso dedicado a Rosa, composto junto com os ensaios “Estilo de Guimardes Rosa” e “Lingua e Poesia em

Guimardes Rosa”. Estes documentos ndo publicados encontram-se no Arquivo Vilém Flusser S&o Paulo e neles
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Noutro texto, “Estilo de Guimardes Rosa”, de uma pagina e meia, Flusser analisa o
“estilo” de Rosa a partir da “estrutura de suas frases”. O filosofo subdivide tal estilo em dois:
um “visual” e outro “sintatico”. Flusser ndo desenvolve propriamente a questdo visual, e apenas
introduz a sintatica. Nela, investiga o peculiar uso das virgulas nas frases rosianas e entende
que o mineiro colocava virgulas em lugares inesperados e ndo as colocava em lugares
esperados. E 0 mesmo que Olea (2006) apontou em seu estudo da respiracéo (das frases) e da
poética rosiana.

Em Rosa vé-se uma torrente de frases e expressdes casadas que buscam magnetizar o
leitor/ouvinte pelo efeito de enfeiticamento, encantamento, seducdo e verborragia sertaneja.
“Entre virgulas, esses modulos [poéticos] serviriam, como o préprio JGR explica, para a
‘inser¢do de uma frase tematica’, sdo, noutras palavras, ‘as formulas ultra-sucintas’ do seu
projeto artistico” (OLEA, 2006, p.9). As virgulas sdo estratégias poéticas de separagdo e
vinculacdo de ideias, histdrias, imagens, alegorias, contos, dentro de lembrancas, insercdes
temaéticas dentro de grandes paragrafos, histérias em profusdo, sem parada, tentando induzir a
sensacdo de infinito, mas também sinais de meditacdo por fluxos e interrupcdes,
questionamentos e autoquestionamentos.

Para Flusser, Rosa

Coloca virgulas, colons [dois pontos] etc em lugares inesperados, e deixa de coloca-
los em lugares corriqueiros. Por esse truque forcam o pensamento a movimentos
deliberados. O efeito disto &€ uma espécie de um despertar de um sono dogmatico (para
falarmos em Kant), e uma nova sensibilidade para o inarticulado. As pausas, que
virgulas inesperadas criam, ndo somente alteram o ritmo do pensamento, mas
suspendem o0 pensamento para dar espaco a outras especialidades mentais, por
exemplo & intuigdo ou a fantasia. Mas o efeito € muito mais profundo. (FLUSSER,
s/d. p. 113

Portanto, o simples uso da virgula, dois pontos e pontos-e-virgulas, possibilita a Rosa a
criacdo de um método que forca aberturas para o nada, ou como diria 0 préprio mineiro, para o
fundamento pré-racional do qual a poesia brota. Este efeito da as suas frases uma “qualidade
pictorica, ideogramatica que se aproxima, embora de longe, do concretismo.” A partir da ideia
dos niveis de realidade, e dito de outra forma por Flusser: “Lendo Guimardes Rosa estamos
sendo mergulhados dentro de uma realidade nova, uma realidade criada por Guimarées Rosa.

E criar realidade ¢ sindnimo de poesia”.

ndo héa indicagdo de datas em que foram escritos. Estima-se, pelos tipos usados na datilografia, que pertencem a
série de cursos que Flusser ministrou no terrago de sua casa para estudantes e artistas no decorrer da década de 60.
B FLUSSER, Vilém. O Estilo de Guimarées Rosa. Sem data.
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A “qualidade pictorica” e “ideogramatica” esboga e aponta, a nosso ver, para o que
Flusser sugere ser o elemento “visual” presente na “estrutura das frases” de Rosa. Este truque
aparentemente simples no uso de frases pictoricas assume carater revelador e forca o
pensamento a movimentos deliberados. O efeito disto ¢ um “despertar”: “espécie de um
despertar de um sono dogmatico.” Trata-se de “uma nova sensibilidade para o inarticulado”.

Esta sensibilidade para o inarticulado sugere uma sensibilidade para o incompreensivel,
0 incerto e a inaptiddo. Sugere também uma postura diante da conversacdo e do siléncio.
Enquanto a conversacdo ativa a proximidade no espaco interfacial ndo necessariamente pelos
cbdigos informacionais e linguisticos, o siléncio € uma ética e uma estética capaz de confirmar
a amizade. Para Kovadloff (2003), o siléncio possui uma fungao altiva, que nao se limita aos
recursos da logica a qual usualmente recorremos, mas que se insere em uma modalidade de
epifania. Ou, como disse Mario Quintana (2014): “Nao ¢ possivel amizade quando dois

siléncios nao se combinam”.

Aproximacoes estéticas e comunicacionais

N&o se pode descurar a dimenséo sensivel de tudo isto. Ela aparece ndo sé no jogo da
poesia com a linguagem, mas sobretudo nos aspectos da imaginacdo e do imaginario, no campo
da percepcao a partir de uma literatura sensual e corporal como € a de Rosa, ao passo que a
lingua e a poesia se inscrevem dentro de uma ordem espiritual que rege a realidade. Em Flusser
a poesia é essa lingua captada no instante do seu surgir das profundezas pré-racionais da
realidade. Flusser percebe no mineiro uma dialética entre os aspectos teéricos e praticos ou

entre os aspectos epistemoldgicos e os da experiéncia estética:

H4, entretanto, nessa dialética, uma sintese excitante. Porque a atividade ladica com
palavras, que é a criacdo poética de Guimardes Rosa, assume atitudes e alcanca
profundidades, nas quais se encontra com a sua teoria da poesia como fonte pré-
racional do pensamento. Brincando com palavras, violentando a estrutura e a melodia
da lingua, o autor rasga o véu dos conceitos que a lingua impGe, e abre novas visdes
de uma realidade velada e revelada pela lingua. Brincar com palavras é a forma que o
misticismo plotinico assume em Guimardes Rosa (FLUSSER, s/d, p.2'4)

Em uma das aulas que preparou para o curso ministrado sobre Rosa, a distingéo entre a
dimensao tedrica e pratica em GR fica evidente. A tedrica permeia a questdo propriamente

epistemoldgica, da lingua e sua dimensao fenomenoldgica com o fundo filoséfico-religioso. No

14 FLUSSER, Vilém. Lingua e Poesia em Guimardes Rosa. Sem data.
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sentido pratico, Flusser parece buscar uma dimensdo ética ligada a experiéncia. Nesse sentido,
para ele, o que empolga no mineiro é o aspecto musical, uma estética que oscila da dureza a
moleza, da suavidade a rispidez, da brutalidade a meiguice. Embora impregnado pela musica
da lingua portuguesa, GR ndo se contenta com ela, ao contrério, rebela-se porque nao lhe parece
suficientemente aspera para a criagdo. Assim, Rosa faz uma busca consciente de palavras de
outras linguas no intuito de conferir melodia e harmonia as suas expressdes e a sua visdo de

mundo.

Creio que o significado das frases da conversagdo corriqueira nio estd na sua

correspondéncia com alguma realidade metalinguistica, mas na sua propria estrutura.

Essa estrutura, sendo gasta pelo uso excessivo, tem também o seu significado gasto.

[...] Pelo truque sintatico o autor nos abre uma nova avenida para a contemplagao da

coisidade, do ‘eidos’ da situa¢do da qual nos fala. Mas ai tenho que introduzir um

aviso. A coisidade que Guimaraes Rosa revela ndo ¢ a coisidade de uma coisa

extralinguistica, mas da propria palavra. Pelo seu uso revolucionario da estrutura da

frase, 0 autor consegue fazer resplandecer a palavra como que rejuvenescida, como

que recém saida de seu hamus. E ¢ este o significado de suas frases. Assim, um truque

aparentemente ladico ¢é, na realidade, um método fenomenolégico, uma distancia

irénica, uma ‘époché’ ante a palavra, para a qual o autor nos for¢a. (FLUSSER, s/d.%%)

Esta distincdo entre a dimensdo tedrica e préatica é, no fundo, uma luta desesperada entre

uma visdo otimista, especulativa e religiosa por um lado, e uma outra visao, sendo pessimista,

diabolica. Porém ¢ justo esta “sensibilidade poética que revela o diabo”, diz Flusser. Para o

filésofo, GR é um dos poucos autores, como Rainer Maria Rilke, Franz Kafka, Marcel Proust

e James Joyce, que sdo “Dichter in diirfttiger Zeit”, isto &, poeta em tempo de indigéncia ou de

caréncia, que percebe o diabolico em nosso tempo, o enfrenta e o0 narra. Podemos acrescentar

ainda que GR busca justo ai uma sabedoria. O enfrentamento rosiano do diabo, no entanto, é

diverso. Flusser chega a dizer que o mineiro ¢ um “Sao Jorge” que se deixa fascinar pelas muitas
linguas do diabo, se interessa tanto por elas que quer aprendé-las.

Nesta “luta” com o diabo, o portugués avanga. Tanto em Lingua e Realidade quanto no

“lapa de Guimaraes Rosa”, Flusser sugere que “Gracas a ele o portugués esta adquirindo, a

olhos vistos, as caracteristicas de lingua poética, filoséfica e teoldgica, para participar doravante

da conversagdo do Ocidente” (FLUSSER, 2002, p. 158). E, noutro momento, revela que o

empenho do mineiro ¢ simultaneamente epistemologico e estético: “Todas as suas capacidades

participam desta luta: os sentidos, o sistema neuro-vegetativo, o intelecto, a sensibilidade, a

intuicdo, o palpite, o espanto religioso. Surge, desse esforco inaudito, uma torrente de lingua

que € o portugués do futuro” (FLUSSER, 2002, p. 158).

15 FLUSSER, Vilém. O Estilo de Guimarédes Rosa. Sem data.
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Em “O Iapa”, publicado em 14 de dezembro de 1963, no Estad&o, reputado por Flusser
como a sua primeira tentativa concreta de articular Rosa, ele coloca 0 amigo na terceira margem.
Os bragos do rio portugués, em sua opinido, convergiam, a direita, para 0s campos gerais do
pseudoprimitivismo, e a esquerda, para a Serra do Preciosismo. O trabalho de Rosa era
dialético, ou melhor, era uma “diadoragdo” entre deus e o diabo — 0 sertdo e a biblioteca, Cicero
e Camdes, a natureza bruta dos elementos indios e bantus e 0 minueto narcisista dos estudos
gramaticais e das retéricas formais. Nesta “luta” ou na impossibilidade terrivel de distinguir
entre ambos (deus e o diabo), e o adorar dialético, jorra de Rosa uma “diadoragdo”, ou seja, um
invocar, um provocar e um evocar do inarticulavel (FLUSSER, 2002).

A partir desta visdo dialética da “diadorag¢@o” entre deus e o diabo, podemos considerar
Rosa também como um pensador da estética e da comunicacao, entendendo-0 ndo s6 como um
estudioso das linguas e da linguagem, mas como um critico que problematizou literariamente o
ser-com, a comunicagao, a conversa, o “meio de campo”, o “espago intermedidrio”, o entre, ou
a “terceira margem”. Em vida, ele se interessou pelos espacos que ficam entre uma coisa e
outra, os seres que ficam entre um estado e outro, as passagens, 0s caminhos, as travessias, 0
meio-do-caminho, o Tao. Pensou por outros caminhos uma metodologia para a palavra
“medhyo”. Rosa reflete explicitamente, em conto homoénimo sobre o “entremeio”, a partir de
uma viagem realizada ao Pantanal da Nhecolandia (MS). No conto “Entremeio. Com o0
Vaqueiro Mariano”, uma reportagem literaria escrita em 1947, e publicada no Correio da
Manh& em duas edi¢des (1947 e 1948) e, depois, em livro, em 1952. Atualmente esta presente
no Estas Estorias (2015). “Entremeio” no dicionario Michaelis (1998), ¢ 1) “intermédio”; 2)
“renda bordada em tira, entre espagos lisos”, 3) “regido do corpo da vaca entre as nadegas e as
costas, atras do Ubere. Neste entremeio: neste meio tempo; entrementes”.

Além do entremeio, o duplo, a indeterminacdo, a ambiguidade e a mistura sdo alguns
dos aspectos estéticos e imaginarios de Rosa. Sdo utilizados pelo autor como pressupostos
poéticos, enfrentamentos com o simbdlico, que representam, por sua vez, enfrentamentos com
o diabdlico, sendo que este enfrentamento cria ndo um novo simbolo, mas um “entremeio”, um
“espaco intermedidrio” indeterminado. Ao borrar as pistas e o facil entendimento em GSV,
Rosa afirma o primado da intuicdo estética, irredutivel ao racionalismo das linguagens
instrumentalizadas. Hansen (2007) observa que as oposi¢cdes racionalistas desaparecem nos
efeitos poéticos de indeterminagdo. Para Riedel (1962), em GSV, “as imagens espaciais do
infindavel ndo se separam das imagens da perfidia”. O infinito ndo se separa do banal, o

“grande” esta na “vereda”, o Aberto estd em toda parte: “O Sertdo ¢ isto: o senhor empurra para
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tras, mas de repente ele volta a rodear o senhor dos lados.

Assim, ao que tudo indica, 0 meio nos puxa e nos faz oscilar (ou flutuar) numa ou noutra
dire¢do. O meio ¢ um “redemunho” como indica o subtitulo de Grande sertdo: veredas: “o
diabo na rua no meio do redemoinho”. As imagens insistentemente trabalhadas de rio, vias,
“veredas”, “terceira margem” na obra rosiana sdo as linhas de um “espaco intermediério”, o
entre-das-coisas, das grandes e pequenas coisas. E, como insiste Flusser, a “invengao narrativa”
de Rosa assume a partir da complexidade e da multiplicidade, um imaginario da luta, do dificil,
do labirintico e do perigoso.

A partir deste ponto, a literatura de Rosa se reverte em um pensamento comunicacional
vigoroso e atual. O entre-das-coisas, o “entremeio” situa-nos no ventre delas, novamente, uma
coisa dentro de outra. N&o deixa de ser, contudo, violento por ndo ser nem isto nem aquilo, nem
direita nem esquerda. Os contornos comunicacionais do entremeio evocam o ambiguo, o
incerto, o duplo e o diabolico. Em sua reflexdo sobre o real, o tema do “entremeio” retorna
como “mistura” e o que “indetermina”: “O real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde

para a gente € no meio da travessia”, diz Riobaldo:

Eu atravesso as coisas — € no meio da travessia ndo vejo! — sé estava era entretido na
ideia dos lugares de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um
rio a nado, e passa; mas vai dar na outra banda é num ponto muito mais em baixo,
bem diverso do que em primeiro se pensou. Viver nem ndo é muito perigoso? (ROSA,
2019, p. 32).

O “entremeio” ¢ uma no¢do comunicacional em que o espago do contraditorio, a busca
pela plenitude de consciéncia e de abertura, predominam ao passo que sugere a ampliacdo de
limites. O “entremeio” se mantém afastado das bordas, flutuando ou oscilando neste instar —
um estado dinamico, movente, transitante, em varias direcoes, uma verdadeira “briga de
ventos”. E um espaco de mudanca, passagem e flutuago. E justamente esse sentido de fronteira
gue demarca tanto o interior quanto o exterior, o presente e o passado, o0 tempo e a memoria. O
“entremeio” remete as viagens e aos desejos, aos fluxos e contrafluxos; aponta para um lugar e
um tempo “intermediarios”, relaciona-se aos processos éticos, estéticos e misticos: significa

expor-se ao desconhecido e enfrentar as vicissitudes da historia.

Considerac0es finais
N&o podemos afirmar como Alonso (2020) que o grau de intimidade entre Flusser e

Rosa era estreito. A partir de uma andlise detalhada da dindmica de aproximacéao dos autores,
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ndo encontramos a intimidade compartilhada, a frequentacdo mutua, a troca de cartas regular,
muito embora houvesse uma “razdo participativa” e uma “comunicagdo afetiva”
(SLOTERDIK, 2016) de parte a parte. Sem duvida, houve uma aproximacdo no sentido de
tomada de conhecimento, autoconhecimento e complementaridade, um encontro
simultaneamente biografico, filoséfico e comunicacional.

Da mesma forma, podemos dizer que poucas vezes no Brasil o encontro entre filosofia
e literatura foi téo feliz quanto a relacdo estabelecida entre Vilém Flusser e Guimaraes Rosa. A
relacdo entre eles foi proficua sobretudo para Flusser e ainda hoje temos dificuldade de mapear
o0 grande nimero de pontos de contatos entre ambos. Por isso mesmo, podemos dizer que a
relagdo foi multipla ndo somente devido a existéncia de inimeras referéncias, textos, dialogos,
mas, principalmente, pela possibilidade de confronto de dois “génios” que utilizavam da mesma
matéria prima: a palavra. Utilizavam métodos diferentes para alcancar a poesia e pensar a
relacdo ficcdo e realidade, suas trocas e intercambios. Deste modo, podemos falar de uma
filosofia literaria em Flusser e de uma literatura filoséfica em Rosa.

Se Flusser preza a filosofia, isto €, o conceito, o sistema, o rigor, Rosa atua na fantasia,
na metdfora e na narrativa. Um e outro parecem dicotomizar e unir a propria relacdo razao-
sensibilidade. Os escritores as vezes concorrem com os filosofos quando criam romances
dissertativos ou tematicos ou fazem elaboracdes analiticas. A literatura por vezes se utiliza de
uma metodologia mais vasta no trato das palavras (didlogos, mondlogos, citagdes, cartas, etc)
enquanto que a filosofia estd presa a recursos expositivos de menor versatilidade.

A arte do filésofo-escritor pode ser a da dilui¢do (o estilhagamento do eu) em funcdo do
sistema linguistico (conceitual) que constroi. A arte do escritor-filosofo € a do jogo, da imagem-
ideia e dos fantasmas. Filosofia e literatura podem ser vistas como estruturas simultaneamente
rigidas e multiplas. A ideia de que a palavra possa ser utilizada com diferentes ajustes e técnicas
por filésofos e escritores ndo exclui da linguagem a sua vocagdo a aspirar a totalidade dos
significados.

A nosso ver esta claro que novas pesquisas devem ser realizadas nos arquivos e na obra
de ambos os autores, no sentido de buscar pontos de contato e interacdo entre eles. Entendemos
que a aproximagao entre os dois ajuda a perceber por um lado, a filosofia da poesia, da religido
e da comunicacao em Rosa, ao passo que uma estética, uma epistemologia e uma poética da
literatura em Flusser. Mas nao duvidamos que € a poesia — em suas varias facetas — o elemento
central, o ponto nodal, que os une e complementa. Ela ¢ o catalisador sensivel que os aproxima

e que sela — em definitivo — o pacto de amizade intelectual.
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