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VILEM F LUSSER E A POESIA CONCRETA: CONSIDERACOES
SOBRE A RETORICA E O PROBLEMA DA INTERPRETACAO

CHARLISTON PABLO DO NASCIMENTO!

RESUMO: A relacéo entre o pensamento filoséfico de Vilém Flusser e a poesia concreta (e,
especialmente, com o poeta Haroldo de Campos), € marcada por uma critica a0 mesmo tempo
peculiar e complexa. O pensador tcheco-brasileiro se mostra um grande entusiasta da
radicalidade daquela poesia no trato da linguagem, mas, ao mesmo tempo, considera-a timida
em seus resultados, pelo fato de ela ainda se sustentar em um carater semantico tradicional dos
termos ou apresentar, como parte de sua narrativa, um conteudo de engajamento politico. Por
outro lado, a contundéncia da critica flusseriana ndo recebeu, por parte de Haroldo de Campos
e dos demais poetas concretos, reconhecidos por ndo se furtarem as polémicas em que se viram
envolvidos, uma reagdo analoga e da qual pudéssemos usufruir um aprofundamento do debate.
No presente artigo, retomarei um tema em filosofia da arte que venho desenvolvendo nos
ultimos anos, inspirado nos conceitos de retorica e interpretacdo, de Arthur Danto, para
defender que a querela e o afastamento entre Flusser e a poesia concreta € resultado de um
conflito entre as suas distintas retdricas e pelo carater ilustrativo da interpretacdo na critica
flusseriana aquela poesia.
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ABSTRACT: The relationship between Vilém Flusser's philosophical thought and concrete
poetry (especially with the poet Haroldo de Campos), is marked by a criticism that is both
peculiar and complex. The Czech-Brazilian thinker is a great enthusiast of the radical nature of
that poetry in dealing with language, but at the same time considers it timid in its results, due
to the fact that it still relies on a traditional semantic character of terms or demonstrate, as part
of its narrative, a political engagement content. On the other hand, the incisiveness of Flusser's
criticism did not receive, from Haroldo de Campos and other concrete poets (recognized for not
shying away from the controversies in which they found themselves involved), a similar
reaction from which we could benefit from a deeper debate. In this paper, I will return to a
theme in philosophy of art that |1 have been developing in recent years, inspired by Arthur
Danto's concepts of rhetoric and interpretation, to argue that the quarrel Flusser/concrete poetry
is the result of a conflict between its distinct rhetorics and the illustrative character of the
interpretation in Flusser's criticism of that poetry.
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Em Bodenlos: Uma autobiografia filosofica, Vilém Flusser dedica um capitulo de
“Didlogo”, intitulado “Haroldo de Campos”, para tratar a respeito das suas relagdes com a
poesia concreta e com o poeta, ensaista e tradutor homoénimo, que junto a seu irmao, Augusto
de Campos, e Décio Pignatari, representavam o nucleo e lideranca desse importante movimento
de vanguarda da poesia brasileira.

Por se tratar de um capitulo inserido em uma obra autobiografica, e na qual se apresenta
a formacdo e a evolucdo do pensamento filosofico de Flusser, um judeu tcheco que se viu
obrigado a fugir de seu pais apds a invasdo nazista e a se radicar e desenvolver sua inovadora
filosofia no Brasil, por si mesmo o capitulo dedicado a Haroldo de Campos (e a poesia concreta)
ja se revelaria um tema de interesse para diferentes estudos de caréater estético, historico, em
teoria da arte literaria, ou sobre a cultura brasileira contemporanea. Houve contribui¢des entre
a filosofia flusseriana e 0 movimento de vanguarda concretista? Podemos considerar plausivel
alguma influéncia das inovac6es concretistas para a formulagéo do conceito de era das imagens
técnicas, ou do texto flusseriano para o estabelecimento da integracdo verbal, visual e sonora
como ambicéo e unidade do poema concreto? Em que medida essas formulagdes tedricas foram
objeto de debate entre o filésofo e o poeta? O pensador tcheco-brasileiro chegou a tratar o
problema da tradugdo criativa, ou ‘transcriagdo’, que constitui uma das contribuices
elementares de Haroldo de Campos e dos demais poetas concretos para o tema da comunicacgao
(e da possibilidade de comunicacdo) da arte poética entre diferentes culturas?

O que o capitulo dedicado a Haroldo de Campos em Bodenlos nos revela, contudo, é uma
relacdo a0 mesmo tempo muito peculiar, mas também complexa, entre Flusser (e sua
interpretacdo ao mesmo tempo critica e filoséfica), e Haroldo de Campos (bem como a poesia
concreta como um todo).

A peculiaridade da interpretacdo flusseriana da poesia de Haroldo de Campos e dos
demais poetas concretos se apresenta no fato de ela destoar das consideracdes criticas ou de
animosidade ou de exaltagdo com que 0 movimento concreto, seus poemas e formulacoes
teorico-criticas foram costumeiramente recebidos pela intelectualidade e pela tradi¢do literaria
brasileira. 1sso conduz a critica de Flusser, ao mesmo tempo entusiastica pelas potencialidades
que as rupturas da poesia concreta anunciavam, mas contundentemente insatisfeita com o que
considera uma timidez de suas realizacdes, a um territorio bastante singular de apreciacédo e
juizo acerca daquela poética: enquanto a maioria das criticas a poesia concreta se sustentam em
considera-la excessivamente radical e destituida de um carater poético justamente por suas

experimentacGes com a forma, por romperem com a lirica do verso, Flusser, por outro lado, ao
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mesmo tempo aplaude essas ambigdes experimentais com a linguagem, mas as considera
timidas em seus resultados.

Por outro lado, a relacdo de Flusser com Haroldo de Campos e a poesia concreta também
se revela entremeada de complexidade, seja no sentido de um desencontro entre os interesses
filosoficos do pensador tcheco-brasileiro e a compreensdo do fazer artistico e as ambicdes
estéticas daquele(s) poeta(s) de vanguarda, mas também pelo carater enigmatico em que as
tentativas de aproximacao entre os dois autores, cujos atos demonstravam um inequivoco desejo
de estabelecerem algum vinculo entre suas criacdes (a exemplo da contundente defesa, em
artigos de jornal e obras de Flusser, da importancia historico-cultural da poesia concreta, ou, do
lado de Haroldo de Campos, do convite para que Flusser traduzisse trechos de sua obra Galéxias
para o alemdo, em 1966), acabaram por resultar antes em um obtuso e silencioso afastamento
do poeta em relacdo ao filésofo do que, propriamente, no estabelecimento de uma afinidade ou
intercambio entre as suas concepgdes filosoficas e poéticas.

Cabe ressaltar, nesse sentido, que o poeta e os demais lideres daquele movimento de
vanguarda, com a excecao de um depoimento gravado em video por Haroldo de Campos para
o0 Arquivo Vilém Flusser Sdo Paulo, em 1999 (Cf. MENDES, 2017), parecem ter ignorado 0s
escritos ao mesmo tempo entusiasmados e criticos de Flusser a respeito da poesia concreta, algo
bastante incomum para um movimento que historicamente néo se furtou a debater as polémicas
em torno de suas criagBes, formulacBes tedricas ou traducbes, confinando a abordagem

flusseriana da poesia concreta & propria filosofia de Flusser e seus estudiosos?. O malogro desse

2 A fim de n&o dispersar o foco tematico do presente artigo, procurei concentrar a minha analise em dois textos de
Flusser, o artigo “Concreto-abstrato”, de 1964, e o capitulo dedicado a Haroldo de Campos, em Bodenlos.
Entretanto, ressalto que a importancia atribuida pelo pensador tcheco-brasileiro a poesia concreta é também
tematizada em outras de suas obras, como Lingua e realidade, A historia do diabo e Fenomenologia do brasileiro.
Martha Schwendener observa, ademais, que o impacto duradouro da poesia concreta sobre Flusser pode ser
vislumbrado nos conceitos de sua filosofia, como “na leitura ‘superficial’ de imagens técnicas, no pensamento
‘pbs-histdrico’ ndo linear, e na ideia de que a propria filosofia seria praticada em imagens, ¢ ndo em palavras
escritas” (SCHWENDENER, 2020, p.15). Em contrapartida, exceto pela traducdo feita por Flusser de dois trechos
de Galaxias para o periodico aleméo rot, em 1966, e a entrevista-depoimento de Haroldo de Campos para o
Arquivo Vilém Flusser Sdo Paulo, em 1999, que servird para o argumento do segundo tépico deste artigo, nao
encontrei outras referéncias a Flusser na producdo ensaistica de Haroldo de Campos ou dos demais poetas
concretos, nem tampouco em obras voltadas ao estudo daquela poesia, a exemplo de Poesia concreta brasileira:
as vanguardas na encruzilhada modernista, de Gonzalo Aguilar (Cf. 2005). Digno de atencéo, ainda, é que nem
mesmo a traducdo dos trechos de Galaxias, por Flusser, foi tematizada no volume organizado por GUERINI,
MELLO e COSTA (Cf. 2019), dedicado exclusivamente ao trabalho de Haroldo de Campos como tradutor e as
obras dele traduzidas para outros idiomas, e no qual existem quatro artigos voltados apenas a Galaxias. Tampouco,
alias, € citada a traducdo feita por Flusser no pardgrafo dedicado as traducGes de Galaxias, na publicacdo dessa
obra pela Editora 34, em 2011 (CAMPQS, 2011, p. 7). Também ndo hé& qualquer alusdo ao artigo “Concreto-
abstrato”, de Flusser, nem ao préprio filésofo, na longa descricdo elencada de atividades realizadas pelo
movimento de poesia concreta, dos seus contatos com intelectuais nacionais e estrangeiros, ou aos artigos
(inclusive criticos) sobre eles escritos entre 0s anos de 1952 e 1965, na “Sinopse do movimento de poesia
concreta”, pertencente ao livro Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos 1950-1960 (Cf. CAMPOS,
PIGNATARI, CAMPQS, 2006, pp. 259-277).
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anseio de estabelecer matuo vinculo entre Vilém Flusser e Haroldo de Campos cria uma espécie
de enigma acerca do que poderia ter motivado uma recepcdo em certa medida indiferente as
postulacdes criticas do filésofo por tal movimento poético, ao mesmo tempo em que institui
uma gama de conjeturas do que pode ter motivado esse afastamento do poeta em relacdo ao
filésofo.

Uma hipotese seria a de ter ocorrido alguma divergéncia entre Haroldo de Campos e
Vilém Flusser que os teria conduzido a romperem suas relacdes. Esta parece ser, alids, uma
questdo importante trazida pela entrevista/depoimento de Haroldo de Campos ao Arquivo Vilém
Flusser S&o Paulo, em 1999, mas negada pelo poeta. Campos declara, nesse registro, nao ter
ocorrido de fato qualquer ruptura, mas apenas um afastamento resultante de suas diferentes
perspectivas estéticas (Cf. MENDES, 2017).

Outra hipotese seria resultante do carater severamente critico com que Flusser por vezes
aborda aquilo que ele concebe como o carater timido dos resultados da poesia concreta.
Rodrigo Duarte, por exemplo, afirma em uma passagem de Pos-histéria de Vilém Flusser:
Génese-anatomia-desdobramentos, que se Flusser “declara nao saber qual teria sido a razdo do
afastamento do poeta com relacéo a ele, é porque talvez ndo lhe tenha ocorrido quéo implacavel
parecia ser sua critica (mesmo que ela ndo tenha tido qualquer intengéo destrutiva)” (DUARTE,
2012, pp. 262-263). De fato, 0 esteta brasileiro esta correto em afirmar o carater por vezes
implacéavel da critica de Flusser a poesia concreta, 0 que denota o aspecto da peculiaridade
entusiastica/insatisfeita da critica do filésofo, mas creio que essa possibilidade possa também
estar equivocada, e ndo pelo carater inexoravel da argumentacao flusseriana em relacdo aos
poetas, mas, como citei anteriormente, pelo costumeiro apreco dos vanguardistas em ativa e
prontamente responderem as polémicas em que se viram envolvidos. Se é verdade que 0s
ataques do filésofo podem ter sido incémodos ao poeta, ndo creio que tenham sido em maior
grau que as reacdes daquilo o que se chamou a dissidéncia neoconcreta, iniciada por Ferreira
Gullar, Oliveira Bastos e Reynaldo Jardim, em Poesia concreta: experiéncia intuitiva, ou que
0 trato pejorativo com que 0s poetas concretos foram recebidos por parte significativa da
tradicdo literaria e da imprensa do periodo, ao que prontamente Haroldo de Campos, Décio
Pignatari e Augusto de Campos procuraram responder de forma enfatica e tanto quanto
polémica, tendo inclusive cultivado esses impasses como momentos relevantes de suas
biografias.

Pretendo aqui formular uma outra hipOtese a respeito desse movimento de mutua

vinculacdo seguido do afastamento entre o poeta de vanguarda e o filosofo. E meu ponto de
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partida se encontra em uma observacdo também feita pelo texto de Rodrigo Duarte,
notadamente no mesmo paragrafo da citacdo acima, quando o esteta questiona que dentre os
diferentes problemas do posicionamento assumido por Flusser em relagdo a Campos “nao ¢ 0
menor deles a discutivel conexdo imediata de Galaxias com a poesia concreta, por assim dizer,
‘classica’, sugerida pelo filosofo” (DUARTE, 2012, p. 262).

Acredito que a passagem do texto de Duarte é elementar por dois motivos: primeiro,
porque ela nos aponta para a possivel existéncia de um carater controverso no posicionamento
de Flusser em relacdo a poesia de Haroldo de Campos (bem como a poesia concreta como um
todo), e, a seguir, de que dentre os problemas advindos dessa posi¢do flusseriana esta a
equivocada interpretacdo de Galdxias como um poema concreto, no sentido “classico” do
termo. Embora possa ser uma questdo aparentemente menor, qual seja, de que Vilém Flusser
ndo tenha percebido — ou, propositalmente, ignorado — que Galaxias ja ndo era um poema
concreto, mesmo que tal obra conservasse muitas das contribuigdes e influéncias constitutivas
daquela poesia, essa observagdo nos conduz a um outro questionamento, imbricado a este, e
gue no entanto pode explicar ndo apenas a razdo do afastamento de Haroldo de Campos em
relacdo a Flusser, mas também por que ele — assim como o0s demais poetas concretos — nao
parecem ter dado muita importancia a um pensamento filos6fico que ao mesmo tempo Ihes
idealizava um papel tdo elevado e, no entanto, austeramente Ihes cobrava maior radicalidade
justamente naquilo a que outras considerac@es criticas exortavam algum comedimento.

Trata-se, a meu ver, de considerarmos em que medida a interpretacdo flusseriana de
Galaxias, bem como da poesia concreta, dizia respeito de fato as retoricas constitutivas de
Galéxias ou da poesia concreta, e ndo ao emprego ilustrativo e com fins filoséficos alheios a
natureza daquelas obras, 0 que, porventura, pode ter implicado uma reacdo de alheamento e
desinteresse de Haroldo de Campos e dos demais poetas concretos por aquela critica.

A minha hipdtese neste artigo, portanto, é a de que 0 mutuo interesse inicial de Flusser e
Haroldo de Campos para a construgdo de algum vinculo de suas criagfes, seguido do
afastamento e aparente indiferenca deste Ultimo para com as criticas do filosofo a sua poesia,
resultaram da impassibilidade de alcance do didlogo critico decorrente das diferentes retdricas
daquela poesia e da interpretacao do filésofo, o que, veremos, se da especialmente no emprego
e funcdo do conceito flusseriano de concretude da palavra como designio daquela forma
poeética. Se, para Flusser, 0 que esta em jogo — ou deveria estar em jogo — na poesia concreta é
a concretude da palavra, e a abertura que essa concrecdo conduz para 0 mistério da propria

linguagem, na poesia concreta o significado de concreto ndo se refere propriamente a
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concretude da palavra, mas a concretude do poema, seja em sua estrutura composicional, seja
em seu carater de unidade integrada entre o verbal, o sonoro e o visual (ao que 0s concretistas
intitulavam, inspirados no Finnegans Wake, de James Joyce, de “verbivocovisualidade”
(CAMPOS, A., 2009, p. 36-37)), mas também pelo fato de que em nenhum momento esse
carater estrutural-compositivo do poema concreto parece ter significado, para os seus poetas,
um desligamento da semantica ou da presenca participante ou critica do poeta, muito menos em
nome de uma pretensa tomada radical pela concretude da palavra rumo as origens da linguagem.

Defenderei, deste modo, que o problema do impasse, desligamento e seguido
silenciamento dos poetas concretos em relagdo a peculiar critica de Flusser a poesia concreta é
o resultado daquilo o que compreendo serem as suas distintas retoricas entre seus usos do termo
concreto. Para cumprir esse objetivo, dividirei o texto em trés etapas: no primeiro topico,
abordarei 0 modo como Flusser apresenta o tema da aproximacdo e afastamento de Haroldo de
Campos, concentrando-me nos elementos que caracterizam a sua critica peculiar e complexa
ao poema Galéxias, de Haroldo de Campos, e a poesia concreta em geral; no segundo topico,
tratarei acerca da resposta de Haroldo de Campos ao afastamento e desacordo com a
compreensdo flusseriana da poesia concreta, concentrando-me em apresentar os elementos
constitutivos dessa poesia, seus desdobramentos e a dialética da poética de vanguarda em que
ela se insere; por fim, no terceiro e Ultimo tdpico, apresentarei o problema das diferentes
retéricas em que o texto de Flusser e a criacdo poética da vanguarda concretista e haroldiana
se encontram, quando defendo que a interpretacdo flusseriana da poesia concreta é, embora
muito contundente, de carater ilustrativo e alheio aos problemas e horizontes estéticos

ambicionados por seus poetas.

1. Flusser e o mistério da palavra como potencialidade da poesia concreta

No capitulo dedicado a Haroldo de Campos, em Bodenlos, a condi¢do de Flusser como
um eterno migrante “sem firmamento”, no sentido de “sem chao”, “sem fundamento”, e que da
titulo a sua autobiografia filoséfica, revela-se no texto sob a forma dialética de seu pensamento,
ao confluir encontro e desencontro, passagem, memoria, desejo de reencontro e o papel desse
processo para a formacdo critica desse sujeito desenraizado, revelando assim o carater
preponderante do desenvolvimento filoséfico do autor como cerne e objeto de suas recordagdes.
Numa analogia para com o termo “pé na estrada”, da obra homdénima On the Road, de Jack

Kerouac, o texto de Flusser é o do transito de um viajante, mas pelas estradas do pensamento.
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A presenca de Haroldo de Campos, nesse sentido, se revela ao mesmo tempo sob a perspectiva
da procura pelo enlace afetivo, seguida por um desenlace do qual pouco se sabe, mas cuja
afetividade ainda se revela presente. Mas nédo €, contudo, uma afetividade de quem procura
construir uma relacdo de amizade em matéria de convivio pessoal e sim do reconhecimento,
pelo autor da obra, da importancia daquela personalidade para a sua formagéo intelectual, do
papel que aquele encontro e desencontro intelectivo representa para a sua propria formagéo e
transito pelas “estradas” do pensamento.

O capitulo €é iniciado com o anuncio de qual sera a perspectiva pela qual o filésofo
pretende abordar Haroldo de Campos, seguida pela afirmacdo de sua tese a respeito dessa
abordagem: “A dialética entre o racional e o irracional... assume, em Haroldo de Campos, a
forma deliberacdo-espontaneidade” (FLUSSER, 2007, p. 191). Trata-se, notadamente, de uma
formulacdo veemente de demarcacao do territdrio do que se almeja na autobiografia, no sentido
de informar, j& na primeira frase do capitulo, que aquilo que estad em jogo na presenca do poeta
de vanguarda, nas recordacOes de Flusser (assim como acontece com todas as outras
personalidades de Bodenlos), consiste e fulgura a sua importancia ndo em matéria de
convivéncia, mas enquanto problema filosofico. Haroldo de Campos, desta forma, é um
problema filoséfico, e 0 processo de aproximacao e afastamento dos personagens, assim como
0 desejo de Flusser pela retomada de didlogo, proferida pelo filésofo ao fim do capitulo,
respondem ao anseio do pensador por novos passos no processo de desenvolvimento dessa
dialética, isto €, de que o transito flusseriano pela estrada dos conflitos entre deliberacdo e
espontaneidade, que ele identifica na obra do poeta, permitam-lhe percorrer novos caminhos
filosoficos.

A relacdo entre Flusser e o problema filoséfico Haroldo de Campos, no entanto, parece
encontrar-se demarcada e condicionada, no referido texto do pensador tcheco-brasileiro, a um
recorte histérico um pouco obtuso, e que dificulta a analise de seu juizo. Embora seja um
capitulo escrito a partir das recordacGes do pensador em relagdo aos contatos que ele e Haroldo
de Campos estabeleceram nos anos 1960 (especialmente entre 1964 e 1966), e, notadamente,
do encontro de Flusser com a criagdo poética de Campos e dos demais poetas concretos naquele
periodo (o que, por sua vez, ndo impede que o fildsofo conhecesse a producdo anterior desses
poetas, especialmente aquela do periodo mais radical da vanguarda concretista, isto &, 1956-
1960), por outro lado o texto autobiografico Bodenlos € uma obra publicada logo apds a morte
de Flusser, em 1992, e, segundo nota Gustavo Bernardo, “sugere que ele o vinha escrevendo e

teria sido surpreendido pelo acidente [que o matou], ou [que] o teria terminado pouco antes”
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(Cf. FLUSSER, 2007, p.9). Se a perspectiva de Bernardo estiver correta, portanto, trata-se de
um texto escrito entre o final dos anos 1980 e inicio da década posterior.

Temos aqui, nesse sentido, um longo hiato de tempo entre os contatos efetivos de Flusser
com Haroldo de Campos e a poesia concreta, entre 1964 e 1966, e o periodo em que o capitulo
de Bodenlos provavelmente foi escrito. Essa lacuna, e o condicionamento da avaliacdo
flusseriana ao periodo de didlogo com Haroldo de Campos, representa um problema para a
constituicdo do proprio “objeto filoséfico Haroldo de Campos”, caso o interpretemos em
conformidade com o anseio de Flusser a esse respeito. Observemos a questdo com mais
minucia.

Embora o filésofo lamente o afastamento de Haroldo de Campos em uma passagem do
seu texto, o que provavelmente ocorreu a partir do ano de 1966, ao afirmar que “seu afastamento
da gente, coisa que a gente mesma sempre lamentava, tanto por egoismo, quanto por causa da
obra de Campos” (FLUSSER, 2007, p. 197), e, ao fim do capitulo, o pensador se queixe de que
“a posicdo assumida por Campos ¢ rigida (dogmatica), coisa sempre perigosa para a
produtividade”, e que “o dialogo entre Campos e a gente continua unilateralmente [apenas da
parte de Flusser]”, ndo fica claro se o pensador esta abordando o poeta Haroldo de Campos a
partir de uma referéncia as suas producdes poéticas correntes até o periodo em que o filésofo
redigiu sua autobiografia ou enquanto objeto construido e delimitado ao contato que tiveram
no passado, e para 0s quais seus lamentos e esperancas estdo condicionados apenas ao exercicio
do pensamento. Essa questao, alias, se torna ainda mais obtusa se considerarmos as passagens
seguintes do texto, quando o filésofo afirma que “o movimento concretista continua fascinando
a gente” e que “talvez haja em tal movimento duas alas, uma representada por Décio Pignatari
[rumo a informética], a outra por Pedro Xisto [rumo a uma fenomenologia orientalizante da
palavra], com os irmdos Campos ocupando o centro”, e, por fim, que “talvez, pois, haja uma
contradi¢@o interna no movimento” (FLUSSER, 2007, p. 200), quando se sabe que a produ¢ao
dos chamados poetas concretos ja ndo estava delimitada aquele movimento desde os anos 1960
e que Haroldo de Campos ja néo se identificava com aquela poética desde 1963, antes mesmo

de conhecer Vilém Flusser3.

3 Essas passagens do texto de Flusser sdo, ainda, problematicas em um outro sentido. Elas parecem ignorar fatores
historicos da carreira de Haroldo de Campos e dos demais poetas concretos, bem como de suas influéncias comuns,
entrando em contradicdo, por sinal, com algumas passagens do préprio texto flusseriano (por exemplo: FLUSSER,
2007, p. 198). Flusser afirma encontrar em Haroldo de Campos uma posi¢do dogmatica, mas, como ja asseverado
pela citacdo de Duarte, mas também no histérico da criagdo poética de Haroldo de Campos, 0 que temos na obra
desse poeta é a trilha de um caminho diverso aquele que o filésofo Ihe reduz com o termo “poesia concreta”.
Galaxias, que comecgou a ser escrita em 1963, ou seja, antes do estabelecimento do contato entre o poeta de
vanguarda e o filésofo, ndo € uma obra de poesia concreta, mas um ponto de demarcacdo do distanciamento de
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Haroldo de Campos daquela poesia para um caminho por ele intitulado “barroquizante” e “pds-utépico”, ou, como
observou seu irmdo Augusto de Campos, “neobarroco”; e que retoma os interesses da fase inicial da carreira do
poeta. Esse distanciamento, por sinal, é iniciado ainda antes de 1963, em Serviddo de Passagem, de 1961, no qual
0 autor retoma a pratica do verso. Ademais, tornou-se recorrente, nas entrevistas e artigos de Haroldo de Campos,
especialmente a partir dos anos 1980, a queixa de seguir sendo tratado como um poeta concreto, apesar de ter se
desligado do movimento e de sua forma compositiva desde a década de 1960 (Cf. CAMPQOS, PIGNATARI,
CAMPOS, 1996; CAMPOS, A. et. al., 2015, p. 32). Flusser teria acompanhado ou tomado consciéncia dessa
mudanga na criagdo poética de Haroldo de Campos, ja que o contato entre o filosofo e o poeta se deu justamente
nesse periodo de transformacdes em sua poética? Problema idéntico se encontra no fato de Flusser ponderar, nas
passagens acima, a possibilidade de que existia alguma contradi¢do interna no movimento concreto, no sentido de
uma ala representada por um caminho rumo a informética, com Décio Pignatari, outra rumo a uma fenomenologia
orientalizante da palavra, com Pedro Xisto como lider, e, no centro, os irmaos Augusto e Haroldo de Campos. Ora,
que de fato se possa constatar o interesse tedrico de Pignatari pela informética (ou, mais precisamente, pela teoria
da informacdo e seu emprego na semioética), € algo que se pode observar no trabalho ensaistico do poeta, bem
como por sua traducdo de autores como Marshall McLuhan, desde os anos 1960. Igualmente, ndo se pode ignorar
o interesse de Pedro Xisto, em sua producdo poética, por um didlogo entre a poesia concreta (e a poesia visual, em
sentido mais amplo) com a poesia japonesa, a exemplo de seus Haikais & Concretos, de 1960, ou seus chamados
logogramas, como Zen, de 1966. Entretanto, subtrair desses dados uma constatacdo de que poderia haver alguma
contradicdo interna no movimento, e subdividir alas desse juizo, revela-se um contrassenso: 1) a despeito de que
se possa reconhecer uma maior inclinacdo tedrica de Pignatari pelo trato da teoria da informac&o, ela esta presente
de forma constante desde os primeiros textos e manifestos do préprio movimento como um todo, seja pelo apre¢o
de seus poetas pelas possibilidades criativas advindas das revolucdes tecnolégicas (a exemplo da imbricada relagéo
entre a tipografia e a forma em Un Coup de Dés Jamais n’Abolira le hasard, de Mallarmé, uma das principais
influéncias da poesia concreta e de seus autores), e, de forma mais objetiva, na recorréncia a Norbert Wiener, em
Contexto de uma vanguarda, de Haroldo de Campos, e em trabalhos redigidos em conjunto pelo ndcleo de
lideranca do movimento, a exemplo do Plano-piloto para a poesia concreta, também de 1960, no qual a
cibernética é apresentada como influéncia constitutiva daquela poesia (Cf. CAMPQOS, A.; PIGNATARI, D;
CAMPOS, H., 2006, pp. 209, 217). Ademais, ndo foi com Décio Pignatari, cujo interesse pela teoria da informacéo
se restringia ao plano tedrico (tendo em vista que o poeta delegava a realizacéo de seus trabalhos mais “técnicos”
a profissionais do ramo da tecnologia), mas com Augusto de Campos, cujo estudo da programacéao informatica lhe
serviu para diversos novos empregos da criacdo poética inventiva, que o interesse por essa tecnologia alcangou
dimensdo factualmente prética, especialmente a partir dos anos 1980 e 1990; 2) igualmente ao que acontece com
a maior inclinacdo de Pignatari pela teoria da informacéo, a propenséo de Pedro Xisto para a poética oriental de
forma alguma foi particularidade sua, pois tratava-se de uma influéncia comum e de alicerce para a propria criagdo
do movimento de poesia concreta como um todo, e de claro interesse aos demais autores do grupo (inclusive Décio
Pignatari), antes mesmo do ingresso de Xisto na criacdo daquela forma poética. Tal como no que concerne ao
recurso da tipografia por Mallarmé, a constitutividade poética da poesia concreta encontra na teoria do ideograma
aplicado a poesia, por Ezra Pound, um dos fundamentos daquilo que os seus poetas afirmavam ser o paideuma do
grupo (termo poundiano para designar ‘“formacéo ordenada”) e, antes mesmo da fundacéo oficial do movimento
de poesia concreta, quando ainda se reuniam sob o termo Noigandres (notadamente, mais um termo tomado de
Pound, em referéncia a Arnaut Daniel), essa influéncia da ideografia oriental ja se manifestava, e de forma bastante
objetiva, no préprio Pignatari. Por exemplo, no seu “Depoimento” prestado ao Jornal de Sdo Paulo, em 1950, ou
na entrevista do mesmo poeta ao periédico Graal, em 1956, intitulada Poesia concreta ou ideogrémica, e, ainda,
na conferéncia realizada pelo mesmo autor, em 1957, intitulada Poesia concreta: pequena marcagao historico-
formal, na qual ele destaca a influéncia do ideograma chinés para a poesia concreta. Mas também nos manifestos
redigidos coletivamente pelo grupo, a exemplo do supracitado Plano-piloto para a poesia concreta, de 1960 (Cf.
CAMPOS, A.; PIGNATARI, D.; CAMPOS, H., 2006, pp. 20, 95, 216, 261). Cabe observar, ainda, que oito anos
antes da realizagdo dos hologramas por Pedro Xisto, isto ¢, em 1958, Décio Pignatari havia publicado o seu
cinepoema Life, dialogando com as letras constitutivas da palavra inglesa o ideograma japonés para “sol”. O
mesmo poeta, posteriormente, retomou esse dialogo com a poética oriental em outras de suas obras, a exemplo de
seus Ideogramas verbais (1968) e Paracores (Sorte Homem — Ideograma CHEN), ao traduzir Bashd (anos 1980)
e ao redigir ensaios como Sobre 0 Haikai (Cf. PIGNATARI, 2004). Cabe observar, ainda, que em 1957 Haroldo
de Campos estabeleceu contatos e ingressou na poesia concreta brasileira o poeta de vanguarda japonés Kitasono
Katsue, estabelecendo contribuicdes entre as publicacdes de Noigandres e a revista VOU, de Téquio (Cf.
CAMPOS, A.; PIGNATARI, D.; CAMPQS, H., 2006, p. 263). Deste modo, parece um tanto incongruente com o
historico do préprio movimento da poesia concreta, e da produgdo de seus autores, 0 apontamento de Flusser
acerca de uma contradicdo interna entre Pignatari e Xisto (algo que, reitero, contrasta com os proprios elogios
feitos pelo filésofo a0 movimento, em Bodenlos (Cf. FLUSSER, 2007, p. 198). Que ele subtraia de meras
inclinacOes dos dois poetas (quando sequer sdo inclinages exclusivas) uma propensa cisdo no grupo, ignorando o
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Temos, pois, as seguintes possibilidades: a) o trato de Haroldo de Campos, pelo pensador
tcheco-brasileiro, devotou-se a analisar a obra do poeta de vanguarda ignorando toda a sua
producao dos anos 1970 e 1980, e condicionando a totalidade de seu “objeto filosofico” ao
contato que tiveram nos anos 1960; b) Vilém Flusser reconhece, no conjunto da obra de Haroldo
de Campos, e a despeito de suas varia¢Oes para além da poesia concreta, 0s mesmos problemas
que o pensador encontra naquela poesia, identificando no poeta, portanto, o problema da
dialética deliberacdo-espontaneidade para além de sua producdo em poesia concreta; ou, por
fim, em um sentido que problematiza a propria forma de Bodenlos; c) a critica de Flusser a
Haroldo de Campos e a poesia concreta consiste em um exercicio de pensamento localizado
apenas e tdo-somente no periodo de encontro entre o poeta e o filésofo, isto €, localizado em
suas recordacdes do passado, e toda a sua avaliacéo critica no capitulo € resultado do exercicio
de pensamento repassado por Flusser, a partir da memoria daquele periodo, ndo havendo
qualquer compromisso ou necessidade de o autor em acompanhar aquelas mudancas ocorridas
na producdo de Haroldo de Campos ap6s o desencontro de seus mundos (pois, afinal, trata-se
de um escrito autobiografico sustentado na formacdo de seu pensamento filoséfico, de modo
que a realidade de seu livro é a do tempo recordado e esperancado, e ndo a do tempo em vivéncia
na realidade do tempo em que redige o texto). Dada essa observagdo necessaria, consideremos,
pois, a critica de Flusser ao seu objeto filosofico.

Ao considerar a forma deliberacdo-espontaneidade como o trago caracteristico da
dialética entre o racional e o irracional em Haroldo de Campos, Flusser observa ter identificado
esse problema ao se debrucar na traducdo de dois trechos de Galaxias, para o alemao, em 1966,
0 que o compeliu ao desafio de mergulhar, agir e manipular aquela obra, de tal forma que a
imersdo no trabalho de Campos fez com que aquela contradicdo que antes operava no autor
também operasse nele, enquanto tradutor, o que por sua vez teria lhe revelado o problema
daquela dialética.

Flusser compreende, acertadamente, que Galaxias tem na experiéncia matriz da poética
moderna Un Coup de Dés Jamais n’Abolira le hasard (Um lance de dados jamais abolira o
acaso), de Mallarmé, o seu ponto de partida, no sentido de que o poeta brasileiro encontra na
contradicdo entre o proposital e o casual, entre o dado e o acaso (mas também na circularidade
de sua estrutura), inerentes ao poema mallarmeano, 0 movimento constitutivo de sua obra.

Igualmente, embora o pensador tcheco-brasileiro ndo empregue o termo verbivocovisualidade

contelido ndo apenas de seus manifestos e artigos, mas também as suas proprias obras, ou pareca tampouco
reconhecer o afastamento iniciado pelo préprio Haroldo de Campos da poesia concreta em 1963, tudo isso revela
um problema que muitas vezes dificulta a analise do texto flusseriano acerca do tema.
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nessa passagem, ele também destaca que na obra de Campos se presentifica a busca pelas
variacBes nos niveis da forma fonética, da forma visual e da forma seméntica nos temas
projetados por palavras escolhidas com essa finalidade, a exemplo de “livro” e “viagem”, em
suas subsequentes associacgdes e fluxo discursivo. Cito Flusser:

Nas Galéxias, trata-se de varia¢@es de uns poucos temas projetados por palavras ad
hoc escolhidas, por exemplo, pela palavra livro e pela palavra viagem. Tais variacdes
se ddo em pelo menos trés niveis: no nivel da Gestalt fonética da palavra, o seu tema
vai sendo variado para fazer soa-la de todas as maneiras possiveis; no nivel da
Gestalt visual da palavra, as letras vao sendo variadas dentro da sua estrutura; e no
nivel da carga semantica da palavra, as suas mais variadas conota¢fes vado sendo
evocadas e provocadas. Desta forma surge um discurso sintaticamente
desestruturado, um fluxo ininterrupto de palavras de varias linguas e de neologismos,
remanescentes das “associagdes” ¢ do “fluxo da consciéncia”, mas, ao contrario
destes, um fluxo bem estruturado pelos temas verbais propostos. As Galaxias séo
compostas de discursos-fluxos circulares, no sentido de retorno de cada discurso
individual sobre o tema inicial, de modo que a obra toda é um sistema circular no
gual circulam sistemas-satélites, e o foco do sistema séo as palavras a serem variadas.
Dai o titulo Galaxias. De alguma forma tais galéxias giram dentro do universo da
lingua portuguesa que lhes serve de infra-estrutura, mas rompem constantemente tal
infra-estrutura e expandem-se nos seus horizontes para dentro de universos de outras
linguas e ndo-linguas. Trata-se nelas também de um pulsar, gracas ao qual, em certos
trechos, a lingua se condensa para formar novas “estrelas-palavras”, e, em outros
trechos, a lingua se rarefaz em poeira cosmica nebulosa (FLUSSER, 2007, p. 192;
grifos do autor).

A passagem acima é relevante por dois fatores. Primeiro, porque ela demonstra que para
Flusser a palavra é o elemento constitutivo e central das Galaxias. A escolha das palavras, suas
variacdes de carater fonético, visual e semantico, as alteracdes da ordem das letras nas palavras,
os neologismos, o fluxo ininterrupto de palavras por meio de associagdes e fluxo de consciéncia,
o foco do sistema discursivo circular nas palavras como fundamento do titulo Galéxias, a
condensac¢do para formar novas “estrelas-palavras” ou, em outros trechos, a rarefacdo da
palavra em “poeira codsmica nebulosa”, tudo isso demonstra que ¢ na manipulagao da palavra,
e por meio da palavra em suas diferentes possibilidades de variagdes, que se da o fio condutor
e a razdo de ser da obra. Em segundo lugar, a citacdo de Flusser também é relevante no sentido
de destacar que em Galaxias o fluxo discursivo e ininterrupto, as associa¢des e desestruturacdes
sintaticas, a escolha das palavras e suas variacdes etc. ndo séo feitas de forma aleatoria, ao
acaso, mas escolhidas, em conotagdes que vao sendo evocadas e provocadas a partir de um
fluxo bem estruturado em razdo dos temas verbais propostos. Trata-se, nesse sentido, de
compreender que as experimentacGes com a linguagem operadas ao longo do texto, bem como
o fluxo representado pela sua discursividade ininterrupta, e que traduzem seu carater de

epifania, ndo advém do puro acaso, de um fluxo niilista ou inconsciente do autor, tal como
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ocorre na poesia latente de Tristan Tzara ou na escrita automatica de André Breton, mas de uma
perspectiva dialética, a0 mesmo tempo experimental e consciente, espontanea e deliberativa,
assumida pelo poeta brasileiro.

Flusser ndo vé qualquer problema na escolha dos temas por Haroldo de Campos, isto €,
no fato de o poeta assumir conscientemente na contradigdo entre o proposital e o casual,
inspirado por Mallarmé como o ponto de partida de seu livro-viagem-galactico. Por se tratar de
um processo dialético, o jogo entre deliberacdo e espontaneidade implica um movimento, e,
para Flusser, a escolha do tema e o método de experimentacdes formais empregados por
Campos conduzem desse ponto de partida, que ¢ deliberado, para uma “corrente espontanea de
variagoes que jorra em dire¢do e com intensidade incontrolaveis”, nos niveis fonético, visual e
verbal, residindo ai a sua potencialidade para a qual, pensa o filésofo, o poeta deveria se render
(FLUSSER, 2007, pp. 192-193).

Contudo, para Flusser, o problema de Galéxias, e, portanto, de Haroldo de Campos e sua
dialética da deliberacdo-espontaneidade, estd em que 0 poeta, ao invés de se permitir ingressar
de vez na corrente espontanea de variaches que seu proprio poema conduz, acaba por
interromper esse fluxo para “diverti-la em diregdo ao seu engajamento politico”. Trata-se,
notadamente, de uma referéncia ao fato de que em diferentes momentos de Galéxias, e este
parece ser também o caso dos trechos traduzidos por Flusser para o alemdo, o poeta de
vanguarda entremeia a sua narrativa eventos historicos e personagens factuais, bem como
pensamentos do poeta em torno dessas questdes (numa espécie de recorte cronico), como parte
do fluxo discursivo do poema. Porém, pensa o fil6sofo tcheco-brasileiro, ou Haroldo de Campos
pretende comunicar determinada mensagem (por exemplo, de carater politico), e “neste caso a
corrente espontanea de variagdes ndo é o método indicado”, ou, por outro lado, pretende ““fazer
experiéncia concreta com a lingua portuguesa”, o que implica, neste caso, abandonar o anseio
de comunicar uma mensagem, ja que ‘“neste caso as manipulagdes deliberadas do fluxo
falsificam o resultado” (FLUSSER, 2007, p. 193).

Poderiamos questionar, aqui, se ao se referir a “fazer experiéncia concreta com a lingua
portuguesa”, Vilém Flusser almeja interpretar Galaxias como uma obra de poesia concreta, ou
se com a expressao “‘experiéncia concreta”, para o filosofo e o poeta, designariam um mesmo
objeto ou significado. Em ambos 0s casos, a expressdo e 0 juizo dela subtraido sdo
problematicos, e pretendo abordar essas questdes nos proximos dois topicos deste artigo. Por

enquanto, vamos nos ater a exposicao do argumento de Flusser.
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O incdmodo do pensador tcheco-brasileiro com Galaxias ndo advém das diferentes
posi¢des politicas dos autores, ou, caso exista, essa indisposicao ndo transparece em seu texto.
O problema, em sua concepcdo, esta em que ao procurar assumir em uma mesma obra uma
posicao concreta e politica, Haroldo de Campos ndo consegue ser nem uma coisa e nem outra,
criando um texto de meta-engajamento em ambos os aspectos, politico e artistico. Isto porque,
para Flusser, a dialética deliberacdo-espontaneidade é negativa: a deliberacdo é um modo de
impor a vontade sobre o fluxo corrente do texto, desvirtuando-o, e a0 mesmo tempo faz a
mensagem ideoldgica soar artificial, falsa, pois “os empurrdes que Campos dava ao fluxo nao
provocavam a sensagdo da forca do fluxo, mas da sua fraqueza”. Essa dialética negativa,
resultante do manifesto engajamento politico de Haroldo de Campos em Galaxias, contudo,
ndo é para Flusser uma particularidade do poeta de vanguarda. O fil6sofo assume uma posi¢éo
critica contraria a arte engajada como um todo, ao afirmar que tal dialética diz respeito a todo
engajamento em ndo importa qual campo da arte, pois a deliberacdo (do engajamento politico)
e a espontaneidade (da criacdo artistica) exigem uma tomada de posicdo clara, ndo se podendo
assumir as duas posi¢cdes porque uma haveria de minar a outra (FLUSSER, 2007, p. 194).

A questdo do engajamento politico de Haroldo de Campos, contudo, ndo é o problema
central da critica de Flusser ao poeta, mas apenas um dos aspectos de sua abordagem da poesia
concreta como um todo. Como bem observa Rodrigo Duarte, apesar de ser uma critica
contundente, e por vezes reticente ou ambigua, o balango final que Flusser faz desse estilo
poético é positivo (DUARTE, 2012, p. 263). De acordo com o filésofo tcheco-brasileiro, ndo
ha para ele qualquer duvida de que a visdo que Haroldo de Campos tem do problema de escrever
(e, mais especificamente, de se escrever em portugués), na atualidade, é fundamentalmente
correta. Isso, para Flusser, se verifica no fato de Campos e os demais poetas “chamados
concretistas” assumirem que “escrever ¢ tanto desenhar em plano quanto transcrever um fluxo
auditivo, fluxo este que ¢ um cddigo significativo”, mas também de tomarem para si a tarefa de
que escrever em portugués é agir sobre uma lingua sintaticamente rigida e semanticamente
aberta, 0 que os leva a alcancarem resultados impressionantes e dos quais Galaxias € um
exemplo. Prossegue Flusser, em uma clara defesa do valor da poesia de Campos e da poesia
concreta:

Entre os resultados mais importantes, os seguintes devem ser mencionados: as
experiéncias “concretistas” levantaram uma consciéncia nova da Gestalt visual da
escrita, isto €, do carater visual da letra, da possibilidade de combinar letras com néo-
letras, dos problemas da paginagdo, e dos problemas de inserir paginas em novos
contextos, e tal consciéncia penetrou ndo apenas a imprensa e a manipulagdo de
livros, mas, talvez, ainda mais significativamente, o cartaz, e com isto 0 ambiente
urbano [...]. As experiéncias concretistas estdo provocando ruptura do pensamento
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discursivo, e estéo Ihe conferindo uma segunda dimenséo (a do plano) que permite
a captacdo de toda uma série de “ideias” para as quais 0 pensamento discursivo ndo
é competente. Neste sentido, 0s concretistas aproveitam sabiamente 0os modelos
fornecidos pela escrita ideogréfica orientagdo, e pelas combinaces de tal escrita [...].
As experiéncias concretistas aproveitam amplamente a teoria da informagédo, no
sentido de jogar criativamente com redundancias e ruidos no nivel da letra, da
palavra e do significado. Ha portanto carga informativa nos textos quase
inteiramente nova na literatura brasileira. As experiéncias concretistas permitem
técnicas de traducdo de textos estrangeiros (por exemplo, os de Joyce e dos
formalistas russos) até entéo intraduziveis. E permitem analises de textos brasileiros
(por exemplo, Oswald de Andrade e Guimardes Rosa) que os métodos da
interpretacdo tradicional ndo permitem [...]. De modo que ndo pode restar davida de
gue se trata de um movimento muito importante para a literatura (e com isto para a
cultura) brasileira (FLUSSER, 2007, pp. 197-198).

Entretanto, para o pensador tcheco-brasileiro, a dialética negativa entre deliberacéo e
espontaneidade, que ele observa nas ingeréncias do manifesto engajamento politico de Haroldo
de Campos sobre Galéaxias, se estende ao movimento da poesia concreta como um todo. Mas
ndo se trata, propriamente, de um problema referente apenas a arte engajada, mas do trato dos
poetas concretos com o sentido concreto da palavra.

Segundo Flusser, em um primeiro ponto, um poema ou qualquer outro texto ndo é
composto de sentimentos ou ideias, mas de palavras, e no sentido em que o termo palavra é
concebido em seu sentido concreto, qual seja, como Gestalt visual, auditiva e simbolo
significativo (FLUSSER, 2007, pp. 198-199). Assim, o pensador tcheco-brasileiro comunga
com a verbivocovisualidade da poesia concreta a interpretacdo, ao menos no trato da palavra,
da sua unidade semantica (verbi), sonora (voco) e imagética (visual). Todavia, em um segundo
aspecto, para Flusser a palavra € um fenbmeno misterioso, logos e mythos, no sentido em que
(heideggerianamente) ela revela e encobre o Ser. A palavra implica o reconhecimento de sua
carga misteriosa, no sentido fenomenologico do termo, de tal forma que “os concretistas nao
podem assumir a dialética entre a praxis do fazer textos e o mistério da palavra, que € o objeto
de tal praxis”. Em contrariedade a essa perspectiva, para Flusser, Haroldo de Campos e os
demais poetas concretos perfazem um movimento na contramdo ao de algumas de suas
influéncias, como Guimaraes Rosa e a Ultima fase de Vladimir Maiakovski e Serguei lessienin,
ja que “o dilema dos concretistas faz com que a palavra seja ‘manipulada’, isto é, tratada apenas
como mediac¢do, mas nao ‘assumida’ fenomenologicamente com toda a sua carga misteriosa”
em razdo de “os poetas concretistas ndo se permitirem o ‘luxo’ de serem arrebatados pelo
mistério da palavra” (FLUSSER, 2007, p. 199).

O que o pensador tcheco-brasileiro almeja de Haroldo de Campos, e da poesia concreta
como um todo, ao lhes indicar, na sua critica aos limites da verbivocovisualidade, a necessidade
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de abertura para um horizonte fenomenoldgico do mistério da palavra? Seria a adogdo de uma
perspectiva heideggeriana do problema da linguagem pela poesia concreta? Um mergulho da
poesia concreta na dialética entre logos e mythos na origem poética da linguagem a partir do
abandono da textualidade? A sentenca é, em grande medida, enigmatica. E, como veremos no
préximo tépico, foi encarada por Haroldo de Campos como um tipo de abordagem evasiva dos
reais problemas de interesse da poesia concreta.

Se, por um lado, a passagem do texto de Flusser, acima, apresenta um fio condutor para
uma interpretacdo plausivel daquilo que de fato o pensador almejava em sua critica, isto €, de
que para ele a poesia concreta deveria ter por norte a) a compreensédo da palavra concreta como
objeto da poesia concreta; e b) a eliminacdo de todo contelldo semantico que ndo pertenca a
concretude da palavra-tema nas criacdes em poesia concreta; diferentemente, por outro lado,
ela revela um carater de abertura que é antes obtusa do que esclarece o seu real intento. Essa
compreensdo, por sinal, me parece bastante expressiva em seu artigo “Concreto-abstrato”, de
1964, publicado em O Estado de S&o Paulo dois anos antes da traducdo de Flusser dos trechos
de Galéaxias, e quase trés décadas antes da publicacdo péstuma de sua autobiografia filosofica
Bodenlos.

Em “Concreto-abstrato”, Flusser vislumbra um papel épico para a poesia concreta. Em
uma espécie de reminiscéncia ao conceito de eterna crianga no mundo, de Nietzsche, o pensador
tcheco-brasileiro estabelece uma analogia entre a criacdo poética e os jogos infantis, e afirma
compreender nessa “brincadeira” dos poetas a vanguarda da civilizacdo humana (entendida,
igualmente, como uma atividade ludica). Flusser afirma que os seus contatos com o0s poetas
concretos, e, especialmente, com Haroldo de Campos, apesar de fugazes, o fizeram
compreender que tais poetas estavam quase conscientes do elevado papel que lhes caberia de
criarem a civilizacdo do futuro imediato a partir de sua poética de vanguarda.

Trata-se de uma proposicdo heroica, ambiciosa, e que indubitavelmente demonstra a
peculiaridade do trato critico de Flusser aos poetas concretos assinalada no inicio deste artigo.
Mas, cabe observar, ndo se revela como uma tarefa alcangada, mas uma potencialidade
vislumbrada pelo filésofo em relagdo aqueles poetas: “se o presente artigo contribuir para a
consciencializacdo desse papel, terd alcangado a sua meta” (FLUSSER, 1964).

O pensador tcheco-brasileiro compreende que a poesia concreta estabelece uma espécie
de abertura ao apontar para a base inconsciente da poesia, dado o fato de ela postular — e trazer
a tona — a distingdo entre o sentido concreto e o sentido abstrato da palavra. No entendimento

flusseriano, concreto e abstrato sdo qualidades l6gicas de conceitos, sendo o conceito concreto
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uma classe de um unico membro, por exemplo, “Haroldo de Campos”, que é o poeta cujo nome
proprio Ihe serve de identificacdo, ao passo que o conceito abstrato tem varios membros que
podem ser, por sua vez, classes. Por exemplo, “poeta concreto”, que serve para identificar todos
0s poetas praticantes dessa poética de vanguarda chamada poesia concreta (Haroldo de Campos,
Décio Pignatari, Augusto de Campos etc.), ou o termo ainda mais genérico “poeta”, cuja
referéncia se aplica a todos os praticantes dessa arte, independentemente de seus estilos, épocas,
culturas (Haroldo de Campos, Cecilia Meireles, Fernando Pessoa, John Donne, Dante
Alighieri). Consequentemente, para Flusser, o termo abstrato é gradativo em relacdo ao
conceito concreto presente em nomes proprios ou em afirmativas como “esta caneta”
(FLUSSER, 1964).

O fil6sofo tcheco-brasileiro compreende, ademais, que sendo os conceitos significativos,
isto €, apontam para algo, quanto mais abstratos eles forem mais eles apontam para fora de si
mesmos, enquanto 0s conceitos concretos apontam para dentro, para si. Por consequéncia, a
poesia s6 € concreta “porque e quando aponta para dentro de si mesma, porque e quando
significa a si mesma”. Deste modo, Flusser compreende haver um carater dialético na poesia,
no sentido de ela se mover entre a concretude e a abstracdo dos conceitos, sendo, portanto, a
tarefa de uma poesia que se intitula concreta a tomada de consciéncia desse carater prescritivo:
“um poema concreto € concreto porgue e quando é, em sua totalidade, um Gnico nome préprio,
significando-se a si mesmo” (FLUSSER, 1964).

A perspectiva postulada por Flusser, acima, estd em consonancia com o argumento de
gue a sua critica a poesia concreta almeja a) a compreensdo da palavra concreta como objeto da
poesia concreta; e b) a eliminacéo de todo conteldo seméantico que ndo pertenca a concretude
da palavra-tema. Tratar-se-ia, aparentemente, de o pensador tcheco-brasileiro considerar que
em obras como Galaxias o poeta Haroldo de Campos necessitaria subtrair do texto a presenca
de seu engajamento politico, a fim de permitir de maneira mais intensa a corrente do fluxo
epifanico dos seus jogos de linguagem, ou, em outra medida, de se valorizar na poesia concreta
as criacbes em que um unico termo é empregado como motor do processo verbivocovisual, a
exemplo de Velocidade, de Ronaldo Azeredo, no qual a semantica do termo “velocidade” é
somada a sonoridade da repeti¢do da letra “v”’ e a0 movimento da propria palavra “velocidade”
a ocupar o espaco visual do poema, compondo assim a sua unidade verbal, sonora e visual. Mas
ndo é este, propriamente, o caso da critica de Flusser, cujo entendimento da distin¢do entre

concreto e abstrato que denota o fundamento de sua critica vai além dos topicos “a” e “b”

80



Revista Ideacao, N. 49, Janeiro/Junho 2024

postulados acima, firmando-se em uma compreensdo tanto mais superlativa do que ele pensa
ser a tarefa da poesia concreta. Cito-o:

Esta definicdo da poesia concreta € de tremenda radicalidade, e ndo sei se 0s poetas
concretos se ddo conta do quanto ¢ radical e do quanto é tremenda a sua tarefa. E
radical a sua tarefa, porque consiste na proclamacéo de nomes proprios, portanto, na
criacdo das raizes da realidade. E é tremenda, porque essas raizes brotam do chao do
nada, daquele chao que faz tremer o poeta que o pisa. O poeta concreto, se abandonar
0 chédo firme repisado das abstragdes, o chdo solido tradicional do significado
externo, mergulha na regido misteriosa do vir-a-ser, para de la voltar, tremendo, com
novos nomes proprios, reféns do nada. Cada um desses nomes proprios novos, cada
um desses “poemas concretos” novos, € uma conquista de intelecto criador ao caos
do nada, e enriquece o territério da realidade. Assim, é o poeta concreto a um tempo
a abertura da realidade para o nada, e a defesa da realidade ante o0 nada que o cerca.
Criar realidade é uma atividade linguistica, ja que consiste na criagdo do concreto,
que € o nome proprio novo. A poesia concreta, que se sabe atividade linguistica, é
portanto uma criagdo autoconsciente. Sabe que criando lingua esta criando realidade,
0 “concreto”. As pesquisas linguisticas dos poetas concretos sdo sintomas de
consciéncia despertada. Mas ao ler 0s poemas concretos temos a sensagao de uma
forca refreada, de uma aventura limitada, de um avanco cheio de reservas [...]. Seja
por concessdes que fazem aos que continuam presos aos conceitos abstratos, seja por
receio de um mergulho definitivo no caos do nada, ndo queimam os poetas concretos
as pontes que os ligam a terra firme do significado externo. O resultado é, a meu ver,
uma poesia hibrida que deixa apenas entrever a esperanca daquilo que seria uma
auténtica poesia concreta (FLUSSER, 1964, grifos do autor).

A passagem acima é reveladora da complexidade da critica de Flusser a poesia concreta,
no sentido de demonstrar que para 0 pensador tcheco-brasileiro a questdo daquela poética (e,
igualmente, de Haroldo de Campos) ndo se da na prescricdo de uma maior radicalidade nas
ambicOes de carater verbivocovisuais de seus poemas, rumo a uma procura pelo destaque da
palavra isolada de contetdos textuais nas composicdes, tal como algumas passagens de seu
texto — e, especialmente, em Bodenlos — podem nos fazer crer. Flusser compreende a questéo
experimental subjacente a poética concreta, seus jogos de linguagem etc., mas os entende como
mera manipulacdo. Tais jogos, para o pensador, revelam uma abertura, mas também um refreio,
0 que demonstra que se por um lado a peculiaridade da critica de Flusser a poesia concreta € a
de um filésofo que antevé naquela poética de vanguarda a ambiciosa potencialidade de criar a
civilizacdo do futuro imediato, a exigéncia que o pensador faz para que ela alcance esse estatuto
parece igualmente ambiciosa, e caracteriza o carater complexo de sua critica: Flusser solicita a
essa poesia abandonar o chdo firme do significado dos termos, mergulhar no mistério da
palavra, no “caos do nada”, e a partir dele criar novos nomes proprios, uma realidade ela propria
concreta, sendo apenas esse tipo de realizacdo, para o filosofo, uma auténtica poesia concreta.
A critica de Flusser, deste modo, ndo é propriamente uma critica a arte feita por essa poesia

(embora as constantes adjetivagdes do filésofo nos fagcam tender a essa interpretacdo), mas um
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anseio do pensador de que a forma poética da poesia concreta potencialmente inaugure uma
nova realidade, amparada na identificagdo entre uma linguagem nova e concreta, e um mundo

dela reflexivo (ou, propriamente, por ela inaugurado em sua linguagem).

2. Haroldo de Campos e 0 engajamento como salto participativo

Em 1999, Haroldo de Campos concedeu uma entrevista ao Arquivo Vilém Flusser Sao
Paulo, sob a coordenacéo de Ricardo Mendes, registrada em forma de depoimento audiovisual,
na qual o poeta esclarece, dentre outros fatores, sobre o seu encontro e afastamento em relagéo
a Flusser, sobre a traducéo realizada pelo filésofo de dois trechos de Galéxias para o aleméo,
e, principalmente, sobre a compreensdo de Haroldo de Campos da critica flusseriana a poesia
concreta.

Campos observa, no inicio da entrevista, ter tomado contato com Flusser a partir da leitura
dos textos sobre critica literaria escritos pelo filosofo tcheco-brasileiro, especialmente sobre
Guimarédes Rosa (que para o poeta de vanguarda foram as melhores contribuicdes de Flusser no
campo da ensaistica literaria), e em razéo do vinculo comum que ele e o fildsofo possuiam com
0 critico e teorico de teatro alemdo, tal como Flusser radicado no Brasil, Anatol Rosenfeld. O
inicio desse contato, observa Campos, ocorreu mais ou menos a mesma época em que 0
movimento de poesia concreta havia assumido, de maneira objetiva, os problemas do
engajamento politico sem abdicar das preocupacbes de ordem formal de sua poética
vanguardista, exemplificado pela participacdo de Décio Pignatari como relator da secdo
“Poesia” do II Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, da FFCL de Assis, Sao
Paulo, ao apresentar a tese “A situacdo atual da poesia no Brasil”, na qual defende e
problematiza o engajamento participante em termos de uma poesia de vanguarda (Cf.
PIGNATARI, 2004, pp. 99-120).

Haroldo de Campos afirma ter frequentado algumas reunides dos circulos de intelectuais
promovidas na casa de Vilém Flusser, especialmente em razdo do manifesto interesse do
fil6sofo pela poesia concreta e pela radicalidade com que ela assumia o problema da linguagem,
mas confessa ter encontrado ali uma espécie de resisténcia para o dialogo. O primeiro problema,
para 0 poeta, era decorrente do modo como ele e Flusser tratavam de forma diversa 0s
problemas da poesia e da filosofia, sendo a sua formacdo de um matiz mais ligado ao
pensamento benjaminiano, ao passo que a de Flusser encontrava no pensamento de Heidegger

as suas bases. Em seguida, para Campos, havia também o fato de que o convivio naguele circulo
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ndo lhe parecia muito produtivo, a0 menos em razdo da pouca abertura para uma
problematizacdo mais dialdgica das questdes que ansiava tratar, tendo em vista que em tais
encontros as falas se centravam em torno da figura de Flusser. Todavia, para o poeta, deve-se
ressaltar que jamais houve, entre eles, ruptura ou polémicas pessoais, mas apenas um
afastamento natural, decorrente dos desencontros de interesses, e pela maior afinidade que
Haroldo de Campos sentia por Anatol Rosenfeld, que também se afastara daquele circulo
(MENDES, 2017, 7°34; 9°42”; 17°53™).

Campos ainda observa ter gostado das traducgdes feitas por Flusser (e Rosenfeld) dos
trechos de Galaxias para o periodico alemédo rot, reconhecendo o problema em se verter um
texto de carater complexo como aquele para outro idioma. O poeta destaca, entretanto, que
enguanto Rosenfeld fez a sua versdo e lhe apresentou para consideracGes e mudancas, sendo
mais rigoroso e preocupado com uma certa fidelidade para com o texto original, mas também
recriando as palavras e mantendo o seu jogo sonoro, Flusser, por sua vez, optou por fazer a sua
traducdo ao seu modo, a s6s, resultando em um trabalho para ele muitas vezes fascinante, em
razdo de certa liberdade e soltura que ndo tem como parametro o rigor para com o texto original.
Todavia, reitera o poeta, ele aprecia ambas as tradugoes (MENDES, 2017, 14°35”).

Embora Haroldo de Campos insista em afirmar que o afastamento dele em relacdo ao
pensador tcheco-brasileiro decorreu de um processo natural, derivado de seus diferentes
campos de afinidade e abordagem dos problemas da linguagem, o poeta se mostra incisivo na
argumentacdo ao responder as criticas de Flusser a sua poesia. De acordo com Campos, 0
interesse do filésofo pela poesia concreta se deu pela ideia da radicalidade da linguagem, mas
a partir de uma visao que o poeta de vanguarda chamaria de “idealizadora da pratica poética”.
Campos demonstra ter consciéncia da critica flusseriana, especialmente do fato de o pensador
tcheco-brasileiro considerar a poesia concreta muito ambiciosa em seu projeto, mas timida nas
suas realizacdes. Na interpretacdo do poeta, Flusser ansiava que a poesia mergulhasse no nada,
heideggerianamente falando, o que significaria um anseio por poemas que “fossem puros
significantes destituidos de qualquer significado, sem quaisquer referéncias, como se a
semantica fosse amputada do poema, ou, como se 0 poema fosse despojado de sua semantica e
valesse como uma espécie de canto do nada”. Prossegue Campos:

Filosoficamente, pode até ser um problema fascinante, mas acontece que isso
demonstra um desconhecimento da historia das praticas de vanguarda na poesia. A
experiéncia da poesia desligada da sua seméantica ja tinha ocorrido na era heroica das
vanguardas, seja através do futurismo russo, da tendéncia chamada linguagem
transmental, com Zaum [experimentos poéticos linguisticos sonoros, feitos
especialmente por Velimir Khlebnikov], pela vanguarda alemd [...], por Raoul
Hausmann [...], por Kurt Schwitters [...]. Houve também depois, mais recentemente,
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nas tendéncias fonicas da poesia de vanguarda de lingua francesa e lingua inglesa, e
em algumas experiéncias na Alemanha [...]. A exce¢do de algumas experiéncias
especiais, como o Ursonate, de Kurt Schwitters, que é uma partitura de sons que ndo
tem nenhuma relagdo com o significado, e que é executada pelo autor através de uma
gama de articulagdes [...], 0 que acontece com a poesia € que ela se distingue da
musica. A poesia ndo é masica, embora ela possa aspirar a masica, como pensavam
os simbolistas. Mas ela ndo € musica justamente por ter uma dimensao seméantica. A
dimensdo semantica é fundamental na poesia, de Homero a Dante, a Goethe, ou na
poesia moderna, ou mesmo num poema fragmentario, a semantica estd sempre
presente. Se vocé eliminar a semantica, vocé ndo ouvira mais o canto de Paul Celan
[por exemplo, em Tiibigen, e seus versos mutilados, palavras interrompidas,
balbucios] falando sobre Auschwitz, ou melhor, falando da impossibilidade de se
fazer poesia apds Auschwitz, como formulou Adorno a partir desse canto
fragmentério. Ora, Flusser insistia nessa visdo, que é a visdo de um fildsofo
erradicado da pratica da poesia, que ndo esta vivenciando o problema préatico do
poema, e que por outro lado estad praticando uma espécie de absenteismo, que eu
chamaria de Talmude, isto é, [da busca] de um poema que tem uma fungdo mégica,
quase como uma glossolalia ou um canto xaméanico-religioso, e de onde partiriam
todos os elos [dessa poesia] com o real. (MENDES, 2017, 19°03”; grifos meus)*.

A passagem do depoimento de Haroldo de Campos é relevante em diferentes aspectos.
Em um primeiro sentido, ela demonstra que o poeta compreende, no anseio de Flusser por um
mergulho da poesia concreta no mistério da palavra, a adog¢do de um tipo de texto poematico
destituido de seméntica que implicaria numa aproximacado ou analogia entre a forma da poesia
e a glossolalia ou os cantos xamanicos. N&o se trata, notadamente, de uma adocdo dos ritos
daquelas praticas, mas da compreensdo exercida pela palavra naqueles cantos. Todavia, se
podemos por um lado compreender do texto de Flusser uma perspectiva relacional com essa
interpretacdo dada por Campos, o texto do filésofo ndo aponta, de forma objetiva, para tais
praticas como exemplos.
O segundo e o terceiro aspectos das consideracdes criticas do poeta, contudo, merecem
uma observagao mais atenta de nossa parte, pois revelam ndo apenas o problema do impasse
entre a poesia de Campos e a critica de Flusser, como também a razdo do afastamento do poeta

em relacdo ao fildésofo (especialmente, neste caso, a inexisténcia de rebate ou polémica para

4 Devemos observar que essa dimensdo do conhecimento das praticas historicas das vanguardas é bastante cara a
Haroldo de Campos e aos demais poetas concretos, cuja criagdo em poesia sempre esteve interseccionada com a
ensaistica tedrica. A respeito de Schwitters e sua experimenta¢do por uma poesia sonora, Campos explorou essa
temética em seu artigo “Kurt Schwitters e o Jibilo do objeto”, de 1956, publicado no Jornal do Brasil, e
posteriormente retomou essa reflexo em 1977, no livro A arte no horizonte do provével, afirmando que naquele
primeiro artigo procurou “demonstrar a significagdo pioneira do contributo do criador da arte merz para a poesia
nova, em termos de correlagdo com as pesquisas ha musica mais recente, sobretudo no campo da experimentacdo
vocal, cujo ponto culminante esta na peca Gesang der Junglinge (Canto dos Adolescentes), de Karlheinz
Stockhausen, escrita entre 1955-1956”. Segue o autor: “Schwitters comp0s, entre 1921-1923, uma Sonata
primordial ou Sonata pré-silabica (Ursonate), a mais radical e consequente de quantas experimentagdes se fizeram
até hoje no campo da poesia fonética (sonorista), diante da qual empalidece tudo o que posteriormente intentaram
0s letristas franceses, comandados por Isidore Isou” (CAMPOS, 1977, p. 167; grifo do autor).
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com as suas criticas). Segundo Haroldo de Campos, a visao de Flusser da poesia, em sua critica
a poesia concreta, € a0 mesmo tempo idealista e absenteista. Idealista no sentido de que ela
almeja um papel para o poeta (e para a poesia) que nao diz respeito apenas ao ambito de sua
pratica (do que podemos deduzir, em Flusser, a funcéo elevada do poeta e de sua poesia para a
civilizacdo, qual seja, de responder pelos problemas da propria linguagem em relacdo ao
mundo, apontada no texto flusseriano). E absenteista, por outro lado, em raz&o de essa visdo
ideal da poesia revelar-se apartada dos problemas do proprio fazer poético e das questdes
enfrentadas pelos poetas nessa atuacao.

O que esta em jogo, aqui, ndo é uma critica de Haroldo de Campos ao fato de Flusser ndo
ser um poeta, de o filésofo ndo fazer poesia e, contudo, pretender prescri¢fes aos poetas. Somos
tentados a essa interpretacao devido a uma passagem posterior da entrevista, na qual Campos
afirma desconhecer o trabalho tedrico de Flusser sobre a traducdo pelo fato de compreender o
problema sob um ponto de vista tedrico-prético, isto é, em que o carater especulativo da teoria
esteja conjugado ao enfrentamento prético da questdo, o que resultaria na apresentacdo de
solucdes exemplificadas no préprio trabalho de traducdo. Nesse sentido, lembra Campos, ele
préprio, enquanto alguém que se dedica ao trabalho da tradugdo desde o inicio dos anos 1960,
desenvolve a sua formulagdo tedrica do problema da tradugdo pelo fato de vivenciar a sua
pratica, procurar e encontrar solucdes, e desconhecer no trabalho de Flusser nesse campo
especulativo-pratico qualquer contribuigdo (MENDES, 2017, 33°48”).

A questdo, no entanto, é mais profunda no que diz respeito ao absenteismo de Flusser no
campo da poesia e diz respeito a compreensdo, pelo poeta de vanguarda, de que o trato da poesia
implica a necessidade de consciéncia dos problemas que ela enfrenta, seja no sentido do
entendimento do que é — e do que caracteriza — a poesia, mas também da forma como o processo
historico e cultural dos problemas enfrentados por essa arte acaba conduzindo a consciéncia de
sua natureza, funcéo e desafios.

Para Campos, a perspectiva de Flusser é apartada de uma relagdo de conhecimento real
da préatica da poesia no sentido de ignorar que as solugdes por ele apresentadas em seus textos
de caréter critico-filosofico, a exemplo de propor uma poética apartada da semantica e de forte
cunho sonoro, ja haviam sido problematizadas ao longo da prépria historia das vanguardas, em
determinados tipos de experiéncias, como o Zaum, de Khlebnikov, ou Ursonate, de Kurt
Schwitters, e que a poesia concreta, inserida nessa dialética historica das artes de vanguarda,
tinha consciéncia desse dado histérico enquanto problema poético, e o tomava como uma

questdo pontual, porém ja superada (em matéria poética), pelo fato de terem compreendido a
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semantica como elemento constitutivo e caracteristico da poesia. Trata-se, nesse sentido, de um
tema que para Campos até pode ser visto como fascinante em matéria de especulacéo filosofica,
e que o poeta reconhece como algo presente nas afinidades eletivas de autores como Mira
Schendel e Guimaraes Rosa em relacao a Flusser (Cf. MENDES, 2017, 32°39”), mas que no
campo do fazer poético de vanguarda em que ele estava inserido, isto é, na dialética em que
poetas como 0s concretistas dialogavam, esse ja ndo era um problema estético a ser explorado.
Dai a observacdo do poeta da consciéncia de que aquilo que difere um poema de uma mdsica é
a presenca de sua carga semantica, concluséo essa tomada nao apenas do histérico da poesia
desde Homero, mas também (e justamente) em razdo das reflexfes oriundas de experimentos
como Zaum ou Ursonate. Desta forma, segundo Campos, aquilo que para Flusser seria uma
poténcia da qual a poesia concreta deveria tomar consciéncia, para 0s poetas concretos era
apenas um retrocesso das potencialidades da poesia, no sentido de que adotarem uma
perspectiva como a flusseriana, em nome de um problema filosé6fico (ou, melhor, de um
determinado tipo de filosofia), e para o qual a pratica poética ja havia tomado como problema
em outras experimentac6es do passado, ndo Ihes fazia sentido desvirtuarem-se da dialética em
gue estavam inseridos e para as quais pretendiam apresentar solu¢fes inovadoras, a fim de
responderem a um dilema absente as suas préticas.

O mesmo problema da visdo idealizadora e do absenteismo se apresenta, para Haroldo de
Campos, na critica de Flusser ao engajamento politico na poesia concreta (e, por consequéncia,
no fluxo discursivo de Galaxias). Campos observa que uma das acusacdes correntes a poesia
concreta era a de que seria excessivamente formalista, algo que, questiona o poeta, foi ignorado
por Flusser, ja que a poética por eles feita nunca ignorou a presenca — e a existéncia — do poeta
na criacdo. Sendo a semantica (o verbi de “verbivocovisual”) uma questao inerente ao trabalho
que faziam desde antes e nos primérdios do movimento concretista, a exemplo do carater lirico
no poema Lygia Fingers, de Augusto de Campos, que versava sobre o amor, ou Siléncio, do
préprio Haroldo de Campos, de cunho erético-metafisico, ndo parece incoerente ao poeta que
também tenham decidido, de forma objetiva, problematizar na poesia a questdo do engajamento
politico, tema sartreano corrente no debate poético do periodo, e tematizado por Décio Pignatari
em sua tese-relatdrio A situacéo atual da poesia no Brasil, quando esse tema se mostrou a eles
como fundamental para a poesia da época.

Assim como a questdo semantica, 0 engajamento nao se apresenta, na poesia concreta —
e na obra posterior de seus poetas — como uma questdo fortuita ou dogmatica. Trata-se de uma

autoconsciéncia critica — e a manifestacdo dessa necessidade — dentro do contexto historico da
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prética da poesia que vivenciavam. Segundo o texto supracitado de Pignatari, a chamada crise
da poesia, representada pela crise do verso radicalizada pela poesia concreta, € uma parcela
menor de uma crise mais vasta, que é a da crise do artesanato frente a revolucdo industrial.
Nessa situacdo, “a percep¢ao e o conhecimento da coisa em si cedem lugar a relacdo de coisas,
e se consuma, no artista a atitude reflexiva, critico-analitica, ndo so diante da propria obra, como
face a vida, em busca de novas formas-contetidos” (PIGNATARI, 2004, pp. 100-101). Desta
maneira, compreende 0 poeta, 0 salto revolucionario da poesia rumo as vanguardas, iniciado
por Mallarmé, ndo advém de um lance de dados para circunstancias eternas, tal como se poderia
pressupor em razdo do carater cosmolégico de Un Coup de Dés Jamais N’Abolira le Hasard,
mas de circunstancias historicas concretas da época em que o poeta francés vivia (PIGNATARI,
2004, p. 103).

Pignatari compreende que na pratica da poesia no Brasil o problema do engajamento foi
iniciado, em um primeiro salto participante, por Carlos Drummond de Andrade, em Sentimento
do Mundo e José, e adquirido, com Jodo Cabral de Melo Neto uma nova etapa, ligada ao rigor
formal de sua poesia, ao compreender que “a consciéncia de homem nasce no poema, homem
em situacdo que projeta 0 poema, projetando-se” (PIGNATARI, 2004, p.112). Ora, reconhece
Pignatari, assim como Cabral soube encontrar uma nova solucdo para tal dilema entre
engajamento e forma, e efetivar um salto participante em relagdo a Drummond, o problema
também se apresenta para a poesia concreta, que ndo é apenas palavra concreta, mas também
relacBes semanticas concretas, que podem constituir unidades blocais complexas (em seus
poemas), dotadas de significado. Apresenta-se para eles, desta forma, a questdo do salto
participante como um desafio, de atingirem um novo salto, de carater conteudistico-semantico-
participante, sem, contudo, darem qualquer passo atras nas conquistas formais alcangadas pela
poesia de vanguarda que praticavam (PIGNATARI, 2004, pp. 117).

Para Haroldo de Campos, que comungava a mesma perspectiva de seu colega no

movimento de vanguarda em relagdo & condigao histdrica do poeta e de sua poesia®, 0 problema

> Exemplo dessa perspectiva de carater dialético é explorada por Haroldo de Campos em “Tempo e historia”,
primeiro capitulo de A ReOperagéo do texto, em que o0 poeta observa que um escritor ndo responde apenas a si,
mas, igualmente, cria a partir de sua obra um didlogo com os seus precursores: “a literatura ¢ o dominio do
simultaneo, um simultaneo que se reconfigura a cada nova intervencao criadora. Cada época nos da o seu ‘quadro
sincrénico’, gragas ao qual podemos ler todo o espago literario — um espaco literdrio onde Homero é
contemporaneo de Pound e Joyce, Dante de Eliot, Leopardi de Ungaretti, Holderlin de Trakl e Rilke, Puschkin de
Maiakovski, Sa de Miranda de Fernando Pessoa [...]. O certo néo € ler Joyce pelo crivo de Balzac, mas reler Balzac
pelo de Joyce (ou pelo de Mallarmé). Entre o ‘presente de criagdo’ e o ‘presente de cultura’ hd uma correlagdo
dialética: o primeiro é alimentado pelo segundo, o segundo é redimensionado pelo primeiro. Vanguarda como
atitude produtora no ‘presente de criagdo’ e visada sincronica como atitude revisora no ‘presente de cultura’
(CAMPOS, 2013, pp. 24-25).
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do salto participante da poesia concreta ndo resulta de alguma arbitrariedade contra a poesia
que faziam, mas justamente de um salto (de uma potencializa¢do) das conquistas j& alcangadas
pelos experimentos radicais com a linguagem, e que ja vinham realizando desde a revista
Noigandres. Sendo 0s poetas concretos de matiz socialista, e reconhecendo o periodo de crise
que estavam vivenciando no inicio dos anos 1960, cujo resultado foi o0 Golpe de 1964, a questao
do engajamento se tornou, para eles, um tema profundo de nossa realidade brasileira, e que
poderia ser abordado — enquanto objeto do texto poematico — em casos determinados de suas
criagdes (MENDES, 2017, 31°52”). Trata-Se, deste modo, de reconhecer o papel do poeta em
uma realidade concreta, e cuja criacédo, ela igualmente resultante de uma realidade e de uma
dialética do fazer poético, postula ao poeta a necessidade de que ele responda as questdes “sem
abdicar das conquistas técnicas, do seu arsenal de possibilidades criativas, e tentando enfrentar
0S seus problemas semanticos”. Campos observa, nesse sentido, que os poetas concretos
evocavam na sentenca de Maiakovski de que “ndo ha arte revoluciondria sem forma
revolucionaria”, presente como post-scriptum no Plano-piloto para poesia concreta
(CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p. 218), mas também em Bertolt Brecht e Jodo
Cabral de Melo Neto, que “abordava a miséria no nordeste mantendo o rigor do texto
poematico”, a possibilidade de também eles, de forma coerente com as suas proposi¢oes,
procurarem resolver esse problema de carater poético na semantica de suas criacdes (MENDES,
2017, 35°20”).

Campos adverte que esse seu interesse pelo salto participante deixou Flusser incomodado,
mas questiona os fundamentos da critica do fil6sofo a esse respeito. O poeta de vanguarda 1€
uma passagem do artigo “Concreto-abstrato”, em que o pensador tcheco-brasileiro apresenta
um exemplo do que deveria ser um poema concreto. Diz Flusser: “Dou como exemplo o nome
proprio ‘homemmoendahomemmoagem’ criado por Haroldo de Campos. O sussurrar musical
desse nome quando lido em voz alta, a vivéncia angustiante dos ‘m’ quando contemplado
visualmente, e o significado conceitual dos nomes ‘homem’, ‘moenda’ e ‘moagem’ criam uma
unidade concreta que ¢ um elemento da nossa realidade” (FLUSSER, 1964). Ora, reflete
Haroldo de Campos, o nome destacado por Flusser, e que para o filésofo representaria o
sussurrar musical por ele ansiado para a poesia concreta, € apenas uma linha de um poema mais
extenso, intitulado Servidao de Passagem, de 1961, e no qual j& esta em curso o emprego do
salto participante da poesia concreta. Ademais, observa o poeta, “justamente nessa frase
apontada por Flusser, temos um homem esmagado por outro homem, um homem oprimindo

outro homem”, pois “0 que 0 meu poema, e também esse verso, fazem, é tematizar esse
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problema da realidade rural brasileira, através da concretude da palavra” (MENDES, 2017,
36°08”). Deste modo, para Campos, a critica de Flusser contra a abstragdo, e contra o
engajamento politico manifesto em sua poesia, encontra um empecilho na propria formulagéo
de um exemplo contrario pelo filosofo®.

O depoimento de Haroldo de Campos ao Arquivo Vilém Flusser Sdo Paulo é relevante
por demonstrar uma argumentacdo que problematiza as questdes levantadas pelo texto de
Flusser sobre a poesia concreta, especialmente no que concerne aquilo que, para o filosofo,
representaria 0 paradoxo da ambicdo do projeto e a timidez das realizacGes daquela poesia,
tanto quanto do caréater abstrato, e de irresolucédo dialética, do engajamento politico de Haroldo
de Campos presente em Galéxias. Na réplica do poeta, observamos que as ambicdes da poesia
concreta assinaladas por Flusser ndo eram, propriamente, uma ambicdo de seus poetas, antes
ocupados com as questdes poeéticas de cunho formal de vanguarda do que pela procura de
criarem uma realidade concreta, tanto quanto pelo fato de que a presenca da seméantica em seus
poemas, ao incorporarem elementos de engajamento politico, ndo eram fruto de algum tipo de
deliberacdo acidental de Haroldo de Campos, mas, igualmente, resultante dos debates que a
realidade histdrica colocava para a pratica poética do tempo em que estavam inseridos. Mas ha,
ainda, um outro problema no trato de Flusser a poesia de Haroldo de Campos, e que se da pelo
fato de o fil6sofo ter interpretado Galéaxias sob a perspectiva de que o poeta estivesse fazendo
poesia concreta.

Um poema concreto busca superar o verso, isto &, a narrativa discursiva, em nome de uma
unidade ritmico-formal analdgica. Tem no espaco do papel o seu suporte, e na disposicao das
palavras e letras a configuracdo pictérica do poema e o norteamento para a sua leitura e
compreensdo semantica. Embora também encontre nas experiéncias precedentes das
vanguardas uma influéncia, procuram supera-la (ou resolver os seus dilemas) ao apresentar uma
proposicdo prépria, em que o espaco grafico é o agente estrutural e ndo linear do texto
poemaético. O poema concreto, nesse sentido, € um objeto-em-si-mesmo, uma composi¢do que
representa a si, em que € a unidade do poema que revela a sua concretude (Cf. CAMPQOS,
PIGNATARI, CAMPOS, 2006). Nao se trata, deste modo, da procura pela palavra concreta,
jaque apalavra, no poema concreto, é um meio para um poema-objeto-em-si (e é desse conceito

que seus autores denotam o termo concreto). Observa Aguilar: “[na poesia concreta], o poema

® Vale ressaltar, ainda, que o exemplo empregado por Flusser ¢ ainda questionavel em outro sentido: a passagem
citada pertence a um poema, de Serviddo de Passagem (de 1961), que ja ndo pode ser caracterizado propriamente
como um poema concreto classico, tendo em vista ter sido escrito e estruturado em uma narrativa versificada, tal
como viria a acontecer, em 1963, com Galaxias (Cf. CAMPQOS, H, 2000, pp. 59-63). Problematizarei essa questéo,
de maneira mais precisa, na proxima pagina deste artigo.
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deixa de ser um discurso que admite qualquer versdo tipogréafica ou reprodutiva, e passa a ser
um objeto que ocupa um lugar no espago e que visualiza uma série de relagdes estruturais”, de
forma que “a nogédo de design permite pensar seu processo de composigao e sua inser¢ao social”
(AGUILAR, 2005, p. 77).

Galaxias ¢ uma obra de dificil classificacdo, ou, porventura, intencionalmente
inclassificavel, e talvez represente o trabalho poético mais ambicioso de Haroldo de Campos.
Mas ndo pode, de maneira apropriada, ser interpretada como uma obra de poesia concreta.
Escrita entre 1963 e 1973, e publicada de forma integral apenas em 1984, em conformidade
com a forma grafica de edicdo requerida por Haroldo de Campos, consiste em cinquenta
fragmentos textuais, ou, segundo o proprio poeta, “cantos galacticos”, escritos de forma corrida
e direta, 0 que nos remete a um texto em prosa, a0 mesmo tempo em uma formatacéo de margem
e espacialidade visual do texto na pagina que nos remete a poesia. Trata-se, nesse sentido, de
um experimento limitrofe entre verso e prosa, ou, como bem observa o neologismo criado por
Caetano Veloso para defini-la, “proesia” (Cf. CAMPOS, 2021). O discurso em Galaxias é
ininterrupto, sem enumeracao de paginas, sem divisdes claras entre as partes ou titulos, sem
paragrafos, sinais de pontuacdo ou distingcdo entre letras mailsculas ou mindsculas, e cada
fragmento é composto de uma média de quarenta versos/linhas por pagina. Porém, cada
fragmento é também uma constelacdo, ou um fragmento-galactico da obra, permitindo o
deslocamento e leitura esparsa de cada canto, ou a sua leitura cursiva do inicio ao fim da obra.

Ademais, embora Galdxias ndo abandone a preocupacdo de carater visual
proeminentemente acentuada na poesia concreta, nessa obra a visualidade, ainda presente na
formatacdo dos fragmentos e suas disposi¢fes ao longo do livro, na margem justificada a
esquerda, e na distribuicdo dos fragmentos ao longo das paginas, cede o carater de proeminéncia
para 0 verbal e para a sonoridade. Como observa Aguilar, “a escolha da ‘prosa’ com que
Haroldo de Campos decide resolver a dificuldade do poema longo retira sua escritura da tenséo
entre verso e ideograma, que havia sido central durante o concretismo” (AGUILAR, 2005, p.
320). A obra apresenta um constante emprego de recursos musicais em sua composi¢éo, no
sentido de que sua estrutura ritmica se firma em um recorrente emprego de paronomasias por
entre a narrativa neologistica e permutacional, garantindo-lhe um compasso. De forma analoga
ao anseio flusseriano, segundo o proprio Haroldo de Campos “a oralizagdo sempre esteve
implicita no projeto”, pois “trata-se de um livro para ser lido em voz alta, que propde um ritmo
e uma prosodia, cujas zonas ‘obscuras’ se transparentam a leitura e cujas palavras, oralizadas,

podem ganhar for¢a xamanica, aliciar e seduzir como um mantra” (CAMPOS, 2021, p. 119).
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Porém, em contrariedade ao anseio do fil6sofo, Galaxias possui no conceito de viagem a
sua “vértebra semantica”, as possibilidades do canto xamanico do seu texto cursivo ndo sdo a
finalidade do poema. Trata-se da viagem como tema recorrente e cursivo de todo o texto, sendo
a viagem como livro e o livro como viagem, em que o ponto de partida “e comego aqui e mego
aqui este comego e recomeco e remeco e arremesso e aqui me me¢o quando se vive sob a
espécie da viagem o que importa ndo é a viagem mas 0 comeco...”, e o canto final da obra
“fecho encerro reverbero aqui me fino aqui me zero nao canto nao conto... me descomeco me
encerro no fim do mundo o livro fina o fundo o fim do livro néo fica traco nem sequela jogo de
dama ou de amarela cobra-cega jogo da velha o livro acaba o mundo fina”, estabelecem entre
os cantos galacticos ¢ o todo uma dialética em que “cada fragmento isolado introduz sua
‘diferen¢a’, mas contém, em si mesmo, como em linha d’agua, a imagem do livro inteiro”
(CAMPOS, 2021, p. 119). Igualmente ao que acontece nos cantos galacticos, o texto como um
todo funciona como uma espécie de “perpetuum mobile, caleidoscopico”, como observa
Guimarées Rosa, em que os jogos de linguagem, e 0 recurso ao emprego de palavras e sentencgas
em outros idiomas (a exemplo do inglés, francés, alemao, espanhol ou italiano) somam-se e
revelam-se imbricados a condicdo humana do poeta, em sua terra “latinoamarga”, no
“idiomaterno” e no encontro com a regionalidade (paraibana) de “circuladdé de ful6”, no
movimento do carater epifanico do poeta que vislumbra o cosmos galactico e
antiepifanicamente se reconhece a vivenciar a cotidianidade da existéncia, refletida no
“jornaldrio”, no barroco mestico de Salvador e na capoeira no mercado das Sete Portas, nas
alusbes a Espanha franquista, Garcia Lorca, Che Guevara e o movimento Black Power,
“instituindo uma espécie de diario de um escritor” no qual, segundo Jodo Alexandre Barbosa,
“registros de revelagdes, alucinagdes, dia a dia, epifanias, onde a distancia entre linguagem e
objeto, entre um ego e um ego scriptor é suspensa ininterruptamente pelo discurso de suturas
semanticas e fonicas”, em que “a biografia do escritor ¢ tudo aquilo que, acoplado ao sufixo,
revele a sua natureza de aglutinagdes signicas. Geografia e lexicografia, viagem e linguagem”
(Cf. CAMPOQS, 2021). Segue Inés Oseki-Dépré:

Os cinquenta textos que compdem [Galaxias] formam o jornal de bordo, ndo do
poeta, mas da poesia, de um percurso épico-epifanico cujos limites sdo o universo.
As Galaxias constituem, sem ddvida, o texto mais explicitamente barroco de
Haroldo de Campos, ndo s6 do ponto de vista do ‘engendramento’ poético
(paronomastico, neologistico, permutacional), mas também do ponto de vista de uma
visdo caleidoscépica do mundo, onde o velho dialoga com o novo, a luz com as
sombras, 0 passado com o presente, o belo com o feio, a vida com a morte. O futuro
talvez se torne incerto, mas resta o presente do poema (Cf. CAMPOS, 2012, pp. 12-
13).
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Embora ndo ignore toda a influéncia e experiéncia adquiridas com a poesia concreta,
Galéxias é uma obra na qual Haroldo de Campos demarca justamente um novo passo em suas
criagdes, no sentido de retomar o carater mais explicitamente barroco de sua primeira fase
poética, aexemplo de Ciropédia ou a educacao do principe, de 1952, na qual ja se encontravam,
segundo Augusto de Campos, a realizacdo de um “concreto barroco, na medida em que as
metaforas ai sdo trabalhadas como verdadeiros blocos sonoros, como uma cadeia de ideogramas
verbais de som”, em que “ser concreto, ¢ optar por um tipo de poesia ndo antindmico a visao
barroca, onde as figuras de tema, isomorfas as figuras de signo, sao também figuras de vida”
(apud. OSEKI-DEPRE, In. CAMPOS, 2012, p.12) mas, agora, somada ao arcabouco
conquistado e desenvolvido pelo trabalho com a poesia concreta entre 1956 e 1962, bem como
pelas diferentes influéncias perceptiveis do paideuma de Haroldo de Campos em seus
fragmentos galacticos: o multiplo emprego de idiomas, de neologismos, o fluxo de consciéncia
e o “riocorrente” de James Joyce (Ulysses e Finnegans Wake); a partitura musical e a dialética
entre 0 cosmos e a condicdo humana, em Stéphane Mallarmé (Un Coup de Dés Jamais
N’Abolira le Hasard); a busca pela visdo e vocacao para o epifanico e a referéncia a fatos
historicos particulares, em Ezra Pound (The Cantos); a presenca da razdo antropofagica como
método criativo em Oswald de Andrade; e, notadamente, a exigéncia de conseguir dialogar o
salto participante com todas essas conquistas das vanguardas.

Temos, desta forma, que apesar de Galaxias recorrer a muitas das influéncias formadoras
da poesia concreta, e, igualmente, empregar muitas das conquistas adquiridas pelo autor com
aquela poesia, ndo se trata de um poema que possa ser confundido com o carater marcadamente
visual do poema concreto como um objeto-em-si-mesmo. Contudo, cabe observar, a
interpretacdo de Flusser acerca de Galaxias ndo parece estar fundada em uma confusdo do
autor, no sentido de té-la compreendido da mesma forma que um poema concreto. Antes, parece
ser resultado da forma com a qual o pensador tcheco-brasileiro pensava a propria poesia
concreta, que era, notadamente, ndo a partir de uma reflexdo em torno da concretude do poema,
mas sob a perspectiva da concretude da palavra, recortando-a e subtraindo-a do poema para
refletir nela o problema da concretude. Neste caso, 0 que temos na critica de Flusser a poesia
concreta, assim como em relacdo a Galaxias, ndo advém de uma critica de suas estruturas, mas
do papel que a palavra (no sentido da palavra concreta enquanto objeto reflexivo do filosofo)

exerce naquelas criagdes de vanguarda.
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3. Interpretacdo ilustrativa e o problema da retérica

N&o duvido que o afastamento entre Haroldo de Campos e Vilém Flusser adveio de um
processo natural, ou, como Campos aponta em sua entrevista, como resultado de suas diferentes
afinidades eletivas, para empregar um termo nietzscheano adotado pelo poeta. Entretanto, o que
podemos observar ao considerar as duas perspectivas desse impasse, e, principalmente, as
diferengas de suas postulagbes sobre os mesmos temas, é que esse afastamento, e,
principalmente, a indiferenca dos poetas do movimento concreto as criticas de Flusser,
resultaram do fato de tratarem de temas (e mundos) distintos, em razdo das distintas retéricas
gue enfrentam em suas respectivas obras, apesar de em ambos casos empregarem o termo
“concreto”.

Em alguns de meus artigos mais recentes, tenho me dedicado ao que chamo a questao
retdrica e o problema da interpretacdo das obras de arte’. Trata-se, notadamente, de refletir a
existéncia de uma dialética subjacente e na qual se inserem as criacGes artisticas, e de que a
interpretacdo de uma obra de arte, para ndo incorrer numa interpretacdo puramente ilustrativa,
necessita reconhecer em que retdrica ela se insere e a quais problemas ela procura responder.
A questdo retdrica, assim como o problema da interpretacdo, ndo constituem, contudo,
conceitos de minha autoria, mas uma reformulacdo e extensdo dos problemas apontados pela
filosofia da arte de Arthur Danto para o trato da indiscernibilidade entre obras de arte e objetos

comuns, bem como para o problema da critica de arte.

" Refiro-me, aqui, aos artigos “O problema da interpretacéo das obras de arte no pensamento de Arthur Danto”,
(Cf. NASCIMENTO, 2018); “Os veiculos poéticos de Jean Cocteau: exercicio de ‘nado’ e ‘mergulho’ em um
vasto e profundo oceano artistico” (NASCIMENTO, 2022); e “Autoria e identidade: uma nova leitura da querela
One Plus One/Sympathy for the Devil e o problema dos indiscerniveis de Arthur Danto”, este Gltimo recém
submetido para publicacdo. Em tais artigos, assim como neste, que comp8em uma série, tenho defendido que o
problema da interpretacdo das obras de arte ndo diz respeito apenas ao debate entre a autoridade do autor (primeira
pessoa) ou do critico (terceira pessoa), nem a mera compreensdo do significado da obra (mas também de seus
aspectos formais). Penso que a interpretacao deve considerar o contexto dialético da arte, no sentido historico, mas
também cultural e estilistico em que essa obra se encontra inserida (sua retorica), e distinguir o que seria uma
interpretacdo de carater imersivo (quando a critica procura mergulhar na compreensao relacional da obra em sua
retérica) ou ilustrativo (quando a critica dissocia a obra de sua retorica para refleti-la em um outro contexto). Essa
tomada de consciéncia da questéo retérica e do problema da interpretacdo, a meu ver, nos permite uma analise
mais adequada ndo apenas de uma obra, mas também de algumas querelas criticas e interpretativas em que algumas
vezes obras de arte passam a ser obtusamente envolvidas. Em referéncia aos artigos mencionados acima, este me
parece ser o0 caso da interpretacdo de Jean Cocteau como um artista surrealista (quando a retérica de sua obra seria
a de uma realidade profunda da condi¢do do poeta); a da compreensdo de que a querela entre Jean-Luc Godard e
os produtores de seu filme One Plus One, ao modificarem algumas cenas e o renomearem para Sympathy for the
Devil, seriam duas vers@es de um filme (quando as suas retéricas demonstram serem duas obras distintas, apesar
de quase indiscerniveis), e, como temos aqui em questdo, neste artigo, do problema da interpretacao flusseriana da
poesia concreta, quando defendo que o afastamento de seus autores, e, especialmente, de suas formulag6es criticas,
é resultante de suas diferentes retoricas e do carater ilustrativo da critica de Flusser aquela poesia.
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Na compreensdo de Danto, a diferenga entre um objeto comum e uma obra de arte é que
esta Ultima é um objeto sobre o qual se institui um significado, de carater simbdlico, inserido
em uma condicdo historica. Nesse sentido, mesmo que se tenha dois objetos perceptualmente
indiscerniveis, é plausivel considerar que possam pertencer a classes distintas de objetos. Por
exemplo, um deles ser relegado a um mero uso cotidiano e funcional, ao passo que o0 outro passa
a receber o estatuto de obra de arte, em razdo de este ultimo adquirir, em um processo de
significacdo incorporada, esse estatuto para a sua interpretacdo. A esse carater constitutivo de
significacdo ndo referencial incorporada, Danto compreende a existéncia de uma atividade
retérica, no sentido de uma obra de arte manifestar um ponto de vista sobre alguma coisa, e,
por conseguinte, ser esse ponto de vista incorporado uma forma de diélogo entre aquela obra
especifica em relacdo a outros objetos pertencentes a mesma classe de significados
incorporados. N&o se trata, contudo, de uma mera implementacdo de um tema sobre um objeto,
por exemplo, batizarmos um galho de &rvore colhido ao acaso de “jovem faminto”, em razéo
de termos, ludicamente, representado naquele pedaco de madeira a imagética de um rapaz
desnutrido pela fome. Pois a significacdo nao diz respeito a aspectos da forma do objeto, mas
ao proprio contexto dialdgico entre as obras de arte enquanto classe de objetos historicamente
ordenadas. O que estd em jogo para Danto, portanto, € que essa implementacdo de um
significado responde a um processo historico, de carater dialético, com o qual a significacdo de
toda obra de arte dialoga®.

Danto emprega, para abordar essa questdo, a obra de Andy Warhol intitulada Brillo
Boxes. O trabalho do artista consiste em um conjunto de caixas de compensado, fac-similes de
caixas de papeldo das esponjas de ago da marca Brillo, utilizadas por mercados atacadistas para
embalarem as esponjas dessa marca. Sendo fac-similes, a proposta das Brillo Boxes é a de serem
perceptualmente indiscerniveis das caixas de papeldo, e um dos papéis da obra é, justamente,
de ao nos depararmos com ela questionarmos a diferenca que a torna obra de arte em relagéo
as caixas de papeldo Brillo confinadas ao uso e descarte nos depdsitos de supermercados. Para
Danto, o significado que as difere ndo se da pelo fato de a obra de Warhol encontrar-se em uma

8 Em minha tese de doutorado, intitulada O papel da critica na arte pés-histérica: um problema filoséfico, abordo
esses temas de forma mais detalhada. No capitulo 3.1, intitulado “Arte e cognicdo: incorporagdo de significado e
representacdo”, explico o papel da retérica na formulacéo dantiana do problema dos indiscerniveis, conceito-chave
para a sua teoria da definicdo da arte. No quarto capitulo, intitulado “Por uma adequacao essencialista histérica do
conceito dantiano de critica”, por sua vez, questiono o carater delimitadamente intensional da teoria da critica de
arte em Danto, propondo-lhe uma reformulacéo que a adeque ao carater essencialista e histérico de sua teoria da
arte, de modo que a critica passe a reconhecer a legitimidade de uma interpretacéo profunda (deep interpretation),
desde que ancorada na interpretagdo de superficie (surface interpretation) como seu ponto de partida e territério.
A essa formulagdo, em minha tese, denomino critica de nado-mergulho (Cf. NASCIMENTO, 2021, pp. 223-251;
381-430).
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galeria, ou de serem uma imitacdo do design das caixas de papel&o Brillo, mas de as caixas de
Warhol responderem a uma retorica especifica a sua classe de objetos (DANTO, 2000, pp. 136-
137).

Enquanto as caixas de papeldo Brillo respondem a uma retérica da arte comercial , qual
seja, apresentar a logomarca do produto, em cores e forma que destaquem a marca, e 20 mesmo
tempo ser uma imagem familiar & de outras marcas de esponjas de ago, a obra de Warhol, apesar
de lhe ser idéntica em matéria perceptual, ndo possui por objetivo similar ou complementar.
Sua retdrica € outra, qual seja, a de dialogar com outras obras de arte com as quais o trabalho
de Warhol se insere (no sentido histérico-cultural) e responder aos problemas que s&o correntes
a essa classe de objetos, por exemplo, a relacdo entre arte e producao/cultura de massa, comum
a pop art; o advento dos ready-mades de Duchamp, e sua influéncia no problema da definicédo
da arte; a busca pela superacdo das relagdes subjetivas com obras de arte etc. (DANTO, 2000,
pp. 138-139; NASCIMENTO, 2021, pp. 246-250).

Penso que a questdo da retdrica da arte exerce um papel constitutivo mais extenso do que
aquele apontado por Danto em sua teoria, ndo podendo ser um conceito delimitado apenas ao
significado e sua incorporacdo, mas, também, refletindo a relagcdo entre a significacdo e os
elementos formais constitutivos de uma obra. Todavia, penso ser a consciéncia desse carater
retérico o elemento crucial para que a interpretacdo de obras de arte seja de fato efetiva.
Interpretar uma obra em sua retdrica consiste em um carater imersivo da interpretacéo, isto €,
um mergulho reflexivo nos elementos constitutivos de sua criacdo (significado, contexto
dialético e forma). E distinto de um processo ilustrativo da interpretacéo, quando a orientago
do pensamento se mostra mais comprometida em fazer uso de uma obra de arte para fins que
ndo necessariamente dizem respeito a sua retorica, mas a questdes alheias e para as quais aquela
obra serve apenas como um tipo de representacdo referencial ou exemplo inter-relacional. Este
me parece ser o dilema — e, por sua vez, a dialética — em que se apresenta o0 encontro e 0
desencontro, 0 entusiasmo e a critica, o impasse e o afastamento entre Vilém Flusser e Haroldo
de Campos.

Ao tratarem a respeito da concretude, Vilém Flusser e Haroldo de Campos (e os demais
poetas concretos) estdo a tratar de duas coisas distintas: o filosofo esta interessado na concretude
da palavra, sob a perspectiva de sua definicdo filosdfica da palavra concreta. Campos e seus
colegas de movimento, por outro lado, tratam do poema como uma unidade concreta, de carater
verbivocovisual, e inserido em um contexto do fazer poético de vanguarda. Sdo duas retoricas

distintas, sendo a primeira de carater ilustrativo, ao se apropriar do recorte da palavra em relacdo
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ao poema para pensar a sua concretude, e a segunda, imersiva, por exigir que a interpretacédo da
concretude do poema se encontre em um processo de criacdo igualmente experimental em um
dado contexto historico-cultural da poesia.

A interpretacao ilustrativa é dissociada do contetdo retdrico da obra, e serve a uma funcédo
representacional alheia, isto €, a uma outra retorica que ndo €, propriamente, a das obras de arte.
N&o se trata do emprego da palavra ilustragdo como sinénimo de sapiéncia ou esclarecimento
(como Aufklarung), mas como “imagem com o fim de ilustrar” um pensamento que nao
necessariamente esteja pautado na compreensdo do significado, forma e conceito da obra, e,
especialmente, ndo necessariamente estabelece qualquer dialogo com o contexto dialético em
que a retérica de uma obra de arte se encontra.

O problema da interpretacdo ilustrativa ndo estd em ela fazer uso de obras de arte para
outros fins, a exemplo de permitir uma maior interacdo com as diferentes relagcdes e contextos
que o observador (e a sua imaginacdo) possam fazer a partir dela, ou de se pretender ignorar
que obras de arte, muitas vezes, sdao 6timos pontos de partida para refletirmos diferentes
problemas de ordem social, da condi¢cdo humana etc. Fazemos uso ilustrativo de “imagens”
para diferentes objetivos, alguns com maior eficiéncia e outros com menos acerto, e nada ha de
errado nisso. O problema acontece quando esse modo de interpretacdo anseia um papel de juizo
critico de arte sem levar em conta a retorica em que aquela cria¢do se insere, tendo em vista
que na interpretacdo ilustrativa o a partir da obra muitas vezes é ignorado, de tal modo que o
anseio critico acaba por criticar uma obra por questdes que muitas vezes sequer lhe dizem
respeito. Por ser um emprego puramente ilustrativo, o juizo sustentado na interpretacdo
ilustrativa se ampara naquilo que o intérprete deseja que aquela obra seja, quando essa
interpretacdo, em verdade, é uma retorica do proprio intérprete, a partir do que ele proprio
vé/ouve/entende diante daquela representacdo, e ndo um contetido da obra. Sob a perspectiva
da interpretacdo ilustrativa, para usar um exemplo extremo (que nao diz respeito, obviamente,
ao caso de Flusser), arriscamo-nos a emitir sentencas contra uma obra como Roda de Bicicleta,
de Duchamp, pelo fato de a considerarmos uma representacdo ruim e de pouca expressividade
de um show circense, pura e simplesmente porque nela “vimos” uma analogia com um banco
e uma roda empregados por um malabarista num circo.

A interpretacdo imersiva, por outro lado, pretende mergulhar no significado e na retdrica
da prépria obra e pautar os seus juizos sobre aquela obra a partir dela. N&o é, notadamente,
uma interpretacdo delimitada a autoridade de quem € autor da obra, tal como se para poder

interpretar algo tivéssemos de antes escutar uma palestra do autor a respeito do que ele pretende
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em seu trabalho. Cabe observar, alias, que boa parte das obras de arte ndo possuem esse tipo de
“texto explicativo”, e ndo poucos artistas recusam iniciativas desta ordem para as suas obras.
Mas, observe-se: a) este ndo € o caso de obras de arte em cuja constitutividade temos uma
simbologia pautada na busca de soluc@es tedrico-praticas do fazer artistico, a exemplo das artes
de vanguarda, quando muitos de seus autores se tornam eles préprios teoricos, em razdo de
terem consciéncia — e ansiarem manifestar essa consciéncia — subjacente ao objeto artistico que
apresentam para apreciacao; e b) mesmo para as obras em que seus autores nao se propdem a
uma abordagem mais intelectiva de seu trabalho, asseverando que anseiam de seus intérpretes
a liberdade do processo de interpretacdo, nelas também se apresentam elementos de sua
retdrica, a exemplo de seus titulos, temas, texturas, conteudo semantico, estilo, forma, contexto
sociocultural e artistico em que se inserem etc., revelando que por detras daquele exercicio
criativo também se faz presente um conteudo retdrico. A interpretacdo imersiva, nesse sentido,
implica um cuidado exegético a fim de garantir que a interpretacdo seja a partir da obra e dentro
do territdrio da obra.

N&o é que Flusser ignore a poesia concreta no que ela é, ou que desconhega o0 universo
de sua retdrica. Seu texto, especialmente Bodenlos, revela ter o filésofo conhecimento do
ambito de interesses daquela poesia, assim como das influéncias que a formaram. Igualmente,
o pensador demonstra, em “Concreto-abstrato”, saber do que se trata um poema concreto. Que,
entretanto, Flusser oriente a sua reflexdo critica para o tema da palavra concreta (e, por vezes,
acuse ser essa uma ambicdo daquela poesia e da qual ela plantou a semente, ou em Bodenlos,
de que é o fluxo das palavras rumo a sua fragmentacdo o horizonte ansiado por Campos em
Galéaxias), isso me parece ser um recurso do fildsofo para forcar uma espécie de ponte entre a
criacdo dos poetas concretos e o papel ilustrativo que ela representa para o trato filoséfico do
problema da linguagem no proprio trabalho de Flusser. Cabe a pergunta: por que, afinal,
haveriam os poetas concretos de ingressar em um debate no qual as questdes levantadas pouco
diziam respeito e nem mergulhavam nos problemas que de fato enfrentavam na préatica de sua
poesia? E essa, me parece, a questdo subjacente & fala de Campos, em seu depoimento ao
Arquivo Vilém Flusser Sdo Paulo, ao dizer que o afastamento entre tais autores ndo decorreu
de polémicas pessoais, mas em razdo de suas diferentes afinidades eletivas.

N&o compete aos poetas fazerem filosofia, nem tampouco abandonarem as preocupacoes
de sua pratica poética (isto €, da retorica em que estdo imersos), para se aventurarem em um
tipo de proposicéo filosofica que apesar de elogid-los pouco se aventurou a refletir, de modo

imersivo, as suas questdes. Houvesse ao menos alguma afinidade eletiva entre a retorica de suas
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obras e a retorica em que a filosofia de Flusser se insere, e o didlogo se faria mais produtivo,
mas ndo foi este o caso. Campos, assim como 0s demais poetas concretos, sdo poetas de
vanguarda, anseiam romper com as estruturas tradicionais do emprego da linguagem, mas em
matéria de poesia, no fazer poético, e diante de um dado contexto dialético (sua retorica). Nao
anseiam fundar uma nova civilizagdo a partir de um mergulho nas origens misteriosas da
linguagem.

E isso nada tem a ver com delimitacdo ou refreio, a exemplo de se pensar que estariam
apenas manipulando a linguagem em jogos compositivos, quando poderiam ir ao mais profundo
nada em que a palavra se revela, mas com o reconhecimento de que esse tema de fascinio
filosofico, no trato do fazer poético de vanguarda da poesia concreta (isto é, na retérica em que
estdo inseridos) ja foi experimentado, e antes revelou-lhes a importancia da semantica para que
a poesia seja poesia do que, propriamente, um encantamento para que deslocassem a sua poética
para uma outra retorica. Que o texto de Flusser tenha encontrado em Guimardes Rosa uma
maior identificacdo, isso resulta da maior convergéncia justamente de suas retoricas, 0 que
implica um carater mais imersivo da interpretacdo e uma maior adequacao daguele trato poético
com a linguagem e sua filosofia. Diferentemente, com a filosofia concreta, o fildsofo incorreu,
a meu ver, em um problema curiosamente analogo ao que ele proprio acusa no concretismo:
sua critica ndo € concreta, mas abstrata, em relacdo ao contetido do que ele aborda.

Entretanto, ndo me parece ser esse o problema maior do impasse entre a interpretacao
ilustrativa e a interpretacdo imersiva das retoricas de Flusser e de Haroldo de Campos. As
questdes aqui abordadas tendem a nos conduzir a uma tomada de posic¢do critica, obviamente,
mas creio que haja uma quest&o filosofica mais profunda nessa dialética entre as duas retoricas,
e é nisso que tal contenda (se é que podemos, de forma adequada, caracterizar as diferentes
retoricas de Flusser e Campos sob esse termo) apresenta a sua maior potencialidade para o
debate: ela nos revela o problema da dialética entre a natureza e a definicdo da arte.

Parece 6bvio que ndo se trata, nessa querela, apenas de duas diferentes perspectivas — ou
matizes — do problema da poesia. A interpretacdo de Flusser trata do problema da natureza da
arte ao procurar na poesia concreta a sua poténcia para o mergulho no mistério da palavra. E é
justamente em razdo de ndo terem incorrido nessa imersao que encontramos a razéo da
contundente critica de Flusser a timidez da poesia concreta. Haroldo de Campos, por outro lado,
trata da praxis poética, de sua dialética interna, e do papel do poeta dentro dessa retdrica. Neste
caso, ele ndo esta preocupado com a questdo originaria da poesia, mas com a dialética em que

ela ja se encontra instituida. E nessa perspectiva, notadamente, que o poeta compreende que 0s
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experimentos de vanguarda que incorreram em proposicGes de uma poética destituida de
semantica revelaram, para os poetas concretos, aquilo que define uma poesia. Trata-se, deste
modo, de uma perspectiva em que € a defini¢do de poesia, e ndo a sua natureza originaria, que
pauta o horizonte retdrico da criacdo poética.

Essa distin¢do que caracteriza as diferentes retoricas de Flusser e Campos, nesse sentido,
revela um problema maior para a abordagem filosofica da arte. Muitas vezes, abordamos o
problema da natureza e definicdo da arte como questdes imbricadas, inerentes, como se fossem
apenas dois aspectos sinonimicos de uma mesma questdo filoséfica, a saber, reconhecermos o
que é arte e o seu fundamento originario. Entretanto, e esse é o problema revelado pela querela
Vilém Flusser-Haroldo de Campos, natureza e definicdo da arte sdo conceitos que necessitam
uma reflexdo que problematize seus respectivos territorios e encontros, exigindo-nos um
mergulho imersivo na compreensdo dessa dialética. Pretendo retomar esse problema em um

proximo artigo.
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