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ARQUITETURA DOS ESPACQOS, VIDA COMO OBRA DE ARTE:
HETEROTOPIA E ESTETICA DA EXISTENCIA EM FOUCAULT

GABRIEL VILARINHO!

RESUMO: Presente em diferentes momentos na obra filosofica de Michel Foucault, a reflexdo
sobre 0s espacos entra em contato com outros temas trabalhados pelo filésofo tais como a
linguagem, as relagdes de poder-saber e os modos de subjetivacdo. A partir disso, este artigo
tem como objetivo analisar de que forma os espacos que nos envolvem nos mais diversos
ambitos de nossa vida se associam ao exercicio de uma vida como obra de arte e de uma atitude
critica com presente ao qual pertencemos. Busca-se, principalmente, tensionar o conceito de
heterotopia e de estética da existéncia formulados por Foucault promovendo, também,
associacfes com os autores Charles Baudelaire e Arthur Rimbaud, representantes da
modernidade.
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ABSTRACT: Present at various moments in Michel Foucault's philosophical work, the
reflection on spaces intersects with other themes explored by the philosopher, such as language,
power-knowledge relations, and modes of subjectivation. This article aims to analyze how the
spaces that surround us in different aspects of our lives are associated with the practice of life
as a work of art and a critical attitude towards the present. The main goal is to articulate
Foucault's concepts of heterotopia and the aesthetics of existence, while also drawing
connections with Charles Baudelaire and Arthur Rimbaud, authors of modernity.
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I Introducéo
No prefécio de As Palavras e as coisas?, de 1966, Michel Foucault nos diz que seu livro
nasce a partir de um texto de Borges, o qual contém a descri¢cdo de uma certa enciclopédia

chinesa em que os animais s&o divididos em uma taxonomia de quatorze classes:

a) pertencentes ao Imperador, b) embalsamados, ¢) domesticados, d) leitGes, €)
sereias, f) fabulosos, g) cdes em liberdade, h) incluidos na presente classificagdo, i)
que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k) desenhados com um pincel muito fino
em pelos de camelo, I) et cetera, m) que acabam de quebrar o vaso, n) que de longe
parecem moscas. (FOUCAULT, 2015, p. 1035).

! Doutorando em Filosofia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), bolsista pela Fundagéo Carlos
Chagas de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ). E-mail: gabrivilarinho@hotmail.com.
2 Além da obra de Michel Foucault, todos os demais textos em francés utilizados no presente artigo e referenciados
na bibliografia séo traduzidos por mim.
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Foucault prossegue nos dizendo que esse texto o fez rir durante muito tempo, mas néo
sem um mal-estar evidente e dificil de vencer. H4& uma monstruosidade no texto de Borges que

evidencia, na taxonomia dos animais, a ruina do espaco comum dos encontros:

Onde eles poderiam jamais se encontrar, sendo na voz imaterial que pronuncia sua
enumeracado, sobre a pagina que a transcreve? Onde poderiam se justapor sendo no
ndo-lugar da linguagem? Mas esta, ao desdobra-los, abre somente um espago
impensavel [...] O absurdo arruina o e da enumeracdo, marcando de impossibilidade
0 em onde se repartiriam as coisas enumeradas. (FOUCAULT, 2015, p. 1037).

O que Foucault busca evidenciar € que a enciclopédia absurda criada por Borges
expressa um caos na linguagem e na ldgica trazendo a tona uma “desordem que faz cintilar os
fragmentos de um grande nimero de ordens possiveis na dimensdo, sem lei nem geometria, do
heteréclito” (FOUCAULT, 2015, p. 1037-1038). Essa desordem Foucault chama por
heterotopia.

Diferentemente das utopias, que ndo possuem lugar real e consolam a vida por
“desabrocharem em um espago maravilhoso e liso” (FOUCAULT, 2015, p. 1038), as
heterotopias contestam a linguagem, quebram 0s nomes comuns e arruinam a sintaxe: aquela
que ndo somente “constroi frases”, mas a “menos manifesta que faz ‘manter juntos’ as palavras
e as coisas” (FOUCAULT, 2015, p. 1038). Assim, a classificagdo dos animais no texto de
Borges funciona como uma heterotopia que denuncia e contesta o lugar-comum da gramatica,
da relacéo entre as palavras e as coisas por meio de uma inquietacdo que coloca em evidéncia
um limite do pensamento.

Um ano apds a publicacdo de As palavras e as coisas, em marco de 1967, Foucault é
convidado a realizar uma conferéncia no Circulo de estudos arquiteturais de Paris, em virtude
de um conjunto de conferéncias radiofonicas realizadas anteriormente em 1966, onde o conceito
de heterotopia reaparece®. Contudo, o uso agora realizado por Foucault das heterotopias nio
esta concentrado no campo da linguagem, mas dos espacos®. E justamente a partir dessa
abordagem entre a heterotopia e 0s espacos que este artigo busca pensar outras implicagdes que
se estendem pela obra foucaultiana no que concerne ao exercicio do poder e a estética da
existéncia, tematicas trabalhadas pelo fil6sofo durantes os anos de 1970 e 1980,

respectivamente.

3 As conferéncias radiofonicas realizadas por Foucault em dezembro de 1966 séo intituladas “O corpo utopico” e
“As Heterotopias”. Cf. FOUCAULT, 2016.
4 H& um artigo de Daniel Defert sobre os detalhes da conferéncia realizada por Foucault e as implicacGes
posteriores do conceito de heterotopia. Cf. DEFERT, 2016, p. 33-54.
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Il Os espagos-outros

Na conferéncia sobre as heterotopias, Foucault as chama por espagos outros —
expressao, inclusive, que da titulo a sua publicacdo posterior, em 1984. Mais do que a
linguagem, tratam-se de lugares absolutamente outros, contra espagos nos quais se contestam
e se invertem todos o0s outros lugares reais que podemos encontrar no interior da cultura. Para
descrever “esses lugares que estdo fora de todos os lugares ainda que sejam efetivamente
localizaveis” (FOUCAULT, 2001, p. 1574-1575), Foucault propde ndo uma ciéncia, mas uma
leitura desses espacos diferentes a partir de seis caracteristicas.

Em primeiro lugar, comega Foucault, as heterotopias se manifestam em todas as
sociedades e culturas nas formas mais extraordinérias e diversas possiveis, ndo havendo uma
formula especifica para elas. Uma delas descrita é a heterotopia de desvio, isto é, os lugares a
margem em que sdo colocados os individuos desviantes da média e norma exigidas. Existentes
sobretudo a partir do seculo XVIII e XIX, esses lugares sdo as casas de repouso, asilos, as
clinicas psiquiatricas e as prisdes.

O segundo principio diz respeito a possibilidade de uma sociedade, em dado momento
de sua historia, ser capaz de atribuir diferentes funcionalidades as heterotopias, assim como
fazé-las desaparecer ou organizar uma ainda inexistente. O cemitério é o exemplo mais
evidente: até o século XVII11, na Europa, o cemitério era uma heterotopia em relagdo aos espacos
culturais ordinarios e encontrava-se no coragdo das cidades, ao lado das igrejas. Existiam
algumas tumbas individuais e outras também no interior das préprias igrejas, mas
majoritariamente tratavam-se de valas coletivas, nas quais “os cadaveres perdiam até o ultimo
traco de sua individualidade” (FOUCAULT, 2001, p. 1574). Em um periodo em que se
acreditava na ressureicdo do corpo e na imortalidade da alma, os restos mortais apodrecendo
aos montes ndo constituiam uma questéo central.

Contudo, a partir do seculo XIX, devido a mudancas na concepc¢do dos espacgos, que
ganham importancia politico-econémica para além do urbanismo e passam a refletir, sobretudo,
questBes biopoliticas relacionadas a salubridade e a higiene publica, cada individuo ganha sua
urna para decomposicdo individual e opera-se uma transposicdo dos cemitérios, tumbas e
cadaveres para o limite exterior das cidades. Paralela a essa individualizagdo da morte e gradual
apropriacdo burguesa do cemitério, nos diz Foucault (2001), nasce uma assombracdo da morte
enquanto doenca, capaz de propagar mazelas aos vivos pelo contagio com os mortos que se
localizam ao lado das igrejas, perto das casas ou no meio da rua. O cemitério, desde ja uma

heterotopia, torna-se assim outra heterotopia, seja por sua reformulagéo, deslocamento ou
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mudanca de sentido: ndo mais “o ventre sagrado e imortal da cidade, mas outra cidade onde
cada familia possui sua morada escura” (FOUCAULT, 2001, p. 1577).

O terceiro principio corresponde a capacidade das heterotopias em justapor em um so
lugar diversos espacos, por vezes diferentes e incompativeis. O teatro e o cinema sdo duas
manifestacdes heterotopicas descritas por Foucault que nos permitem visualizar essa
caracteristica. O primeiro traz a cena retangular uma série de lugares estrangeiros uns aos
outros, enquanto o segundo, a partir de uma sala retangular e de uma tela em duas dimensdes,
projetam-se outros espacos de trés dimensdes. Os jardins e os tapetes também sao outros dois
exemplos de heterotopia na antiguidade, que Foucault fornece enquanto exemplos de espacos
que retinem diversos outros em um sé lugar. Enquanto o jardim funciona como um microcosmo
das diversas partes do mundo, os tapetes sdo “um tipo de jardim moével através do espago”
(FOUCAULT, 2001, p. 1578). Nesse sentido, a pequena parcela do mundo que representam
sdo a propria totalidade do mundo.

Constituindo o quarto principio, as heterotopias também estdo ligadas frequentemente a

recortes do tempo que podem se acumular ao infinito, como os museus e bibliotecas:

[...] até o final do século XVII, os museus e as bibliotecas eram a expressao de uma
escolha individual. Em contrapartida, a ideia de tudo acumular, a ideia de constituir
um tipo de arquivo geral, a vontade de trancar em um lugar todos os tempos, todas as
épocas, todas as formas, todos os gostos, a ideia de constituir um lugar de todos os
tempos que seja ele mesmo fora do tempo, e inacessivel a sua moradia, o projeto de
organizar assim um tipo de acumulagdo perpétua e indefinida do tempo em um lugar
que ndo se moveria, bem, tudo isso pertence & nossa modernidade. O museu e a
biblioteca sdo heterotopias que sdo proprias a cultura ocidental do século XIX.
(FOUCAULT, 2001, p. 1578).

Em contraposicdo ao cotidiano do mundo, aos passos ha rua, ao caminho para o trabalho,
as ruas congestionadas, aos horéarios, ao barulho e frenesi misturados ao marasmo da repeticao
dos dias da semana, os museus e as bibliotecas séo espacos outros que por sua vez dizem algo
sobre esse mundo — e outros de outros tempos — contestando-o0s a partir das incontaveis colecdes
de obras, livros e fosseis de diferentes épocas e sociedades humanas ali reunidas em um mesmo
lugar, ou melhor, em um lugar outro. Assim, diferentes perspectivas, saberes, figuras e
momentos histéricos estdo perto uns dos outros e se colocam como possibilidades abertas para
narrativas outras.

H&, no entanto, como nos diz Foucault (2001), as heterotopias que estdo ligadas ao
tempo no que possuem de mais breve e precario: heterotopias ndo mais eternitarias, visando o
acumulo infinito do tempo, mas absolutamente cronicas. O exemplo mais proeminente

utilizado por Foucault e que pode ser estendido e reinterpretado aos tempos de hoje séo as feiras
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e eventos culturais®, que povoam lugares antes vazios das cidades em determinadas datas com
suas barracas, exposicdes e atracGes as quais os individuos vislumbram, dancam, comem e
bebem, se entretém com suas fantasias, participam de competi¢fes e concursos. Nesse espaco
0 tempo é passageiro, contudo, é justamente por essa caracteristica festiva que ele inaugura
praticas, contatos e objetos todos heterdclitos em extravagancia ao comum.

Como quinto principio, as heterotopias podem se constituir como lugares de abertura e
fechamento. Isto é, conforme Foucault (2001), entramos em uma heterotopia porque somos
obrigados, tal como nas prisdes, ou quando é necessario se submeter a certos rituais religiosos
e purificacBes higiénicas a partir de uma permissao e seguindo certo nimero de gestos. Ha

também heterotopias que parecem ser pura abertura, mas que escondem exclusdes:

Esse tipo de heterotopia, 0 qual praticamente desapareceu atualmente nas nossas
civilizagdes, poderiamos talvez a encontrar nos famosos quartos de motéis
americanos, onde se entra com o carro e a amante, e onde a sexualidade ilegal est4 ao
mesmo tempo absolutamente abrigada e absolutamente escondida, mantida afastada,
sem, no entanto, ser deixada ao ar livre. (FOUCAULT, 2001, p. 1580).

O ultimo aspecto das heterotopias, de acordo com Foucault (2001), é o fato de se
colocarem como contestacdo de todos 0s espagos restantes que podem se desdobrar em dois
polos extremos: ou as heterotopias criam espagos de ilusdo que denunciam como “mais ilusorio
ainda todo o espaco real, todas as localizagbes no interior das quais a vida humana esta
compartimentada”; ou criam “outro espaco real, também perfeito, meticuloso, tdo bem
organizado quanto o nosso ¢ desordenado, mal arranjado e esbocado”(FOUCAULT, 2001, p.
1580).

O que Foucault busca evidenciar ao trazer em questdo o espa¢o, sobretudo com essa
ultima caracteristica, é que ndo existem lugares neutros, sejam eles as heterotopias ou os lugares
cotidianos — esses que de alguma forma sempre aparecem conflitados nos espacgos outros.
Sentimos, pensamos, inventamos, morremos, nos perdemos €, as vezes, nos encontramos,
mediante uma série de relacdes com espacos que nos afetam de alguma ou outro modo e, nesse
processo, podem dizer algo sobre nos:

Dito de outra maneira, nds ndo vivemos em um tipo de vazio, no interior do qual se
poderia situar os individuos e as coisas. N6s ndo vivemos no interior de um vazio que

se coloriria de diferentes brilhos, nds vivemos no interior de um conjunto de relagGes
que definem localizagBes irredutiveis umas as outras e absolutamente ndo

sobreponiveis. (FOUCAULT, 2001, p. 1574).

% Foucault fala das festas da seguinte maneira: “Tais so as feiras, esses maravilhosos espacos vazios a beira das
cidades, que se enchem, uma ou duas vezes por ano, de barracas, de bancas, de objetos heterdclitos, de lutadores,
de mulheres-serpente, de videntes”. Cf. FOUCAULT, 2001, p. 1579.
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H4 lugares transitorios, a exemplo de estacdes de trem, de dnibus, ruas e ciclovias, nos
quais podemos sentir pressa em chegar a outro lugar ou sentimos o fardo da rotina do trabalho
ou mesmo podemos estar em uma situacdo de passagem que nos faz lembrar e criar algo
diferente. H& também lugares de grande movimentacdo e abertos (ainda que
compartimentados), tais como cafés, restaurantes, cinemas, praias, nos quais as mais diferentes
relagbes possiveis podem se desenrolar, sejam elas conversas, encontros, desencontros,
afazeres, angustias e desconfortos. E, entre todos esses lugares que se distinguem uns dos
outros, podem existir as heterotopias que, enquanto utopias efetivamente realizadas, inauguram
lugares ao reverso, em conflito aos lugares do cotidiano sempre relacionados ali, de variadas

formas, em quest&o. De todo modo, nenhum desses lugares é neutro.

111 A espacialidade do poder e do saber

Em uma entrevista em 1982, intitulada Espaco, saber e poder, anos apds a conferéncia
no Circulo de estudos arquiteturais de Paris, Foucault relembra as heterotopias e remarca a
importancia do espaco para as formas de vida comunitaria, uma vez que 0 espago €
“fundamental em todo exercicio do poder” (FOUCAULT, 2001, p. 1101). Corroborando a
nocdo de que 0s espagos ndo sdo neutros, Foucault nos evidencia que todos 0s espacos sao
lugares do exercicio de relagdes de poder-saber onde, a nivel micro ou macrofisico, ocorrem o
atravessamento dos corpos pelas redes de poder-saber, a constituicdo de determinadas formas
de subjetividade, o conhecimento das populacGes, o estabelecimento de curvas e regras de
normacdo e normalizacdo, assim como também a promoc¢do de estratégias agonisticas de
enfrentamento e de resisténcias ao poder. Seja de maneira individualizante ou totalizante, com
a disciplina ou a biopolitica, 0s espagos atuam e sdo pensados na modernidade como lugares de
acao e de efeito de governo.

Na mesma entrevista, Foucault também menciona o que buscou realizar em As Palavras
e as Coisas pontuando como “aquilo que é marcante nas mutagdes e nas transformagdes
epistemoldgicas realizadas no século XVII é ver como a espacializagdo do saber constituiu um
dos fatores de elaboragdo desse saber em ciéncia” (FOUCAULT, 2001, p. 1103). Até o século
XVI1, as questdes do espa¢o no mundo ocidental eram principalmente articuladas pelos campos
da arquitetura. Contudo, a partir do século XVIII, 0s responsaveis por pensarem 0 espaco nao
eram mais apenas os arquitetos, mas sobretudo os “engenheiros, 0s construtores de pontes, de
rotas, de viadutos, de estradas de ferro, assim como os politécnicos. [...] 0s principais técnicos

do espaco séo aqueles que estdo agora encarregados do desenvolvimento do territorio, o pessoal
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de pontes e estradas” (FOUCAULT, 2001, p. 1094). Essa mudanca ocorre em fungdo do

desenvolvimento de uma profunda reflexdo sobre a arquitetura enquanto objeto e técnica de

governo das sociedades:
Me parece que ao final do século XVIII, a arquitetura comeca a se relacionar com os
problemas da populacédo, da salde, do urbanismo. Anteriormente, a arte de construir
respondia sobretudo a necessidade de manifestar o poder, a divindade, a forca. O
palacio e a igreja constituiam as grandes formas as quais era preciso adicionar
fortalezas; manifestava-se sua poténcia, manifestava-se o soberano, manifestava-se
Deus. A arquitetura se desenvolveu por muito tempo ao redor dessas exigéncias. No

entanto, ao final do século XVIII, novos problemas aparecem: trata-se de utilizar o
planejamento do espaco para fins econdémico-politicos. (FOUCAULT, 2001, p. 192).

A partir do momento em que o objetivo politico principal na modernidade no Ocidente
ndo € mais o governo do soberano, mas o governo da populagdo compreendida enquanto
organismo Vvivo cujas variaveis podem ser “mais ou menos utilizaveis, mais ou menos
suscetiveis de investimentos rentaveis”(FOUCAULT, 2001, p. 18) e com as quais se pode tracar
regularidades para uma arte de governar, 0 espaco torna-se questdo de uma préatica
governamental biopolitica, na qual a arquitetura desempenha um novo papel importante.
Estimular a circulacdo da populacdo, exercer um tipo de poder e empreender saberes que
busquem majorar sua vida para conhece-la e depreender seus efeitos politico-econémicos
implica o exercicio refletido sobre como governar a espacializacdo onde esses acontecimentos
ocorrem.

Na conferéncia O nascimento da medicina social, proferida na Universidade do Estado
Rio de Janeiro em 1974, fica visivel a espacializacdo das relacGes de poder-saber quando
Foucault nos mostra como na Europa dos séculos XVIII e XIX, sobretudo na Franca e
Inglaterra, com o inicio da expansao das cidades europeias para além dos muros da soberania,
desenvolve-se a medicina social enquanto tecnologia biopolitica das populagdes.
Principalmente na Franca, viu-se a necessidade de unificar e regulamentar o espaco urbano,
uma vez que, naquele periodo, as cidades transformavam-se em importantes lugares de mercado
e de producdo que unificavam as relagdes de comércio ao nivel internacional. Outro ponto que
justificava a unificacdo do espaco e poder urbanos estava no acirramento das tensdes politicas
nas cidades em fungéo de seu desenvolvimento. Revoltas urbanas tornavam-se cada vez mais

frequentes através do surgimento de uma populagdo operaria pobre em vias de se proletarizar:

As chamadas revoltas de subsisténcia, o fato de que, em um momento de alta de pregos
ou baixa de salarios, os mais pobres, ndo podendo se alimentar, saqueiam celeiros,
mercados, docas e entrepostos, sdo fen6menos que, mesmo ndo sendo inteiramente
novos, no século XVIII, ganham intensidade cada vez maior e conduzirdo as grandes
revoltas contemporéaneas da Revolucéo Francesa. (FOUCAULT, 2001, p. 216).
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Surge, assim, um ambiente de incerteza e angustia face ao crescimento das cidades, um

medo do espago urbano em virtude:
[...] dos ateliers e das fabricas que se construiam, da aglomeracgdo da populagdo, da
excessiva altura dos edificios, das epidemias urbanas, dos rumores que invadiam a
cidade, medo dos esgotos, das pedreiras sobre as quais se construiam as casas que
ameacavam desmoronar a qualquer momento. (FOUCAULT, 2001, p. 216-217).

Esbogam-se, pela primeira vez, sobre o espaco das cidades, perigos que podem estar
presentes em qualquer lugar e a qualquer momento. Os perigos gradualmente comegam a
integrar o cotidiano da vida urbana suscitando pequenos panicos em relacdo a moradia, a satde,
a demografia e, inclusive, ao futuro dos individuos nas cidades.

Para controlar esses fendmenos médicos e politicos que inquietavam fortemente a
populagéo no espago das cidades, principalmente a burguesia, nos diz Foucault (2015), intensas
mudancas e investimentos estruturais no espaco urbano sdo realizados com o surgimento das
no¢oes de salubridade e higiene publica ao final do século XVIII. A primeira corresponde a
‘“‘base material e social capaz de assegurar a melhor satide dos individuos’” (FOUCAULT,
2001, p. 223), ja a segunda corresponde a ‘‘técnica de controle e de modificacdo dos elementos
materiais do meio que sdo suscetiveis de favorecer ou, ao contrario, prejudicar a saude’’
(FOUCAULT, 2001, p. 223). Para Foucault (2001), é a partir dessas no¢Ges que a medicina
urbana ganha forma na Europa, sobretudo na Franca, uma vez que ela passa a investir ndo
verdadeiramente sobre 0s corpos e organismos, mas sobre o controle politico-cientifico do
meio.

A medicina urbana passa a agir na analise de regides de acimulo e amontoamento de
tudo o que pode causar doencas, no controle das circulagcbes ndo s6 populacionais, mas
sobretudo no controle de uma melhor circulacdo dos ares e da agua e na organizacdo de um
plano hidrico para separar as fontes e evitar a mistura de 4gua potavel e esgoto. Governo
médico-politico que ndo possui como objetivo exilar as mazelas da cidade, mas normaliza-las
como parte de sua realidade. E nesse sentido, igualmente, como o0s projetos arquitetdnicos das
heterotopias dos hospitais, da clinica e das prisées, no mesmo periodo, desenvolvem-se e
refletem o exercicio de relagbes de poder-saber na constituicdo de seus espacos:

Estudando as origens da medicina clinica, eu havia pensado realizar um estudo sobre
a arquitetura hospitalar da segunda metade do século XVIII. [...] Eu queria saber como
o olhar médico havia se institucionalizado; como ele efetivamente se inscrevia no
espaco social [...] Examinando os diferentes projetos arquitetdnicos [...] percebi até
que ponto o problema da visibilidade total dos corpos, dos individuos e das coisas,
sob um olhar centralizado, havia se tornado um dos principios orientadores mais
constantes: no caso dos hospitais, [...] devia-se evitar 0s contatos, 0s contagios, as
proximidades e os amontoamentos, garantindo a aeracdo e a circulacdo do ar: ao
mesmo tempo, dividir o espaco e deixa-lo aberto, assegurar uma vigilancia que fosse
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ao mesmo tempo global e individualizante, separando cuidadosamente os individuos
a serem vigiados [...] Em seguida, estudando os problemas da penalidade, percebi que
todos os grandes projetos de reorganizacdo das prisdes (eles datam a partir da primeira
metade do século XIX) retomam o mesmo tema, mas dessa vez sob o signo [...] do
pandptico. (FOUCAULT, 2001, p. 190).

Durante o século XIX, a medicina social desenvolve-se também na Inglaterra enquanto
uma medicina da forca de trabalho que tem por alvo os pobres. No territorio inglés, a populacao
pobre aparece como um perigo as classes mais ricas em virtude do desenvolvimento industrial
e, por conseguinte, do desenvolvimento do proletariado. Segundo Foucault (2001), a populagéo
pobre, durante as grandes agitacdes sociais no comeco do século XIX, tornou-se uma forca
politica capaz de se revoltar por melhores condi¢c6es de vida e de participar cada vez mais de
revoltas, sobretudo contra politicas burguesas que haviam dispensado, em parte, servicos
prestados pela populacéo através do desenvolvimento, por exemplo, dos sistemas postal e de
carregadores. Outro motivo estava relacionado a pandemia de cdlera que comegou em 1832 em
Paris e se alastrou para demais regides da Europa, cristalizando ‘‘em torno da populagdo
proletaria ou plebeia uma série de medos politicos ¢ sanitarios’” (FOUCAULT, 2001, p. 224)
por parte da burguesia.

Esse medo burgués diante dos pobres fez com que os direitos da propriedade e
habitacdo privadas comecgassem a ser atingidos pelo poder politico através da separacédo de
bairros pobres e ricos, visto que ‘‘a coabitagdo em um mesmo tecido urbano de pobres e ricos
foi considerado um perigo sanitario e politico para a cidade’” (FOUCAULT, 2001, p. 224).
Outros investimentos ocorreram no espaco publico através da construcdo de hospitais e do
sistema publico de satide®. Por um lado, a intervencio médica possibilitava & populagio pobre
acesso a saude, de forma gratuita ou sem grandes despesas. Por outro lado, as classes ricas
realizavam um controle médico do pobre, garantindo com que os ricos ndo fossem *“vitimas
de fenomenos epidémicos originarios da classe pobre’” (FOUCAULT, 2001, p. 225) e
fazendo com que os pobres se tornassem mais aptos ao trabalho através de valores burgueses
sob o viés de uma questdo de salde.

Ainda que as transformacdes e investimentos biopoliticos no espago publico
assistissem as populacdes menos favorecidas, essas acdes foram realizadas sobretudo em
razdo do interesse privado e do problema politico da burguesia naquela época: ‘A que prego?

Em quais condi¢des? Como assegurar sua seguridade politica?’”” (FOUCAULT, 2001, p.

® Primeiro, com a Lei dos pobres enquanto assisténcia social no século XVI, depois ao final do século XIX com o
Health Office e, posteriormente, no século XX com o Welfare State. Cf. FOUCAULT, 2001, p. 207-228.
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225). A arquitetura, nesse sentido, atua na modernidade enquanto tecnologia de governo, na
qual os espagos representam campos de relacdes de poder-saber em diversos niveis na
conducéo das condutas, tais como a saude, higiene, meio urbano e habitacao.

Ao longo das décadas de 1970 e 1980, Foucault busca nos chamar a atencéo sobre
como podemos visualizar as relagfes de poder-saber e seus efeitos a partir de seus
desdobramentos nos espacos, uma vez que constituem o campo de acdo e reflexdo de uma
arte de governar. Para isso, ao final da entrevista Espaco, Saber, Poder, Foucault associa a

questdo da tecnologia do governo ao conceito grego de tekhné:

O que me interessa € estudar isto a que os gregos chamavam de tekhné, o que quer
dizer, uma racionalidade pratica governada por um objetivo consciente. Ndo sei se
vale a pena se interrogar para saber se 0 governo pode ser objeto de uma ciéncia exata.
Em contrapartida, se considerarmos que a arquitetura, como toda pratica do governo
e a préatica de outras formas de organizagdo social, é uma tekhné, a qual é suscetivel
de utilizar diferentes elementos oriundos de ciéncias como a fisica, por exemplo, ou a
estatistica, isso que € interessante. Mas se quiséssemos fazer uma histéria da
arquitetura, penso que seria preferivel considera-la no contexto histérico geral da
tekhné, ao invés do contexto da histéria das ciéncias exatas ou inexatas. O
inconveniente da palavra tekhné, eu percebo, é sua relagdo com a palavra
“tecnologia”: pensa-se nas tecnologias duras, nas tecnologias da madeira, do fogo, da
eletricidade. Mas o governo também é funcdo das tecnologias: o governo dos
individuos, o governo das almas, o governo de si por si, 0 governo das familias, o
governo das criangas. (FOUCAULT, 2001, p. 1104).

Pensar a arquitetura, desde a modernidade, enquanto tekhné de um governo das
populacdes significa pensar que 0s espacos sdo campos possiveis de diferentes estratégias de
governos, de diferentes relaces de poder-saber, nos quais nossa vida se desdobra. Como pensar
isto que nds somos mediante esses espacos? E como esses espacos, de mesmo modo, dizem o
que somos? Assim, relacionar a tekhné aos espacos também corresponde sermos capazes de
realizar um governo do que nds somos (e mais precisamente do que foi feito de nos), similar ao
gue os gregos chamam de tekhné tou biou. Isto €, um exercicio critico sobre a propria existéncia,

uma arte de viver.

IV Estética da existéncia, espagos outros

Em outra entrevista, de 1984, intitulada A proposito da genealogia da ética, Foucault
nos mostra que o aspecto mais marcante da tehkné tou biou situa-se na possibilidade de se fazer
da propria vida uma obra de arte. Trata-se da pratica de um estilo de vida na qual o individuo é
o artifice da beleza e do sentido da prépria vida em relagdo aos limites de sua existéncia. Essa
tehkné da vida esta diretamente relacionada a um exercicio por meio do qual o individuo se
coloca em questdo com o presente de forma ética, com o objetivo de conceber aquilo que
podemos ser de forma responsavel.
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A partir dessa vida como obra de arte, a que Foucault também chama de estética da
existéncia, o filésofo ndo propbe, no entanto, que sigamos 0s mesmos moldes gregos ou

estipular um determinado estilo de vida:

Dentre as invencgdes culturais da humanidade, ha todo um tesouro de procedimentos,
de técnicas, de ideias, de mecanismos que ndo podem verdadeiramente ser reativados,
mas que ajudam a constituir um tipo de ponto de vista, o qual pode ser muito Gtil para
analisar e para transformar aquilo que se passa ao redor de nds hoje. Nés nao
precisamos escolher entre 0 nosso mundo e 0 mundo grego. Mas ja que podemos
observar que certos principios de nossa moral foram ligados a um dado momento a
uma estética da existéncia, eu penso que esse tipo de analise histérica pode ser Util.
(FOUCAULT, 2001, p. 1435-1436).

Foucault busca, com o olhar sobre a concep¢do da vida como obra de arte, pensar de
gue maneira a estética da existéncia pode nos dizer algo sobre o presente e contribuir na reflexdo
sobre sua compreensdo e transformacédo. O que estd em questdo com a estética da existéncia é
sobretudo sua relevancia para uma analise critica do presente: que diferenca o hoje introduz em
relacdo ao ontem? O que pode nos ser interessante olhando para trds? De que maneira 0
pensamento sobre a vida enquanto obra de arte nos coloca em relacdo conosco mesmos nos
espacos e no presente que pertencemos com 0s demais?

Nessa linha de pensamento, Foucault também nos mostra como esse estilo de vida
aparece também na modernidade, ao final do século XVII1I e durante o século XIX, enquanto o
gue chama de vida artista, na qual figuras como Charles Baudelaire e Arthur Rimbaud, por
exemplo, fazem parte. Essa vida artista, no entanto, nada tem a ver com um egoismo,
caracteristica comum do padrdo de vida burgués que se anunciava a época, Ou mesmo a um

estilo de vida marcado por uma vocacéo pessoal de certos artistas:

[...] o prazer por si pode perfeitamente assumir uma forma cultural, como o prazer
pela musica. E deve-se compreender que se trata, nesse caso, de alguma coisa muito
diferente do que se considera interesse ou egoismo. Seria interessante verificar como,
no século XVIII e XIX, toda uma moral do “interesse” foi proposta e inculcada na
classe burguesa — por oposic¢do, sem dlvida, a todas as artes de si mesmo que se
poderiam encontrar nos meios artistico-criticos; a vida “artista”, “o dandismo”,
constituiam outras estéticas da existéncia opostas as técnicas de si que eram
caracteristicas da cultura burguesa. (FOUCAULT, 2001, p. 1448).

Em oposicdo a vida burguesa, conformada e ensimesmada a légica individualista do
interesse, a vida como obra de arte no século XIX envolve o que Foucault chama por atitude de
modernidade. Isto é, uma “relagdo com a atualidade; uma escolha voluntaria feita por alguns;
enfim, uma maneira de pensar e de sentir, uma maneira também de agir e de se conduzir que,
ao mesmo tempo, caracteriza um pertencimento e se apresenta como uma tarefa” (FOUCAULT,
2001, p. 1389). Muito mais do que compreender a modernidade como um periodo histérico, no

qual o individuo se reconhece como participe dos fluxos dos momentos que passam, ser
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moderno, realizar uma atitude de modernidade, corresponde a “compreensdo de si mesmo como
objeto de uma elaboracdo dura e complexa” (FOUCAULT, 2001, p. 1389). Atitude essa que
Foucault, no texto O que é o Esclarecimento?, também de 1984, identifica em Charles
Baudelaire, uma das figuras mais marcantes no século XIX.

Em seu texto O pintor da vida moderna, de 1863, podemos ver como Baudelaire
caracteriza esse individuo da modernidade em contraposi¢do ao flanéur, o mero espectador dos

acontecimentos e colecionador de memoérias:

[...] ele vai, corre, procura. O qué? Certamente esse homem, tal como o descrevi, esse
solitario dotado de uma imaginacéo ativa, sempre viajando através do grande deserto
de homens, tem um objetivo mais elevado do que a de um simples flaneur, um objetivo
mais geral, diverso do prazer efémero da circunstancia. Ele busca esse algo, ao qual
se permitira chamar de modernidade [...]. Trata-se, para ele, de tirar da moda o que
esta pode conter de poético no histérico, de extrair o eterno do transitorio.
(BAUDELAIRE, 20086, p. 859).

Para Baudelaire, ser moderno envolve uma atencdo com 0 presente que se mostra
indissociavel a invencdo de si mesmo. A beleza da vida se d& nesse aspecto inconformado,
incébmodo, que vai, corre e procura esse sentido poético no reconhecimento de si enquanto
sujeito historico. Um trabalho sobre os nossos limites, uma relacdo agonistica do individuo
consigo mesmo que busca ndo a recusa do que se é, mas sim pensar quais sentidos podemos
imaginar e dar a nossa existéncia nos campos do presente em que ela se desdobra. Atitude de
modernidade que questiona o que foi feito de nds e busca, no jogo dificil “entre a verdade do
real e o exercicio da liberdade” (FOUCAULT, 2001, p. 1389), conferir um sentido responsavel
a vida, de modo que as “coisas renascem no papel, naturais e, mais do que naturais, belas; mais
do que belas, singulares e dotadas de uma vida entusiastas como a alma do autor”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 859).

A Franca do século XIX, na qual Baudelaire esta inserido, € marcada por intensas
transformaces urbanas, sobretudo biopoliticas, tais como ja abordadas, a saber: crescimento
das inddstrias, dos prédios, das ruas, regulamento dos ares e do saneamento, separacdo dos
bairros entre ricos e pobres, surgimento do proletariado. O desenvolvimento das cidades
proporciona, igualmente, uma expansao demografica que faz surgir as multidées que passam a
ocupar os centros urbanos. E, ao mesmo tempo, consolida-se o capitalismo através da pratica
governamental biopolitica e liberal, fazendo da circulagdo dos individuos, sob o lema do
laissez-faire, laissez-passer, um objeto de analise lucrativo e rentavel ao mercado capitalista.

Contudo, nesses lugares comuns de grandes ebuligdes sociais, politicas e econdmicas,

ao longo das multid@es, por entre as ruas, no trem, nas galerias e vitrines das lojas o individuo
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da modernidade de Baudelaire, identificado pelo poeta na expressdo do dandismo, é aquele que
participa “do mesmo carater de oposi¢do e de revolta; todos sdo representantes do que ha de
melhor no orgulho humano, dessa necessidade, muito rara nos homens de nosso tempo, de
combater e destruir a trivialidade” (BAUDELAIRE, 2006, p. 872). O individuo da
modernidade percorre esses lugares, mas, diferentemente de um flanéur, ndo se mescla ou se
esconde neles. Em meio as multidGes, coloca-se em questdo, em contraponto aos lugares que
perpassa. Carrega consigo uma atencdo com o presente e diferencia-se em recusa aos espagos
tradicionais.

O individuo da modernidade inaugura heterotopias através de seu comportamento e de
sua linguagem em oposicdo aos moldes e espacos tradicionais. As ruas, avenidas, pragas,
construcdes e edificios ndo se esgotam no cotidiano ou na moda momentanea, mas podem ser
também espacos outros que surgem a partir de uma imaginacao ativa que capta a realidade de
uma maneira ndo-conformada. Nesse sentido, como nos mostra Foucault ao ler Baudelaire, a
relacdo do individuo com os espacos em que esta inserido ndo se da de forma comum, ela

envolve uma complexa forma de elaboracao de si que liga arte, existéncia e o presente:

O grande valor do presente é indissocidvel da obstinagdo em imagina-lo, em imagina-
lo de uma forma outra do que ele é e em transforma-lo, ndo destruindo-o, mas o
captando no que ele €. A modernidade baudelairiana é um exercicio onde a atengéo
extrema com o real se confronta com a pratica de uma liberdade que, ao mesmo tempo,
respeita esse real e o viola. (FOUCAULT, 2001, p. 1389).

Enquanto existem por ai uma massa de individuos que trabalham enquanto os outros
dormem esgotados e assujeitados a I6gica do mercado capitalista, 0 que esta em jogo na atitude
de modernidade € um inventar-se contra as formas de subjetivacdo que nos sao impostas como
formas Unicas de existéncia pelas diversas redes de poder-saber. A beleza da vida € uma tarefa
atenta em constante desdobramento, a qual se coloca na contraméo de uma identidade forjada
e encapsulada nos moldes da moralidade e de determinados interesses:

A maior parte dos erros relativos ao belo nasce da falsa concepgao do século XVIII
relativa a moral. [...] Passemos em revista, analisemos tudo o que é natural, todas as
acOes e desejos do puro homem natural, nada encontraremos sendo horror. Tudo
quanto é belo e nobre é o resultado da raz&o e do célculo. O crime, cujo gosto o animal
humano hauriu no ventre na mée, é originalmente natural. A virtude, ao contrério, é
artificial, sobrenatural, j& que foram necessarios, em todas as épocas e em todas as
nacles, deuses e profetas para ensina-la a humanidade animalizada, e que 0 homem,
por si s@, teria sido incapaz de descobri-la. O mal é praticado sem esforco,
naturalmente, por fatalidade; o bem é sempre produto de uma arte. (BAUDELAIRE,
2006, p. 874-875).

A virtude, isto é, aquilo que nos faz excelentes — tal como os gregos concebiam — é algo
artificial, sobrenatural, criado a partir de uma arte da propria vida. Por detras do homem natural,

ha apenas horror, visto que ndo existe um “eu” fundamental que console a nossa existéncia.
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Para além de uma identidade acabada, de uma vida assegurada nos ‘“‘arredondamentos
voluntarios dos angulos, no aplainar das asperezas da vida e no amortecimento das fulgurantes
explosdes” (BAUDELAIRE, 2006, p. 881), cabe aqueles que se compreendem como os artifices
da beleza da propria vida lidar com o que ha de “grosseiro, terrestre € imundo”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 875) da natureza da vida. Tarefa incbmoda que, como prética de
liberdade, trabalha os nossos limites enquanto sujeitos histdricos e “experimenta seu possivel
ultrapassamento” (FOUCAULT, 2001, p. 1394).

Decerto, a vida civilizada traz um paradoxo que “pode levar ao empobrecimento pessoal
e & auto aniquilacéo tanto quanto pode, pela negagéo por alguns de suas premissas existenciais,
acarretar em formas de vida inventivas” (CASTELO BRANCO, 2020, p 72). Contra as
obrigacGes do seu meio familiar, os espacos compartimentados de sua cidade burguesa, o
charlatanismo da religido catdlica, o “circulo de poetas e estetas parisienses” (BRUNEL, 1999,
p. 20) e rejeitando efusivamente a sociedade francesa do final do segundo Império e inicio da
terceira Republica, que “havia se afundado em uma guerra absurda contra a Prissia em
1870”(DECROIX, 2010, p. 90), o poeta francés Arthur Rimbaud € essa outra figura que também
representa a modernidade, incomodado e inquieto com o seu presente historico.

Durante sua juventude — periodo, inclusive, em que a maioria de sua obra literaria ocorre
— Rimbaud escreve, em maio de 1871, duas correspondéncias a Georges Izambard, mentor e
professor de Rimbaud, e a Paul Demeny, grande amigo do poeta, nas quais demonstra sua
revolta com o meio burgués e seus colegas: “eu me fago entreter cinicamente; eu desenterro
antigos imbecis do colégio: tudo o que eu posso inventar de estlpido, de sujo, de mal, em a¢édo
e em palavra, eu passo a eles: eles me pagam em garrafas de cerveja e de vinho”(RIMBAUD,
1999, p. 236-237). Rimbaud compreende o estilo de vida burgués marcado pela mediocridade,
sustentado por um falar e fazer o que todos querem e pelas hipocrisias do comodismo, e busca

irromper radicalmente para além disso:

Eu quero ser poeta, e eu trabalho para me tornar vidente: vocé ndo compreendera nada
e eu nao saberia como lhe explicar. Trata-se de chegar ao desconhecido pelo
desregramento de todos os sentidos. Os sofrimentos sdo enormes, mas é preciso ser
forte, nascer poeta, e eu me reconheci poeta. Nao é culpa minha. (RIMBAUD, 1999,
p. 237).

O poeta é este individuo que se faz vidente, uma espécie de figura que consegue
enxergar o seu tempo, carregado de algo mistico, para além das paredes e das institui¢fes de
saber da sociedade, a partir de um desregramento de todos os sentidos. Longo, imenso e racional
desregramento de todos os sentidos que une beleza e razdo em um movimento que se coloca

como desprendimento dos sentidos para se chegar ao desconhecido. Trabalho arduo, que
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reconhece os sofrimentos, mas que se faz necessario ser forte para dar forma a chegada do
desconhecido, isto é, de uma relagdo com a realidade que ndo a fecha no regramento dos
sentidos, na normalizacdo das relacGes de poder-saber. Ao contrario, pensa-a como campo
muito maior do possivel, para além da realidade das instituicdes e discursos do saber, na
descoberta e experimentacdo de espacos diferentes, nos quais a vida pode se desdobrar a medida
em que nos reconhecemos poeta e vidente por um trabalho nosso sobre a existéncia.

O proéprio Rimbaud, unindo vida e arte no maior sentido de estética da existéncia,
entendeu e fez de sua vida um trabalho rumo ao desconhecido: “eu nao posso lhe dar um
endereco em resposta a esta carta, pois ignoro pessoalmente onde eu terei sido arrastado nos
préximos dias, e por quais caminhos, e por onde, e para qué, e como!” (RIMBAUD, 1999, p.
621). A partir do que nos diz Frédéric Gros sobre o poeta francés em sua obra Caminhar, uma
filosofia, Rimbaud passou boa parte de sua vida em movimento, inventando a si mesmo na tensa
relacdo com 0s espacos que percorria. Dos quinze aos dezessete anos, o0 estudante e jovem poeta
percorre as grandes cidades europeias do século XI1X — as mesmas que sofriam as mudancas
biopoliticas vivenciadas anteriormente por Baudelaire — na busca pelo conhecimento e
reconhecimento literario do meio parisiense; tenta ser jornalista em Bruxelas; foge diversas
vezes, chegando a ser preso “cheio de sonhos ingénuos” (GROS, 2010, p. 46). Jovem adulto,
dos vinte aos vinte e quatro anos, para de escrever poemas e estuda linguas; vai em direcdo ao
sul europeu; parte para a Russia, parando em Viena; alista-se e deserta no exército neerlandés;
tenta ir & Ameéricas, mas se torna bilheteiro de circo em Estocolmo. Dos vinte e cinco aos trinta
e sete anos, idade de sua morte, Rimbaud percorre e vive “uma década de deserto e montanha”
(GROS, 2010, p. 51) entre as regides do Aden e Harar, tornando-se encarregado de obras,
mercador e até traficante de armas no norte da Africa.

Poeta, andarilho, bilheteiro, traficante de armas: Rimbaud fez de sua prépria vida uma
constante e inquieta invencdo a partir dos e em contraste com os lugares que percorria. Atitude
de modernidade, atengdo com o seu presente, na qual a elaboracéo de si se manifestava como
uma heterotopia, um espac¢o outro ndo-conformado da propria vida em relagdo aos demais. Essa
realizacdo da propria vida como espaco outro também é manifestada por Rimbaud ao sacodir a
linguagem com uma provocacéo, em cartas a lzambard e Demeny: “Eu é um outro. Se o cobre
amanhece clarim, ndo é culpa dele. Isso para mim € evidente: eu assisto a eclosdo de meu
pensamento: eu 0 assisto, eu 0 escuto: eu toco a corda com o arco: a sinfonia se agita nas
profundezas, ou vem de um salto a cena” (RIMBAUD, 1999, p. 242). Pensando a provocagao

enquanto uma heterotopia da linguagem, ha uma recusa radical de um “eu” no molde
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individualista, visto que seu verbo, sua agéo e fruicdo dirigem-se em relagdo ao outro. Aquilo
que fazemos de nos, o sentido que conferimos ao que somos, ocorre de maneira outra, a partir
de experiéncias outras, que nao revolvem em um discurso que encontra a si. Essa compreensdo
é fortalecida quando, em oposi¢io ao “eu” e cogito cartesianos, Rimbaud também nos diz: “E
falso dizer: Eu penso: deveriamos dizer: pensam-me” (RIMBAUD, 1999, p. 237).

Esfacelar o eu, seja nos campos do discurso ou das estruturas de poder, nos permite ser
inventivos com a nossa existéncia associando beleza e razdo na arte da vida. Associacao poética
a qual é capaz de desbravar lugares outros e de transformar, por exemplo, a linguagem comum
do cobre em clarim. Essa tarefa, no entanto, para Rimbaud, até 0 momento, nunca foi realizada.
Rimbaud reconhece como o mundo esta cercado por individuos cujas vidas sdo monotonas e
demonstra seu incomodo: “Funciondrios, escritores: autor, criador, poeta, este homem jamais
existiu!” (RIMBAUD, 1999, p. 242).

Ser poeta é possivel por aquele que conhece sua alma pelo exercicio de uma estética da
existéncia: “o primeiro estudo do homem que quer ser poeta &€ seu proprio conhecimento,
inteiro: ele busca sua alma, ele a investiga, ele a tenta, ele a apreende” (RIMBAUD, 1999, p.
237). Diferente da alma platbnica, a vida artista requer uma alma monstruosa. Ndo o caminho
das alturas ou da retiddo, mas o que vem e se agita das profundezas. A alma monstruosa € lugar
de aprendizado e de tentagdo, que se prova, que se experimenta, que se dobra e desdobra em
direcdo a espacos outros, ao desconhecido:

Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura; ele procura si mesmo, ele esgota
em si todos 0s venenos, para guardar somente as quintesséncias. Inefavel tortura onde
ele tem necessidade de toda a fé, toda forca sobre-humana, onde ele se torna entre
todos o grande doente, o grande criminoso, o grande maldito, - e o supremo Sébio! —
porque ele chega ao desconhecido! (RIMBAUD, 1999, p. 243).

O poeta é responsavel por fazer sentir, tatear e escutar suas invenc@es que excedem a
realidade ordinaria e a vida individualista burguesa. Vida artista de nexos social e existencial
que habita a espacos cotidianos e espacgos outros, o aqui e campos do desconhecido. Estética de
existéncia que se apresenta, a0 mesmo tempo, como tarefa monstruosa de liberdade em
constante desdobramento - “imagine um homem cultivando verrugas no proprio rosto” nos diz
Rimbaud (1999, p. 243) - e que pode, pelo carater e pela compreensdo da prépria finitude,

desaparecer a qualqguer momento:

[...] ele chega ao desconhecido, e quando, enlouquecido, ele acabaria por perder a
inteligéncia de suas visdes, ele as viu! Que ele se arrebente em seu salto pelas coisas
inaudiveis e inominaveis: virdo outros horriveis trabalhadores; eles comecarao pelos
horizontes onde o outro se abateu! (RIMBAUD, 1999, p. 247).
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Dessa forma, a efemeridade da existéncia entra em contato com uma realidade
arrebatadora e, nessa relacéo de forgas agonisticas, na alteridade a si mesmo, a beleza e sentido

se fazem possiveis entre esses espacos por onde a vida corre e escorre.

V Considerac0es Finais

Para Foucault (2001), os lugares em que ocorrem a erosdo de nossa vida, de nosso
tempo, de nossa historia, pelos quais somos lancados para fora de n6s mesmos e que nos
corroem e nos desgastam séo espacos heterogéneos. Aquilo o que foi feito e o que fazemos de
nos sdo efeitos de relages sociais complexas em espagos nos quais a arquitetura se inscreve
para além de um mero elemento. Nesse sentido, enxergar o saber a partir de sua espacializacdo
e suas tecnologias nos permite visualizar os pontos pelos quais os discursos se transformam nas
e através das relacGes de poder e, a partir disso, conceber formas inventivas de nés mesmos.

Em seus ditos e escritos na década de 1980, Foucault nos chama a atengao pelo possivel
lago entre a ética e a estética: “precisamos imaginar e construir o que poderiamos ser para nos
livrarmos desse tipo de ‘duplo constrangimento’ politico que sdo a individualizagdo e a
totalizacdo simultaneas das estruturas do poder moderno” (FOUCAULT, 2001, p. 1051). Os
espacos do exercicio da biopolitica e das técnicas disciplinares nos quais estamos inseridos ndo
estdo encerrados, como em uma perspectiva negativa e fatalista da vida humana. Trata-se de
interpreta-los enquanto lugares sempre tensionaveis, de relacbes de forca agonisticas da vida
humana em que é possivel a abertura de espagos-outros em contestacdo, em recusa e resisténcia
ao comodismo e a normalizacdo a partir de uma constante atitude critica com o que somos no
presente. Exuberante exercicio de liberdade que Rimbaud e Baudelaire realizaram ao mesclar
arte e vida contra uma vida inexpressiva e ausente de sentido.

Pensar uma estética da existéncia, portanto, possui sua relevancia no presente a medida
em que a possibilidade de conferir sentido e beleza a propria vida é tarefa filosofica sobre os
nossos préprios limites, sobre o que somos NGs nos espacos em que vivemos ao longo de nossa
finitude. Obra de arte cujo significado se cria no ela do presente, desenha o porvir e da forma a

uma heterotopia da propria vida, uma vida outra.
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