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A CAIXA PRETA, O MUNDO CODIFICADO
E A IDOLATRIA DA IMAGEM NA ERA VIRTUAL

ADRIANO FRANCA'! E ANDRE BRAYNER?

RESUMO: Este artigo analisa as teorias de Vilém Flusser a luz da contemporaneidade digital,
enfatizando os conceitos de Caixa Preta, Mundo Codificado e a idolatria da imagem.
Argumenta-se que os aparelhos tecnoldgicos ndo sdo meras ferramentas, mas mediadores da
realidade que condicionam comportamentos e reconfiguram experiéncias humanas,
promovendo formas sofisticadas de alienacdo. A partir da leitura flusseriana, demonstra-se que
a liberdade no mundo digital depende da capacidade critica de compreender e de questionar 0s
codigos que estruturam nossa vida tecnologica. O estudo evidencia a urgéncia de uma reflexdo
filoséfica sobre o impacto das tecnologias na cultura, na percepcao e na autonomia do sujeito
contemporaneo.
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ABSTRACT: This article analyzes Vilém Flusser’s theories in light of contemporary digital
life, emphasizing the concept of Black Box, Coded World, and the idolatry of the image. It
argues that technological devices are not mere tools, but mediators of reality that condition
behaviors and reconfigure human experiences, promoting sophisticated forms of alienation.
Based on a flusserian reading, it demonstrates that freedom in the digital world depends on the
critical capacity to understand and question the codes that structure our technological life. The
study highlights the urgency of a philosophical reflection on the impact of technologies on
culture, perception and the autonomy of the contemporary subject.

KEYWORDS: Black box; Coded world; Idolatry of the image; Digital technologies;
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O advento das tecnologias digitais transformou radicalmente o cotidiano e a forma como
nos relacionamos com o mundo, modificando ndo apenas 0s processos sociais, econdmicos e
culturais, mas também a maneira como a realidade é percebida e experienciada.

As interacbes humanas sdo agora mediadas por dispositivos tecnoldgicos que, ao

mesmo tempo que nos conectam, introduzem camadas de codificagdo e interpretacéo digital.
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Nesse contexto, o papel das tecnologias digitais vai muito além de sua funcionalidade técnica;
elas se tornaram mediadoras da nossa percepcao da realidade, modulando tanto a construcao
das identidades quanto as formas de interacdo social. Tal fendmeno levanta questdes filosoficas
sobre os efeitos dessas tecnologias na reconfiguracao da realidade e da experiéncia humana.

Vilém Flusser, em sua teoria da "Caixa Preta", nos alerta para a opacidade inerente as
tecnologias, que, ao ocultarem seus processos internos, instauram um novo tipo de relagéo entre
0 sujeito e a maquina. Segundo Coli (2011), a metafora da “Caixa Preta” proposta por Flusser
ndo apenas descreve a opacidade dos dispositivos tecnologicos, mas também revela como essa
caracteristica alimenta a alienacdo do ser humano em relagdo as suas criagdes. A autora
argumenta que, na pés-histdria, essa opacidade ndao € um acidente, mas parte de uma dindmica
programada que redefine as relagdes sociais e culturais. Ndo mais meramente ferramentas, as
tecnologias digitais se tornaram mediadoras da realidade, codificando-a e reformulando-a.

O conceito de "Caixa Preta" refere-se a opacidade desses dispositivos que, ao
esconderem seus mecanismos internos, redefinem a relacdo entre o usuério e a tecnologia. Este
processo nao apenas altera a funcionalidade das ferramentas, mas também transforma a prépria
forma como a realidade é experienciada e interpretada pelos individuos.

A teoria de Flusser nos oferece um conceito para pensar a digitalizagdo do mundo, que
ele chama de "mundo codificado”. Nesse mundo, as imagens e informagfes que consumimos
ndo sdo representaces neutras, mas artefatos programados e manipulados por sistemas
tecnoldgicos.

Esse afastamento do real, mediado por cddigos e algoritmos, delineia o que Flusser
compreende como "alienacdo pés-moderna” (FLUSSER, 2018), isto é, um fenédmeno no qual o
sujeito contemporaneo interage ndo com a realidade empirica, mas com representacGes
codificadas que reduzem a experiéncia a padrdes pré-estabelecidos, esvaziando o contato direto
com o mundo e produzindo um distanciamento ontolégico.

Além do conceito de "mundo codificado", Flusser desenvolve a nocao de "pés-histéria”,
uma transigdo para uma era na qual os acontecimentos deixam de ser compreendidos em termos
de causalidade histérica tradicional. Na "p0s-histéria”, os eventos sdo percebidos como
fragmentos desconectados, mediados por imagens e dados digitais, que reconfiguram a
compreensdo humana do tempo e da narrativa.

Ao introduzir o conceito de "p0s-historia™, Flusser nos convida a refletir sobre as implicagoes
filoséficas de viver em uma sociedade onde a tecnologia transforma ndo apenas a forma como

0 tempo e 0 espaco sdo experienciados, mas também como a propria historicidade é
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reconfigurada por um fluxo incessante de informacdes digitais. Essas ideias de Flusser, embora
desenvolvidas em meados do século XX, revelam-se particularmente pertinentes ao pensarmos
as dinamicas contemporaneas da era digital.

Quando pensamos o quanto a sociedade evoluiu e como a comunicacao foi fundamental
nesse progresso exponencial, que ocorre de forma vertiginosa, nos damos conta de que nem
sempre conseguimos absorver toda essa frenética mudanga que ha em nossas vidas. Criamos
objetos para resolver impasses existenciais e materiais. Esses artefatos, uma vez obsoletos, se
acumulam como residuos, materiais ou simbdlicos, constituindo aquilo que Flusser denomina
de “dialética interna da cultura": um processo continuo de invengdo e superacdo, no qual o ser
humano, ao tentar domar o mundo objetivo, acaba sempre produzindo novos obstaculos que
exigem novas media¢des (FLUSSER, 2018). Tal dialética ndo apenas estrutura a cultura, mas
evidencia sua esséncia tragica: toda libertacdo tecnologica contém, em germe, uma nova forma
de servidao.

Todavia, o pensamento flusseriano vai muito além de sua percep¢cdo do mundo
codificado e de seu posicionamento quanto ao que ele define por cultura. Flusser profetiza a
chegada de um novo tempo, com o advento do aparelho fotografico e da imagem, o que ele
denomina como caixa preta. Sua critica a idolatria da imagem, a forma como o aparelho
tecnoldgico deixa de ser uma ferramenta que serve ao homem para se tornar uma ferramenta
que o escraviza, bem como a constatagdo de uma nova sociedade informacional que prioriza a
informacdo e ndo mais 0s objetos, onde ndo mais quem possui tem o poder, mas sim quem
programa as informacdes e as distribui, vem ao encontro de uma realidade vivenciada pela
humanidade a medida que esses aparelhos tecnoldgicos evoluiram, fazendo com que
vivéssemos dependentes de suas funcionalidades, passando a idolatrar esses aparelhos e
consequentemente a imagem produzida por eles.

O objetivo deste artigo é analisar criticamente as teorias de Vilém Flusser no contexto
da contemporaneidade digital, com énfase nos conceitos de Caixa Preta, Mundo Codificado e
idolatria da imagem, investigando como os aparelhos tecnoldgicos funcionam como
mediadores da realidade e condicionam comportamentos humanos. Busca-se, a partir dessa
andlise, evidenciar a necessidade de uma reflexao filosofica sobre a liberdade, a autonomia e a
construcdo da experiéncia humana em um mundo cada vez mais mediado por cadigos digitais,

contribuindo para a compreensao das implicacGes culturais e eticas da era digital.
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A atualidade da teoria de Flusser reside na sua capacidade de revelar como as
tecnologias moldam a realidade, transformando a liberdade humana em uma relagdo de

dependéncia com os dispositivos que nos conectam, mas também nos alienam.

1- A caixa preta

O conceito de "caixa preta", segundo Vilém Flusser, refere-se a aparelhos tecnoldgicos
que operam por meio de programas internos, os quais codificam informacdes e condicionam as
acOes humanas. Em sua obra Filosofia da Caixa Preta, Flusser explora a fotografia como
exemplo central para analisar a sociedade contemporanea. Ele argumenta que aparelhos, como
cameras fotograficas, ndo apenas registram o mundo, mas o reconstroem de maneira
programada, promovendo uma nova forma de interacdo com a realidade.

Flusser descreve a "caixa preta” como um dispositivo cuja logica interna é opaca para o
usuario. Nesse sentido, Farias (2017) destaca que a “Caixa Preta” funciona como um paradigma
da pos-histéria, em que os eventos deixam de ser compreendidos em termos de causalidade
linear, tornando-se fragmentos desconectados mediados por dispositivos tecnolégicos. A
opacidade desses aparelhos simboliza a prépria fragmentacdo da experiéncia humana na
contemporaneidade. Embora as pessoas saibam como usar tais aparelhos, desconhecem os
processos programados que moldam o resultado de suas interac6es. No caso da fotografia, as
imagens técnicas sdo tratadas como mensagens que transcendem a mera representacdo da
realidade; elas sdo "conceitos transcodificados"” que dependem de decifracdo critica para revelar
os significados culturais e ideoldgicos subjacentes.

Esse conceito conecta-se a uma critica mais ampla da sociedade contemporanea,
caracterizada pelo predominio de imagens técnicas e pela substituicdo do texto como principal
forma de mediacdo cultural. Flusser aponta que a liberdade criativa estd ameacada quando
individuos se conformam em ser meros operadores de aparelhos programados, em vez de
desafiar seus limites e explorar suas potencialidades.

Podemos afirmar que, em termos gerais, a "caixa preta” simboliza a relacdo complexa
entre seres humanos e tecnologia: enquanto fornece novas possibilidades, também pode
aprisionar a criatividade e fomentar uma cultura superficial e mecanizada. A analise de Flusser
nos convida a refletir criticamente sobre os impactos dessa relagdo na reconfiguracao da nossa
percepcao e das dinamicas sociais. A metafora da "caixa preta”, proposta por Vilém Flusser, é
uma forma de descrever como as sociedades pos-historicas e os aparatos tecnoldgicos

contemporaneos funcionam. Esse conceito se refere a sistemas ou dispositivos cujo
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funcionamento interno é invisivel ou incompreensivel para o observador, que s6 consegue
perceber o input (entrada) e o output (saida). No contexto das imagens técnicas, Flusser explica
que essas imagens ndo apenas representam o mundo, mas o reprogramam, criando uma nova
forma de relagéo entre os seres humanos e a realidade.

Desse modo, a "caixa preta" € o modelo que o filésofo encontrou para representar a
impenetrabilidade dos processos tecnolégicos: enquanto vemos o0s resultados, néo
compreendemos as etapas intermediarias que transformam uma informacao inicial em uma
imagem ou mensagem final. Isso reflete um modelo de sociedade onde os aparatos técnicos,
como cameras, computadores ou smartphones, programam comportamentos, moldando as
acdes humanas de maneira automatizada e previsivel.

Flusser também argumenta que as imagens técnicas diferem das imagens tradicionais
porque escondem seu carater simbolico e sdo percebidas como objetivas e diretas. No entanto,
essas imagens ndo mostram o mundo como ele é, mas representam conceitos e programas que
nos sdo impostos. Assim, a sociedade pos-histérica, repleta de aparelhos e imagens técnicas,
também funciona como uma grande “caixa preta", onde os mecanismos de programacao social
sdo complexos e dificilmente acessiveis a compreensao critica.

Esse conceito nos desafia a refletir sobre a influéncia crescente das tecnologias digitais
em nossas vidas e a necessidade de decodificar os sistemas que nos moldam para recuperar
algum controle sobre nossas acdes e escolhas. Pelas lentes de Flusser, percebemos que o ritmo
acelerado das transformacdes tecnologicas que ocorrem ao longo dos anos gera um
distanciamento critico em relacdo ao impacto que elas exercem sobre nossas vidas, muitas vezes
obscurecendo a capacidade de refletir sobre suas implicagdes mais profundas.

Diante desses avangos tecnologicos, ha sempre um sentimento de incompletude, pois
guando nos deparamos com uma timeline infinita, com uma avalanche de noticias e de
informac@es saindo dessas caixas pretas, é inevitavel a impressdo de termos nosso pensamento
soterrado e nossa capacidade de reflexdo critica enfraquecida ao constatarmos o quao
dependentes nos tornamos destes aparelhos. Servimos as tecnologias digitais, que nos engolem
e nos regurgitam como parte de um emaranhado amorfo, meio homem, meio maquina. Quanto
mais consumimos seu conteddo, mais nos tornamos agentes passivos, inseridos em sistemas
digitais que processam nossa existéncia em termos de dados e algoritmos, sem que
compreendamos plenamente o funcionamento dessas estruturas.

Mas se as tecnologias digitais nos fazem reféns, por que continuamos a cria-las e

aperfeicoa-las? Talvez porque seja um desejo inerente do ser humano o de se comunicar. E
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comunicar € fazer cultura, pois quando informamos algo, o que ocorre é que damos forma a
algum objeto, e, dessa maneira, estamos, numa percepcao flusseriana, fazendo cultura. Flusser
preconiza a reconfiguracdo dessa realidade, por meio de sua teoria, ao denominar de caixa preta
o aparelho fotografico, prototipo e forma rudimentar de uma série de outras caixas-pretas,
televisdo, computadores, smartphones, e de tecnoimagem o meio preferencial de comunicagéo
gue passa a vigorar nesse novo tempo que o pensador chama de pds-historia.

Martins e Silva (2013) analisam como os dispositivos tecnoldgicos, ao operarem como
caixas pretas, produzem narrativas visuais que aparentam neutralidade, mas que sao altamente
programadas. Segundo os autores, a linguagem das imagens técnicas esconde seus cddigos,
reforcando a percepcéo de que sdo representacOes objetivas da realidade. Esse pensamento vai

ao encontro de Flusser, que constata:

As cameras fotograficas sdo caixas pretas programadas para produzir
imagens, e as pessoas que as utilizam ndo passam de operadores que
seguem as regras previamente estabelecidas (Flusser, 2005, p. 27).

Em outros termos, o programa estreita o horizonte do possivel e induz o operador a
atualizar suas virtualidades, de modo que o ponto decisivo nio ¢é “saber usar” o dispositivo, mas
saber Ié-lo: identificar que escolhas ja vém embutidas no aparelho (o que ele facilita, o que
dificulta, o que torna invisivel) e explorar usos desviantes que exponham tais escolhas. Nesse
sentido, a liberdade deixa de ser mera intencdo e passa a ser método: uma competéncia de leitura
e de contrauso que desnaturaliza o resultado técnico e recoloca 0 usuario como coautor do gesto.

Dai derivam dois eixos complementares. Primeiro, uma alfabetizacdo técnica:
compreender regras, parametros e inferéncias que orientam o funcionamento da caixa preta.
Segundo, uma alfabetizacdo simbolica: reconhecer como essas regras se convertem em formas
e sentidos, isto ¢, como o dispositivo impde uma gramatica que tende a parecer “natural”. Sem
0 primeiro eixo, 0 usuario permanece operador do programa; sem 0 segundo, a imagem
conserva a aura de evidéncia imediata que sustenta sua forca idolatrica.

Essa passagem do nivel operacional ao nivel imagético prepara o deslocamento analitico
do aparelho para o produto que ele gera. Aquilo que o dispositivo permite e bloqueia reaparece
na tecnoimagem como “naturalidade” do visto. E precisamente essa naturalidade programada
que a Imagem e o Aparelho Tecnoldgico abordam: a imagem técnica, embora pareca janela
para o real, resulta de cddigos e programas que ocultam sua prépria génese e, por isso, exigem

decifracdo.
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1.1 A Imagem e o Aparelho Tecnologico

Ontologicamente, como observa Flusser, as imagens tradicionais funcionam como
mediacgdes simbolicas do mundo; ja as imagens técnicas ndo partem diretamente da experiéncia,
mas de textos e programas que concebem imagens que, por sua vez, reinterpretam o mundo.
Essa distingdo revela a ruptura entre representacdo sensivel e construcdo algoritmica. Flusser
(2005) observa que as imagens técnicas parecem objetivas e ndo-simbolicas, como se fossem
janelas diretas para a realidade. Essa aparéncia, contudo, é ilusdria: tais imagens sao mediadas
por codigos e programas que ocultam sua artificialidade. O observador, ao confiar nelas como
evidéncias, esquece-se de que esté diante de construcdes simbdlicas.

O conceito de idolatria® em Flusser possui desdobramentos histdricos fundamentais.
Nas culturas pré-histdricas, a idolatria das imagens tradicionais consistia em toma-las ndo como
representacdes, mas como o proprio mundo, uma forma maégica de relacdo com a realidade.
Com o advento da escrita, surge a textolatria: o texto passa a ser idolatrado como portador da
verdade histdrica e causal. Ja na pds-histdria®, com as tecnoimagens, a idolatria ressurge de
maneira ainda mais intensa: as imagens técnicas ndo apenas sao consumidas como janelas para
o real, mas passam a substituir a propria realidade, instaurando um horizonte de alienacdo ainda
mais sofisticado. Dessa forma, idolatria, textolatria e tecnoidolatria s&0 momentos de um
mesmo processo histérico-cultural.

Flusser é profético ao tratar tal situacdo como alienacdo do homem em relacéo a seus
préprios instrumentos. Na sua percepc¢do, 0 homem se esquece do motivo pelo qual imagens
sdo produzidas: servem de instrumentos para orienta-lo no mundo. Imaginacdo torna-se
alucinacgéo e o homem passa a ser incapaz de decifrar imagens, de reconstituir as dimensdes
abstraidas. E, dessa forma, o homem, ao invés de se servir das imagens em funcdo do mundo,
passa a viver em funcdo de imagens, cenas da imagem como significados do mundo, mas o
préprio mundo vai sendo vivenciado como conjunto de cenas. Para o autor, tal inversdo da
fungéo das imagens é idolatria.

Quando voltamos nosso olhar para a atualidade percebemos que essa alienagéo por

meio, ndo sé da imagem, mas de seus instrumentos tecnolégicos vem acompanhando o homem,

3 Este conceito serd desenvolvido com maior profundidade na segéo 3 — “A idolatria da imagem na era virtual”,
em que se analisard como a imagem, na cultura digital e nas redes sociais, assume um papel de validagdo da
existéncia e de mediagdo das relagdes humanas, transformando-se em objeto de culto e medida de valor social.
4 Para Flusser, a pés-histdria designa o periodo em que os textos — base da cultura historica — sdo substituidos
por imagens técnicas, programadas por aparelhos. Nesse estagio, 0 homem deixa de narrar 0 mundo para
programa-lo e ser programado por ele, vivendo numa realidade mediada por dispositivos tecnoldgicos
(FLUSSER, 2005).
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que deixa de ter autonomia para tornar-se escravo de suas préprias invengGes. Como 0
smartphone, por exemplo, deixa de ser uma ferramenta e passa a ser uma extensédo do homem,
acumulando em si diversas funcbes e finalidades. Sem ele nds nos sentimos perdidos e
emburrecidos®. O aparelho virou tutor, entregamos a ele nossa autonomia e inteligéncia. Entdo,
onde esté o gesto da burrice? Sem os aparelhos precisamos recuperar autonomia e inteligéncia,
a burrice é quando persistimos no uso dos aparelhos. Ndo nos preocupamos em saber como
funciona, mas se funciona. A caixa preta esta além da nossa habilidade de desvendar, nos
conformamos em usufruir de seus beneficios contanto que ndo questionemos como ela
funciona. O prego para ter essas “facilidades” em nossas vidas ¢ a completa e total alienagdo e
ignorancia. E gradativamente vamos perdendo nossa autonomia.

Dentro do smartphone cabe uma vida inteira, nossas memorias, contatos, localizacéo de
onde queremos ir, aplicativos de bancos, enderecos e tantas outras funcionalidades que
inicialmente parecem ser tdo atrativas e funcionais, mas que ao longo do tempo percebemos
que vao nos escravizando. O que vemos acontecer com os aparelhos celulares, o fildsofo ja
havia alertado que aconteceria a partir do aparelho fotogréafico.

Citando Flusser:

O aparelho fotografico pode servir de modelo para todos os aparelhos
caracteristicos da atualidade e do futuro imediato. Pode-se perfeitamente
supor que todos os tracos aparelhisticos ja estdo prefigurados no aparelho
fotografico, aparentemente tdo indcuo e “primitivo ". Trata-se de objetos
produzidos, isto é, objetos trazidos da natureza para 0 homem. Instrumentos
tém a intencdo de arrancar objetos da natureza para aproxima-los do
homem.(FLUSSER, 2005, p.13)

Na concepcdo flusseriana, o aparelho difere do instrumento, pois o0s instrumentos sao
prolongamentos de 6rgdos do corpo: dentes, dedos, bracos e méos prolongados. Aparelhos
informam, simulam 6rgdos, recorrem a teorias, sdo manipulados por homens e servem a
interesses ocultos. Instrumentos trabalham. Arrancam objetos da natureza e os informam.
Aparelhos ndo trabalham. Sua intencdo ndo é a de modificar o mundo. Visam modificar a vida
dos homens. E, se analisarmos com mais afinco, perceberemos que os aparelhos tecnolégicos
ao longo do tempo vém modificando a vida das pessoas. A sociedade de um modo geral vai se

desenhando e se transformando por meio desses aparelhos tecnoldgicos que, com uma promessa

5 A luz da filosofia kantiana, a burrice ndo reside na auséncia de conhecimento técnico, mas na recusa da
autonomia. Kant define a maioridade como a capacidade de pensar por si mesmo; assim, ao delegarmos aos
aparelhos tecnoldgicos nossas decisdes, memdria e julgamento, abdicamos da liberdade critica e nos sujeitamos a
heteronomia do cddigo. A burrice, portanto, manifesta-se ndo na ignorancia, mas na disposi¢do voluntaria de
permanecer tutelado pelo dispositivo.
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de revolucionar e facilitar a vida das pessoas, ocupam um espago de protagonismo dentro do
dia a dia do ser humano.

Para Flusser, sdo os aparelhos tecnoldgicos que modificam o homem e, portanto, a
sociedade. De fato, poder-se-ia dizer que inicialmente o ser humano ainda possuia um certo
“controle” sobre a caixa preta e a utilizava de acordo com suas necessidades, todavia, ndo da
para ndo perceber o quanto a perda desse controle € visivel na sociedade atual. O emaranhado
de fios, aparelhos e tecnologias que nos servem de suporte constantemente € um grave sinal de
nossa dependéncia tecnoldgica.

Como bem pondera Flusser, ao comprar um aparelho fotogréafico, ndo pago pelo plastico
e aco, mas pelas virtualidades de realizar fotografias. O mesmo serve para um Smartphone. Em
suma: aparelhos sdo caixas pretas que simulam o pensamento humano, gracas a teorias
cientificas, as quais, como o pensamento humano, permutam simbolos contidos em sua
“memoria”’, em seu programa. S3o caixas pretas que brincam de pensar. No entanto, no
aparelho fotogréfico e no fotdgrafo ja estdo, como germes, contidas todas as virtualidades do
mundo pos-industrial. (FLUSSER, 2005).

2- O mundo codificado

Informar é, como explica o fildsofo Vilém Flusser, dar forma as coisas. Tudo o que
criamos e utilizamos para nossa sobrevivéncia €, em Ultima instancia, um tipo de comunicacéo.
Contudo, aquilo que deixa de servir ao uso torna-se residuo, lixo acumulado ao longo do
caminho. Para Flusser (1983), a cultura pode ser compreendida como o conjunto de objetos que
inventamos para nos comunicar. Somos, portanto, seres culturais a medida que somos
comunicativos. Ao criarmos qualquer espécie de objeto, produzimos cultura, pois 0s objetos de
uso funcionam como mediacdes (media) entre nds e 0s outros. Um objeto €, por definicdo, algo
que esta “no meio”, langado no caminho. O mundo, na medida em que estorva, é objetivo,
objetal, problemético. Conforme o autor afirma:

Um objeto de uso é um objeto de que se necessita e que se utiliza para afastar
outros objetos do caminho (...) Os objetos de uso imateriais sdo idolos (e, por
isso, adorados), mas séo idolos transparentes, e, portanto, permitem que 0s
outros homens que estdo por tras deles sejam percebidos. Sua face mediética,
intersubjetiva, dialogica, é visivel (FLUSSER, 1983, p. 194-196).

Nessa perspectiva, a cultura pode ser entendida como a totalidade dos objetos de uso

criados pelos seres humanos para mediar sua relagdo com o mundo e com os outros. Flusser
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(1983, p. 25) define Cultura como “o conjunto dos objetos que nos libertam dos objetos naturais,
mas que acabam por se interpor entre nds e eles”. Essa formulagdo revela a ambiguidade
constitutiva da cultura: ela é, ao mesmo tempo, libertacdo e obstaculo. Criamos objetos,
ferramentas, linguagens, imagens e codigos para superar as limitagdes impostas pelo mundo
natural; contudo, esses mesmos objetos acabam por “estorvar” nossa percep¢do direta da
realidade. Cada invencdo cultural resolve um impasse, mas gera outro, instaurando uma
dialética continua de libertacdo e aprisionamento, uma dindmica tragica que estrutura o proprio
movimento da cultura.

Essa compreensdo desloca a nogdo tradicional de cultura de um campo elitizado,
vinculado as belas-artes, para uma condigdo existencial e técnica da humanidade. Toda criacdo
cultural é um gesto comunicativo que reconfigura o mundo, produzindo camadas de sentido e
afastando-nos progressivamente do imediato. O mundo cultural é, assim, um mundo codificado:
uma teia de signos, imagens e aparelhos que ndo apenas representam a realidade, mas a
constituem. Compreender a cultura como totalidade dos objetos de uso é o primeiro passo para
entender a l6gica do mundo contemporaneo. A medida que a producéo cultural se desloca do
plano material para o plano informacional, 0 mundo torna-se um sistema de cddigos. Os objetos
deixam de ser apenas utensilios fisicos e passam a ser simbolos, imagens técnicas e
informagdes.

Na sociedade digital contemporanea, essa dialética assume a forma da efemeridade
programada. Os objetos técnicos sdo concebidos para o descarte, e a cultura torna-se volatil e
descartavel, marcada pelo acumulo de residuos materiais e simbdlicos. O capitalismo
informacional imp&e uma obsolescéncia acelerada, gerando ndo apenas lixo fisico, mas também
vinculos frageis e relacdes efémeras. Flusser vislumbrou, contudo, que essa efemeridade
poderia abrir espaco para uma reaproximacdo entre 0s sujeitos: a medida que os objetos
perdessem sua opacidade e se tornassem mediadores transparentes, poderiam favorecer o
surgimento da responsabilidade pelo outro como horizonte ético.

Flusser sugere uma aposta simples e esperangosa: mesmo num cenario de objetos
descartéaveis e relacdes rapidas, se as mediac¢Ges (dispositivos, imagens, plataformas) forem
mais transparentes, isto €, se deixarem claro o0 que mostram, o0 que escondem e como operam,
elas podem aproximar as pessoas em vez de separa-las. Transparéncia, aqui, ndo ¢ apenas “abrir
0 codigo”, mas permitir que o outro aparega através do meio, com sua voz e seu contexto. Disso
nasce uma responsabilidade basica: responder pelo outro e diante do outro, ouvir, justificar,

corrigir, compartilhar. Em termos praticos, trata-se de desenhar e usar tecnologias que
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explicitem seus critérios, oferecam espaco para resposta e corre¢do e favorecam a coautoria,
ndo 0 consumo passivo. Ha nessa hipdtese uma esperanca realista: ndo eliminar a efemeridade,
mas reorienta-la para encontros mais responsaveis. E um horizonte possivel que pode guiar
escolhas concretas no presente.

Entretanto, a experiéncia historica recente revela que tal hipétese ndo se confirmou
plenamente. A sociedade programada por aparelhos digitais, em vez de promover vinculos
solidarios, tende a reproduzir relag@es instrumentais e descartaveis, coerentes com a logica dos
préprios objetos que a sustentam. Redes sociais, consumo acelerado e praticas culturais
baseadas na visibilidade instantanea reforcam a dindmica da substituicdo e do esquecimento.
Ainda assim, permanece o0 horizonte ético flusseriano: compreender a efemeridade programada
ndo apenas como sinal de alienacdo, mas como possibilidade de reconduzir o humano ao centro
das relac6es, rompendo com a idolatria técnica e restituindo a responsabilidade compartilhada.

Flusser antecipou esse fendmeno ao discutir o conceito de caixa preta, destacando o
poder da imagem e dos aparelhos na vida contemporanea. As tecnologias ganharam proporgoes
gigantescas, tornando o ser humano dependente e acritico diante de seus préprios artefatos.
Desvendar o que ha na caixa preta tornou-se tarefa cada vez mais dificil: acostumamo-nos a
utilizar os aparelhos sem refletir sobre como sé@o projetados nem sobre o impacto que exercem
sobre nossas vidas. A imagem gque emana desses dispositivos adquire um poder quase religioso,
instaurando novas formas de idolatria. Como o préprio Flusser observou, 0s objetos técnicos,
outrora idolos transparentes, tornaram-se, na contemporaneidade, novos deuses opacos. O
celular, a mais cotidiana das caixas pretas, sintetiza essa idolatria moderna: usamos sem
compreender, veneramos sem questionar. Nesse culto as imagens e aos aparelhos, o mundo
codificado revela sua face paradoxal, a de um sistema que promete comunicagdo, mas

frequentemente produz alienacéo.

3- Aidolatria da imagem na era virtual

A filosofia de Flusser alerta para um futuro onde a imagem desempenharia um papel
fundamental na construcdo da vida social do ser humano. Com a chegada da era digital, o poder
da imagem sobre o homem cresceu exponencialmente. E nesse universo do ciberespaco e da

cibercultura® que ela ganha ainda mais forca. Com o advento da internet, as midias digitais

® O ciberespaco, segundo Pierre Lévy (2010, p.92), designa o “espago de comunicagio aberto pela interconexio
mundial dos computadores e das memorias informaticas”, um novo meio de comunicag@o que possibilita a troca
e o compartilhamento de informagdes em escala planetaria. A cibercultura, por sua vez, refere-se ao “conjunto de
técnicas, praticas, atitudes, modos de pensamento e valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespaco”, configurando uma nova forma de vida social e cultural mediada pelas tecnologias digitais.
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tomaram uma proporcao que envolveu a sociedade de tal forma que tornou-se impensavel viver
sem elas. Coli (2011) afirma que, na sociedade pds-historica, as imagens técnicas ndo apenas
representam a realidade, mas também a reorganizam. A idolatria da imagem emerge justamente
dessa transformacéo, onde o real é substituido por suas representacdes programadas.

Emaranhado em meio a tantas conexdes e interligado por uma rede que conecta pessoas
de todos os lugares do mundo, o ciberespaco permitiu que o ser humano pudesse alterar algo
que anteriormente ndo era tdo facil: a percepcao da imagem das pessoas sobre si mesma e sobre
0s outros, criando um universo paralelo ao analdgico, onde se produziria também cultura, ou
anteriormente, cibercultura. Quando as midias sociais, por meio das imagens propagadas nelas,
comecam a exercer um papel determinante na vida do ser humano, tendo o poder de alavancar
ou de exilar o seu usuéario, pode-se perceber claramente o quanto Flusser foi assertivo ao prever
gue o homem passaria a viver em funcdo de imagens, onde cenas de imagem seriam como que
os significados do mundo. Ao invés de se servir das imagens, ele passa a idolatra-las.

Isso torna-se visivel ao constatarmos o quanto o poder da imagem é validador no &mbito
social: fotos de viagens, de comidas, de um dia de sol ou de uma caminhada no parque nédo
servem mais como registro de uma memoria afetiva para ser recordada futuramente, mas como
uma validacdo do que e de quem eu sou. Nesse contexto, Farias (2017) alerta que a substituicao
do texto pelas imagens técnicas redefine as interagdes sociais, condicionando os individuos a
se relacionarem com o mundo por meio de representacdes mediadas. Esse mundo virtual, que
ocorre simultaneamente com o mundo analdégico em gue estamos inseridos, afeta de diversas
formas a percepcao de como entendemos a sociedade. Para além das telas, onde nos esforcamos
para transparecer uma projecdao do que realmente gostariamos de ser, existe uma sociedade,
cujos cidaddos adoecem fisica e mentalmente.

Por tras das camadas de filtros, de imagens trabalhadas, de artificios tecnoldgicos
existentes, que sdo utilizados para tratar a imagem e deixa-la mais palatavel e consumivel ao
gosto dos seus seguidores, 0 ser humano se mutila para caber dentro de uma vida perfeita, que
no fundo sabemos ser impossivel alcancar. O que podemos notar neste contexto é que diante de
uma sociedade da informacdo, a imagem que criamos sobre nds mesmos tem um valor que
transcende o simples uso dela nas redes sociais. Ela é a confirmacéo de que realmente fizemos
algo importante ou somos alguém. Ai reside a idolatria da imagem, o poder que atribuimos a
ela consiste em que, na atualidade, ndo mais fazemos as coisas sem antes valida-las por meio

de imagens. Tal realidade vai ao encontro do que afirma Flusser:
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A fotografia enquanto objeto tem valor desprezivel. Ndo tem muito sentido
querer possui-la. Seu valor esta na informacao que transmite. Pos Inddstria é
precisamente isso: desejar informacao e ndo mais objetos. N&o mais possuir e
distribuir propriedades (capitalismo ou socialismo). Trata-se de dispor de
informacGes (sociedade informatica). A distribuicéo da fotografia ilustra, pois,
a decadéncia do conceito de propriedade. Ndo mais quem possui tem o poder,
mas sim quem programa informacdes e as distribui. (FLUSSER, 2005, p.27).

A sociedade informacional e seus aparelhos tecnoldgicos, trouxe em seus meandros uma
série de beneficios para o ser humano. Todavia, hdo podemos fechar os olhos para as mazelas
desencadeadas pelo uso desenfreado e principalmente sem uma reflexdo critica sobre tais
aparelhos. A urgéncia da reflexdo que propomos aqui € perceber, pelas lentes flusserianas, o
guanto a idolatria da imagem e dos aparelhos tecnologicos, nesse caso especifico o celular,
tornou-se um processo natural na vida cotidiana das pessoas, como se ndo houvesse um
caminho dialdgico diferente de se fazer cultura. A imagem como a concebemos hoje deixou de
exercer sua funcgdo de ser vinculo afetivo do passado com o presente, ou mesmo de informar
algo. Demos a ela outra funcdo, a de validar nossas acdes. Por meio da lente do aparelho
(celular), ela exerce um poder definitivo de autenticar quem somos e o papel que
desempenhamos dentro da sociedade.

Tal afirmacédo pode parecer de certo modo exagerada ou apocaliptica, todavia ha que se
entender que ndo estamos mais aqui falando de uma simples fotografia ou imagem que antes
ficava guardada num album, mas de um conceito de mundo que trds em seu intimo o gene de
toda uma cultura informacional. Pensar no poder que a imagem exerce sobre o homem e refletir
sobre o0 conceito da caixa preta, esse aparelho tecnolégico que tomou proporcdes preocupantes
na vida do ser humano, é fundamental. Se faz mister uma reflexao critica e a filosofia de Vilém

Flusser parece ser a porta de entrada para isso. Como bem ponderou:

Liberdade é jogar contra o aparelho. E isto é possivel. Em outros termos: a
filosofia da fotografia é necessaria porque é reflexdo sobre as possibilidades
de se viver livremente num mundo programado por aparelhos. Assim vejo a
tarefa da filosofia da fotografia: apontar o caminho da liberdade. (Flusser,
2018, p. 41).

Consideracoes finais
O presente artigo demonstrou que a filosofia de Vilém Flusser permanece
extraordinariamente pertinente para compreender a contemporaneidade digital, oferecendo

ferramentas conceituais que permitem analisar criticamente a relagdo entre tecnologia, cultura
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e liberdade humana. A reflexdo sobre a Caixa Preta, 0 Mundo Codificado e a idolatria da
imagem evidencia que a tecnologia, longe de ser neutra, molda comportamentos, reorganiza
experiéncias e redefine as relagdes sociais, impondo padrdes muitas vezes imperceptiveis aos
usudrios. Flusser alerta que, ao nos tornarmos operadores passivos de aparelhos tecnologicos,
corremos o risco de substituir a liberdade humana pela alienagdo programada, em que decisoes
e significados sdo pré-determinados pelos codigos internos das maquinas.

Ao discutir a pos-historia e a ascensdo das tecnoimagens, 0 artigo mostrou que a
sociedade contemporanea vive um paradoxo: enquanto a promessa de comunicacdo ampliada e
liberdade individual se expande, a opacidade dos dispositivos e a centralidade da imagem criam
novas formas de dependéncia e controle social. Redes sociais, algoritmos de recomendacéo e
sistemas de inteligéncia artificial exemplificam como a tecnologia pode mediar interacdes e
condicionar percepcdes, reforcando padrdes comportamentais e estruturando a experiéncia
cotidiana de maneira invisivel. Nesse contexto, a filosofia ndo se limita a descrever fendmenos,
mas fornece instrumentos criticos capazes de desvendar a logica interna das caixas pretas e
recuperar a agéncia do sujeito.

A reflexdo flusseriana sugere que a emancipacao tecnoldgica ndo se da pela rejeicao das
ferramentas digitais, mas pela apropriacéo critica de seu funcionamento e efeitos. Entender o
“jogo da caixa preta” significa desvelar os cddigos e procedimentos que estruturam nossas
experiéncias, reconhecendo o poder da tecnologia sobre a percepcdo e a acdo humanas. Nesse
sentido, estudar Flusser permite abrir caminhos para uma analise profunda sobre como a
sociedade contemporanea se configura diante da expanséo das tecnologias digitais, iluminando
as tensdes entre liberdade, alienagdo e mediagdo tecnoldgica.

A teoria da Caixa Preta é central para essa reflexdo: ao ocultar seus processos internos,
os aparelhos tecnol6gicos moldam comportamentos, limitam a capacidade critica e direcionam
decisbes de forma programada. O Mundo Codificado, por sua vez, evidencia que ndo apenas as
maquinas, mas também os cddigos simbdlicos que permeiam a vida digital, estruturam a
experiéncia social e cultural, transformando agdes aparentemente livres em movimentos
mediados por algoritmos e normas invisiveis. Ja a idolatria da imagem revela como a sociedade
contemporanea se orienta pela superficialidade da representacdo visual, substituindo, muitas
vezes, 0 contetdo pelo espetaculo, e condicionando percepgdes, valores e relagdes humanas.

Ao mesmo tempo, Flusser propde um caminho de emancipacao: a liberdade reside na
capacidade de compreender, questionar e interagir conscientemente com essas estruturas.

Assim, somos chamados a repensar a relagdo com a tecnologia, transformando-a em
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instrumento de liberdade e ndo em vetor de alienagdo. Criticar a idolatria da imagem néo
significa rejeitd-la, mas utiliza-la de forma consciente, reconhecendo seu potencial de mediacao
e representacdo sem se submeter passivamente aos seus efeitos.

Além disso, a filosofia da tecnologia deve assumir um caréater ético e critico, orientando
a construcdo de uma cultura informacional responsével, na qual a tecnologia sirva ao ser
humano e ndo o inverso. Em contextos contemporaneos, com a propagacéo da desinformacao,
a vigilancia digital e a manipulacédo algoritmica de comportamentos, o pensamento flusseriano
mostra-se urgente ao propor uma reflexdo que transcende o mero uso instrumental das
tecnologias, exigindo consciéncia critica, analise ética e acdo deliberada.

Finalmente, entender o jogo da Caixa Preta é, como bem alerta Flusser, jogar contra o
aparelho: aprender a desvenda-lo € recuperar a agéncia e o sentido da acdo humana em meio a
complexidade do mundo codificado. A filosofia, nesse sentido, cumpre sua funcdo mais
essencial: iluminar os processos de alienacdo e indicar caminhos de liberdade. A guisa de
conclusdo, podemos destacar que a proposta de Vilém Flusser configura uma “filosofia
urgente”, por ser talvez a Unica revolugdo ainda possivel na era digital, na qual compreender,
questionar e agir de forma consciente diante das tecnologias ndo € apenas um exercicio
intelectual, mas uma condigdo necessaria para a preservacao da autonomia e da dignidade

humana.
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