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CONTRA A MISERIA ESTETICA: )
ARTE E SOCIEDADE EM DUAS CARTAS DE VILEM FLUSSER A
MILTON VARGAS
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RESUMO: Vilém Flusser, que manteve uma correspondéncia regular com muitos intelectuais
relevantes do século XX ao longo de sua vida, escreveu centenas de cartas ao seu amigo
brasileiro mais proximo, o engenheiro, professor universitario e historiador da ciéncia Milton
Vargas. Essas cartas abordavam ndo apenas assuntos pessoais, mas também questdes teoricas
cruciais sobre a sociedade, a cultura e as artes. Nessas discussoes, tanto Flusser quanto Vargas
enfocaram também tdépicos importantes de estética filoséfica. Neste artigo, analiso duas dessas
cartas, nas quais Flusser, respondendo ao ponto de vista de seu amigo, aprofunda no
relacionamento entre arte e sociedade. Flusser aborda principalmente o abismo existente entre
a maioria da populacéo e a cultura predominante em sua sociedade, asseverando que isso ndo
foi sempre assim: enguanto em grupos sociais ancestrais 0s seus membros se reconheciam a si
mesmos em seus artefatos culturais, o advento da cultura de massas nas modernas sociedades
ocidentais separou as pessoas de sua cultura mais auténtica, causando uma alienacdo intensa.
Outro objetivo desse artigo €, seguindo algumas pistas do proprio Flusser, conectar a sua
posicao nas cartas com passagens significativas de sua obra publicada, assim como com pontos
de vista sobre a arte e a infraestrutura econdmica (Marx) e a relacdo entre arte e sociedade em
geral (Adorno).

PALAVRAS-CHAVE: Cultura de massas, Miséria estética, Arte como auto-reconhecimento
coletivo.

ABSTRACT: Vilém Flusser, who maintained regular correspondence with many relevant
intellectuals from the Twentieth Century throughout his life, wrote some hundred letters to his
Brazilian closest friend, the engineer, university professor, and historian of the science Milton
Vargas. These letters addressed not only personal matters but also some crucial theoretical
issues encompassing society, culture, and the arts. Among these discussions, both Flusser and
Vargas also approached important topics of philosophical aesthetics. In this article, | analyze
two of these Letters in which Flusser, answering the viewpoint of his friend, delves into the
relationship between art and society. Flusser addresses mainly the gap between the majority of
the people and the predominant culture of their society, claiming that it was always not this
way: while in ancestral social groups, their members recognized themselves in their cultural
artifacts, the advent of mass culture in modern western societies severed people from their most
authentic culture, causing an intense alienation. Another request of this article, following up
some of Flusser's clues, is to connect his position in the letters with significant passages of his
published work, as well as with viewpoints on art and the economic infrastructure (Marx) and
the relationship between art and society in general (Adorno).
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Como e sabido, Vilém Flusser foi um missivista copioso, com um elenco impressionante
de correspondéncia estabelecida com importantes personalidades intelectuais e artisticas
contemporaneas, dentre as quais algumas conhecidas do publico brasileiro como Sérgio Paulo
Rouanet, Paulo Leminsky, Dora Ferreira da Silva, Mira Schendel. Sob o ponto de vista do
conteddo filosofico, destaca-se nesse acervo a correspondéncia ativa com Milton Vargas (1914-
2011), engenheiro, professor e historiador da ciéncia, com quem Flusser adquiriu uma amizade
duradoura.

O conjunto das cartas enviadas por Flusser a VVargas, que certamente atingem a casa das
centenas, ao longo de quase duas décadas, a partir de 1972 — ano em que aquele deixou o
Brasil. Nessas cartas, o filosofo tcheco-brasileiro, ao lado de relatos prosaicos sobre o cotidiano
do retorno a Europa (primeiramente na Italia, depois na Franca), as viagens por todo o
continente e comentarios sobre acontecimentos politicos de impacto global, encontram-se
teorizacBes de cunho socio-politico, que mantém um vinculo importante com o0s escritos
filosoficos de Flusser. Nesse contexto, sdo abordados assuntos como as novas tecnologias que
surgiam & época nos paises mais industrializados, movimentos sociais emergentes como 0
ambientalismo e o feminismo, além de acontecimentos associados tanto a chamada “alta
cultura” quanto as manifestacfes populares ou massificadas.

Em ndmero expressivo aparecem nas cartas de Flusser a Vargas também reflexdes
estéticas relevantes, as quais antecipam ou fazem coro as obras filoséficas mais significativas
daquele, tais como Filosofia da caixa preta, Pos-historia. Vinte instantaneos e um modo de
usar, No universo das imagens técnicas e A escrita. Desse conjunto epistolar, chamam a atencéo
duas cartas enviadas por Flusser no fim de 1972 — ano em que ocorre um importante ponto de
inflexdo no pensamento do filésofo —, as quais tratam da relacdo entre a arte e a sociedade.
Essas cartas sdo comentadas sucintamente aqui, a0 mesmo tempo em que a posi¢do de Flusser
é cotejada com reflexfes mais “classicas" no pensamento ocidental sobre esse tema, como as

incursdes de Karl Marx e o ponto de vista de Theodor Adorno.

Trés premissas sobre a relagédo da arte com a vida
Na carta a Milton Vargas de 04/11/72, Flusser comeca criticando a posigéo estética do
amigo, que ele considera “radicalmente romantica”, na medida em que, segundo ela, a obra é
“reveladora do real” e daquilo que somos, sendo que “sua mensagem deve ser sorvida na soliddo
quase que religiosa”, acrescentando que “Todo comentario e todo didlogo a respeito” diluiria
“tal mensagem” (FLUSSER, 1972b, 1). Flusser associa a postura — que ele considera “anti-
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intelectualista” — de Vargas, segundo a qual a arte “resiste aos sofismas de uma critica
analisadora” a sua “adesdo ao cinema como arte da atualidade”, lembrando também que essa
n&o é a sua propria posicao?, a qual ele vira a esclarecer com detalhes em seguida.

Vale o registro de que é muito dificil saber qual era exatamente o0 argumento de Vargas,
ja que a carta que originou a réplica de Flusser ndo esta disponivel, mas tem-se a impressao de
que ele é exemplificado com o fato de uma catedral — provavelmente antiga — nos comover,
ainda que, segundo palavras de Flusser atribuidas a VVargas “nao revele a ‘nossa realidade’”,
em que pese outrossim o fato de ela ser mais um produto da técnica do que da “Arte” com “a”
maiusculo que Vargas talvez tenha em mente.

O posicionamento de Flusser comeca a se tornar mais claro quando ele lembra que “tal
Arte [com “a” mailsculo/rd] ndo existe em parte nenhuma e em época nenhuma, com exce¢ao
do Ocidente burgués a partir do Renascimento até a ultima Bienal de S&o Paulo” (FLUSSER,
1972b, 1). Mais importante ainda para o esclarecimento da posicao de Flusser é sua afirmacéo
de que “tal Arte, longe de se impor por si, exige uma infindavel discussao e teorizacao, a qual,
como vocé observa muito bem, a problematiza” (FLUSSER, 1972b, 1).

Até aqui, temos a critica de Flusser ao que poderia ser chamado de “espontaneismo
estético” de Vargas, que pode ser resumida no trecho que conclui essa “se¢dao” de sua longa
carta: “Portanto 0 fendmeno estético ndo pode ser captado, como vocé quer, na passividade
fenomenoldgica de uma ingenuidade artificial, ou, pelo menos, ndo o pode ser integralmente”
(FLUSSER, 1972b, 1). Mais do que a plausibilidade dessa critica a VVargas, chama a atencéo o
fato de que ela ensejara a profunda tomada de posicdo de Flusser, que ele, inicialmente resume
em trés premissas: a primeira € que “N&o se pode viver durante muito tempo sem as multiplas
articulacGes estéticas, (na musica ¢a va par soi, mas 0 mesmo € verdade quanto as artes plasticas,
a poesia etc.)” (FLUSSER, 1972b, 1). A segunda estabelece que “Tais articulagBes sdo
indispensaveis, porque suas mensagens integram-me no meu contexto social, politico, cultural,
e transumano, (se quiser: nas multiplas dimensdes da ‘realidade’)” (FLUSSER, 1972b, 1). A

terceira premissa diz que

Tais articulagdes me desafiam a comportar-me de determinada maneira. Em outras
palavras: a falta de articulacdo estética no meu ambiente me aliena e tira todo
sentido da minha vida, e isso é negativamente o critério da autenticidade da arte.
(Arte é 0 que me integra e o que da sentido a minha vida). O importante nisto tudo
é a plenitude da mensagem estética: tem ela dimensdes politicas, sociais, e
religiosas, (e ndo apenas formais), e sem elas nao ¢ arte.” (FLUSSER, 1972b, 1)

2 V. Posi¢des de Flusser sobre o cinema, especialmente no capitulo “Nosso ritmo” de Pds-histéria. Vinte
instantaneos e um modo de usar (FLUSSER, 1983, p. 65 et seq).
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Flusser acrescenta, em seguida, que essas trés premissas ndo bastam para uma
compreensdo adequada dos fendmenos estéticos, procurando também se distanciar do que ele
chama de “tese marxista”, segundo a qual a arte seria a “objetivagdo de ideologia subjetiva”,
entendida como “realizagdo de sonhos” e “articulagdo do espirito de um tempo” (FLUSSER,
1972b, 1). E de interesse observar que o que Flusser entende aqui por “tese marxista” diz
respeito a um marxismo muitissimo ortodoxo — retrogrado até mesmo com relacdo ao
posicionamento do proprio Marx —, que, diga-se de passagem, ndo da totalmente conta da
complexidade do cenéario cultural contemporaneo, necessitando de complementaces com o
que é proposto, por exemplo, por Theodor Adorno no tocante as relagdes entre a arte e a
sociedade.

Um intermezzo marxiano e adorniano

Sendo assim, € mister rememorar 0 posicionamento de ambos os importantes fildsofos
alemées. No que tange a Marx, pode-se dizer que, apesar de ele ndo ter um pensamento
explicitamente voltado para a estética, influenciou-a decisivamente, de um modo gque nem
sempre é lembrado em toda a sua complexidade. Para ele, a idéia hegeliana da arte como
“consciéncia de necessidades™ tornou-se uma parte importante da critica a ideologia, de acordo
com a qual "a producdo das idéias, das representacfes, da consciéncia é antes de tudo
imediatamente conexa a atividade e ao intercambio materiais dos homens — linguagem da vida
real” (MARX, 1981, 212).

Nesse trecho, ressaltam duas limitacdes importantes da posicdo de Marx no tocante a
estética, em que pese a sua relevancia para a compreensdo da ideologia em geral. A primeira
delas é a que deu origem a incompreens@es que até hoje comprometem a recepc¢do das ideias
estéticas de Marx, a saber, uma vinculacdo aparentemente mecanica dos fenébmenos culturais
ao contexto econdmico a partir do qual eles sdo gerados. A segunda limitacéo € que Marx ndo
menciona explicitamente a arte nesse filosofema, aludindo apenas “a producéo espiritual” em
geral e a “linguagem da politica, das leis, da moral, da religido, da metafisica” (MARX, 1981,
212) em particular. De fato, a mengéo explicita ao universo artistico ocorre num outro texto,
escrito onze anos depois, no qual Marx se admira do fato de a arte dos gregos — pressuposta a

vinculagdo imediata da arte ao seu contexto historico — conservar um valor estético que pode

3 Esse termo ¢ de Adorno, significando a conexdo das representaces artisticas com a vida social. No préprio
Hegel, esse ponto de vista aparece como a tarefa de "dar consequéncia a altos carecimentos, algumas vezes os
mais altos e absolutos, ligando- se as mais universais visdes do mundo e a interesses religiosos de povos e épocas
inteiros" (HEGEL,1989, 50).

112



Revista Ideacdo, N. 52, Julho/Dezembro 2025

ser usufruido ainda hoje, por integrantes de uma sociedade muito mais complexa e
economicamente desenvolvida:

(...) a dificuldade ndo se encontra em compreender que a arte e 0 epos gregos estdo
atrelados a certas formas sociais de desenvolvimento. A dificuldade é que eles ainda
nos proporcionam prazer estético e em certo sentido valem como norma e exemplos
inatingiveis (MARX, 1983, 45).

Nessa colocagdo, Marx d4, talvez involuntariamente, um impulso muito maior a
reflexdo estética do que a explicacdo por ele encontrada ad hoc, de que o interesse que a arte
grega ainda desperta é funcdo da irreversibilidade do desenvolvimento das formas histdricas, o
gual nunca mais trard uma sociedade como a grega antiga, tal como transparece no seguinte
trecho:

O interesse de sua arte [dos gregos/rd] para n6s ndo se encontra em contradi¢cdo com
o baixo grau de desenvolvimento social, a partir do qual ela floresceu. E muito mais
0 seu resultante e depende muito mais intimamente do fato de que as condigdes
socialmente imaturas, sob as quais ela surgiu e somente poderia surgir nunca mais
retornardo (MARX, 1983, 45).

Essa relativa desvinculacao entre a infra-estrutura econdémica e a superestrutura artistica,

admitida por Marx, de acordo com as colocagdes acima, na verdade, se coaduna bem com o
que, segundo Flusser, faltaria, além das supracitadas “trés premissas”, para compreender a
existéncia de “uma aura trans-historica no fendmeno estético, o qual, embora fenémeno social,
é, ndo obstante, algo que aponta historia afora, (e ndo apenas em direcdo do futuro)”
(FLUSSER, 1972b, 1). Quando eu disse que o marxismo do qual Flusser procurava se distanciar
era muitissimo ortodoxo, eu pensava no fato de que a posi¢do defendida pelo filésofo tcheco-
brasileiro se aproxima, pelo menos nesse particular, muito da de Theodor Adorno.

Isso porque a abordagem desse ponto de vista marxiano sobre certa resisténcia da arte
ao atrelamento imediato a infraestrutura material da sociedade inspira Adorno na elaboragéo de
uma das formulas mais lapidares da sua Teoria Estética, a saber, a definicdo da arte como
“antitese social da sociedade, impossivel de ser imediatamente dela deduzida” (ADORNO,
1996, 19). Nessa colocacao, ao mesmo tempo em gue a vinculacdo da manifestacédo estética ao
contexto histdrico aparece no adjetivo “social”, acrescentado a “antitese”, fica explicitada nesse
ultimo termo a problematicidade da relacdo, a qual, infelizmente, é ignorada por muitos
intérpretes da obra de Marx. A concepcao da arte como “reflexo” da realidade social por eles
defendida, Adorno contrapde sua idéia de que “os antagonismos irresolvidos da realidade
retornam a obra de arte como problemas imanentes de sua forma” (ADORNO, 1996, 16),
provocando um giro radical no modo mais simples e mais comodo de pensar as relagdes entre

0 estético e 0 extra-estético: o puro e simples atrelamento daguele a esse. Esse giro permite
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igualmente entender de que maneira o produto estético das vanguardas — programaticamente
inovadoras no tocante as formas — em todas as artes € o que melhor “reflete” a realidade social,
sem que haja nele a obrigatoriedade de tematica “engajada” ou mesmo de afiguracao explicita
daquela. Na verdade, para Adorno, esse tipo de explicitacdo pode eventualmente até mesmo
comprometer a compreensédo do liame entre a arte e a sociedade.

Para explicitar esse ponto de vista, Adorno introduz, ainda na Teoria estética, a ideia
das obras arte como “moénadas”, segundo a qual, a0 mesmo tempo em que elas — como as
entidades metafisicas leibnizianas — sdo hermeticamente fechadas, i.e., ndo possuem janelas,
refletem integral e perfeitamente 0 mundo exterior: a sociedade, para Adorno, e a “historia”,
segundo Flusser, possuindo o que esse denomina a sua “aura trans-histérica”. Em Adorno esse

ponto de vista é apresentado da seguinte maneira:

Como momento de um contexto amplo do espirito de uma época, imbricado com a
historia e a sociedade, as obras de arte ultrapassam o seu elemento monadoldgico,
sem que tivessem janelas. A interpretacdo da obras de arte como um processo em si
mesmo estatico, cristalizado, imanente, aproxima-se do conceito de monada
(ADORNO, 1996, 268).

De um modo mais explicito, Adorno fala também no que seria um “duplo carater” da

obra de arte, enquanto interagente com o contexto social e — simultaneamente — autébnoma,
de um modo proximo ao que Flusser determina como portadora da supramencionada “aura
trans-historica”. Para Adorno, “O duplo carater da arte: o da autonomia e fait social se externa
sempre novamente em firmes dependéncia e conflito de ambas as esferas” (ADORNO, 1996,
340).

A “miséria estética” e as suas repercussoes

Feitas essas observagdes sobre Marx e Adorno, retornemos a carta de Flusser, na qual,
comentando a premissa (1), ele afirma que “pode haver miséria estética, (tanto quanto miséria
econbmica, politica e social)” (FLUSSER, 1972b, 1), enfatizando que, de fato, esse tipo de
miséria tem ocorrido amplamente, ““a despeito da difusdo colossal de fenémenos estéticos pelos
canais de comunicacdo atuais”. (FLUSSER, 1972b, 1) Num momento ulterior de sua elaboragéo
teorica, se lhe tornard claro que tais canais, na verdade, tm mesmo sido 0s principais
responsaveis pela miséria estética que presenciamos*, o que ja se prenuncia, como veremos a

seguir, num trecho posterior dessa mesma carta.

4V., dentre outros escritos essenciais de Flusser, os capitulos “Nosso ritmo”, “Nossa comunica¢io” e “Nosso
divertimento” do livro Pos-historia. Vinte instantaneos e um modo de usar (Cf. FLUSSER, 1983, passim).
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Da premissa (2), Flusser conclui que “a funcdo da arte é a de des-alienacédo, e, com
efeito, a alienacdo atual tem por uma causa a falta da verdadeira arte” (FLUSSER, 1972b, 1).
Esse fato, certamente, repercute a “miséria estética” depreendida da premissa (1) e prenuncia o
que é proposto na premissa (3), a saber, “que a atitude passiva de consumo perante a arte é
sintoma da incomunicacdo entre ‘artista’ e ‘sociedade’” (FLUSSER, 1972b, 1), muito
facilmente observavel na situacdo presente. Como contraponto a essa situagdo, Flusser retoma
0 exemplo das catedrais, incluindo nele também os templos gregos, as mascaras Ibo, as
lampadas Esquimd, como casos em que ndo havia miséria estética. Havia, na verdade,
comunicacgéo entre artista e sociedade na forma de “estilo”, enquanto modo de penetracéo da
arte no ambiente social. Segundo Flusser, “isto integrava a sociedade na sua ‘realidade’, e esta
se comportava em sintonia com as mensagens estéticas que recebia” (FLUSSER, 1972b, 1-2).

Para Flusser a situacdo atual se explica pelo que ele denomina “a perda de unidade de
fé e de cosmovisido” (FLUSSER, 1972b, 2), ocorrida no Renascimento, a partir da qual a cultura
se dividiu em cientifica e humanistica, tendo sido a revolucdo industrial — a qual se
contrapuseram os romanticos e da qual também eram filhos — um aprofundamento desse
mesmo processo. Segundo ele, ha, no entanto, causas menos remotas e bem mais imediatas da
situagdo em que nos encontramos. A mais importante delas seria a falta de uma arte autentica
na atualidade, “porque as elites estdo amputadas da sua base social” (FLUSSER, 1972b, 2),
significando isso uma forma de alienagdo da “realidade” num sentido muito especifico: na
mencionada “base social” impera o que Flusser chama de “uma anti-cultura como anti-arte”
(FLUSSER, 1972b, 2), também amplamente conhecida como “cultura das massas” (FLUSSER,
1972b, 2). Essa teria penetrado nos intersticios de toda a sociedade, ndo apenas nas suas
camadas iletradas, mas também nas daquelas pessoas que teriam todos os pressupostos para
produzir e apreciar uma cultura mais elaborada e profunda. Segundo Flusser, os “fendmenos da
cultura de massa” sdo “a causa da esterilidade da cultura da elite, da ‘nossa’” (FLUSSER,
1972b, 2) e a situagdo atual, caracterizada por um hiato entre uma cultura mais erudita e outra
mais popular, constitui uma grave crise: “Enquanto existir este abismo entre elite e massa, e
ndo integracdo como no goético ou romantico, enquanto existir essa duplicidade em arte, (a das
exposicdes e a dos campos de futebol), nenhum dos dois valera, nem exposi¢cdo nem campo”
(FLUSSER, 1972b, 2).
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Antecipacéo epistolar da comunicologia de Flusser

Vale registrar que a argumentacéo de Flusser na carta a VVargas de 04/11/72 tera servido
de base para a excelente comparacdo entre trés situacBes comunicoldgicas especificas,
estabelecida no manuscrito “Mutagao nas rela¢cées humanas?” (“Umbruch in der menschlichen
Beziehungen?”), cujo esbogo apareceu primeiramente numa carta a Vargas um pouco anterior
— datada de 23 de outubro de 1972 —, na qual Flusser descreve o processo de reducao dos trés
niveis (universal, nacional e popular) existentes na época do predominio dos livros impressos
a apenas dois (universal e massivo) em tempos de ditadura dos media. E interessante observar
que no referido manuscrito, redigido alguns anos depois, diferentemente do que aparece na
carta a VVargas, Flusser descreve — valendo-se de diagramas que representam os trés casos (cf.
FLUSSER, 1998b, 52) — também a situacdo no periodo anterior a era do livro impresso, de
predominio dos manuscritos, no qual ocorrem também apenas dois niveis (0 universal =
catélico e o popular = pagdo), o que torna a situacdo descrita na carta de 04/11/72 mais
compreensivel. Isso porque Flusser assinala que, como mostram os diagramas, mesmo
ostentando também apenas dois niveis, a situacdo do periodo dos manuscritos (que coincide
com o dos templos gregos e das catedrais, dados como exemplo) se difere da comunicacgédo
massiva, dominada por tecno-imagens, pelo fato de que, naquela, havia reciprocidade entre os
dois niveis, enquanto na atual, as setas apontam apenas em direcéo ao nivel da massa, partindo
do universal, 0 que indica a perda, no presente, de uma interacdo reciproca entre os dois niveis,

a qual ocorria no passado.
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(a) livros impressos:

\ [ - Nivel universal
/, I < Nivel nacional

Nivel do povo

(b) manuscritos:

Nivel universal (catdlico)

l I I Nivel do povo (pagio)

(c) tecno-imagens:

l Nivel universal

Nivel da massa

Em relacdo as tecnoimagens em geral — conceito-chave da comunicologia de Flusser
—, é interessante observar que nesse capitulo de Mutacao das relacfes humanas? ocorre a sua
primeira mengéo em obra publicada, sendo que uma abordagem mais extensa e detalhada desse
conceito encontra-se na segunda e terceira partes do segundo capitulo desse mesmo livro. O
fato de ele ter sido enfocado, en passant, nas cartas a Milton Vargas e a Alex Bloch, indica que
esse conceito fundamental da comunicologia de Flusser, mesmo antes de ser explicitamente

formulado, ja se encontrava latente nessa parte importante da correspondéncia ativa de Flusser.

Esboc¢o de uma reflex@o sobre o que poderia ser feito

A parte final da carta de 4 de novembro de 1972, é dedicada a uma reflexdo sobre o que
poderia ser feito para superar essa situacdo e a proposta de Flusser seria “forjar um novo senso
do real, um novo sentido da vida, manipulando canais de comunicag¢do de massa” (FLUSSER,
1972b, 2); mas um obstaculo de peso seria o fato de que, em principio, esse novo senso s
poderia “vir com revolucdes de infraestruturas, por exemplo econdmicas ou religiosas”
(FLUSSER, 1972b, 2). Para Flusser, no entanto, a estratégia seria, entdo revolucionar tanto

guanto possivel o ambito da cultura, de modo a atingir, de algum modo, a propria infraestrutura:
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Creio que atualmente a textura da cultura é de tal forma compacta (totalitéria), que a
introdugdo de “ruido” em ndo importa que nivel podera ter efeitos profundos em
todos os demais. Se conseguirmos mudar a estrutura estética, mudaremos as demais,
inclusive a econdmica e a religiosa. Isto porque, ultimamente, trata-se de des-alienar
em todos os niveis (FLUSSER, 1972b, 2).

Segundo Flusser, portanto, os artistas que conseguissem se comunicar cCoOm a massa

quase automaticamente teriam algo de importante a Ihe dizer, sendo que membros dessa massa,
receptores de tal mensagem, teriam igualmente grande possibilidade de adquirir nova viséo da
realidade e, consequentemente, nova atitude diante dela.

Vale o registro de que, no livro Fenomenologia do brasileiro, escrito aproximadamente
a mesma época de redacao das cartas a Milton Vargas, enfocadas aqui, Flusser externa a opinido
de que a situacédo atual, que atinge de modo particular o Ocidente “desenvolvido”, poderia ter
um desfecho um pouco diferente no Brasil, tendo em vista a robustez da cultura popular do
pais, a qual evoca aquela situacdo de sinergia entre um povo e as suas manifestacdes culturais,
evocada no inicio da carta de 04/11/72. Segundo Flusser:

Tao forte e poderosa € esta cultura, que resiste a toda tentativa de banalizagdo por
parte dos meios de comunicagdo, com sua comercializagdo alienante e, pelo
contrario, injeta em todas estas manifestagdes uma dose de autenticidade ausente na
Europa e nos Estados Unidos. Deste ponto de vista, o Brasil ¢ bem mais culto do que
estes paises. A vulgarizacéo, banalizagéo e kitschizagdo que marcam a vida europeia
e americana é em larga medida evitada, embora exista também como preco que o
pais paga pelo “progresso”. O atual aumento desse fendomeno ¢ inquietante
(FLUSSER, 1998a, 138).

Tendo em vista, porém, que Flusser expressa a sua preocupa¢do com o0 aumento da

influéncia da cultura de massas no pais (o0 que, de fato ocorreu grandemente de l& para cd), a
atitude tedrica exposta no inicio da carta, externa uma responsabilidade direta num possivel
processo de desalienagéo da cultura, sendo que Flusser agradece a possibilidade de, como um
dos curadores da Bienal de Sao Paulo, naquela época, contribuir para diminuir o fosso existente
entre a massa e a melhor producao artistica entdo disponivel:

Teremos arte verdadeira, (no sentido das trés premissas), se conseguirmos alterar a
estrutura das comunicacdes, e com arte verdadeira teremos, quica, um novo clima
mais respiravel. Eis a razdo do meu engajamento bienalesco. (...) Compreenda-me,
caro amigo: temos tdo pouco tempo, os da nossa idade, e temos tanta
responsabilidade, gracas a posi¢do que ocupamos na sociedade, (...). E eu preciso
também contribuir, com davidas ainda mil vezes maiores. Creio que a oportunidade
me foi dada como que por acaso de tentar cumprir um pouco 0 meu dever perante a
sociedade brasileira, (e a sociedade tout court), gracas a Bienal, e esta oportunidade
coincide com as minhas ideias estéticas, (e outras) e é isto que estou tentando fazer,
e ¢ isto que tinha em mente ao falar em “superar-se” (FLUSSER, 1972b, 2).

Com essa manifestacdo Flusser conclui a parte da carta de contedo mais denso (tanto

tedrico quanto pratico) e se encaminha para o seu encerramento, ndo sem antes relatar ao amigo
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a sua experiéncia, entdo recente, com dois filmes “de arte”, procurando integra-la na discusséo
de ambos:

Por exemplo: Vi Roma de Fellini, (e também “O encanto discreto da burguesia” de
Bufiuel), e estou convencido que sua ideia do cinema enquanto arte atual esta
enganada. O mesmo esoterismo falsamente hieratico, mas na realidade técnico que
caracteriza toda manifestacdo artistica da elite, desfigura também essas fitas
indubitavelmente “boas”. Nao, decididamente, assim nao vai (FLUSSER, 1972b, 2).
Na despedida do amigo, Flusser, na Gltima frase da carta ainda deixa uma pequena

provocacao — nao sem conexdo com a discusséo sobre a relevancia da dimensdo estética no
contexto humano — ao descrever a paisagem cultural de Merano, como penetracdo da arte no
ambiente:

Basta para hoje, estou cansado, o cha estéa pronto, e o sol esta se pondo, (as 4,30), e
esta fazendo frio no terraco. Seja abragado, e sinto o quanto me esté faltando neste
lugar tao ‘belo’, (isto é: no qual a arte penetra o ambiente em forma de castelinhos,
pomares e florestas de pinheiros cobertas de neve recente) (FLUSSER, 1972b, 2).
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