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A ESTETICA DE HELIO OITICICA

PAULA BRAGA!

RESUMO: Enquanto desenvolvia seu programa ambiental, propondo a instauracdo de um
espaco-tempo estético, Hélio Oiticica desenvolveu conceitos como Crelazer e Delirium
ambulatorium, que marcam sua diferenca em relacéo a tradi¢do ocidental das artes plasticas.
Ainda que o inicio de sua teorizagdo mencione termos como “transcendente” e “metafisica”, o
artista os emprega para apontar para um além-da-arte fundamentado em uma politica da estética
que se aproxima do que Jacques Ranciere define como regime estético da arte. O artigo analisa
passagens dos diarios de Hélio Qiticica, indicando as transformacfes no Iéxico do artista em
seu percurso rumo a formulagdo do estado de invencéo.

PALAVRAS-CHAVE: Hélio Oiticica; Jacques Ranciére; Regime Estético; Invencéo.

ABSTRACT: While developing his environmental program, proposing the establishment of
an aesthetic space-time, Hélio Oiticica developed concepts such as Crelazer and Delirium
ambulatorium, which mark his difference in relation to the Western tradition of fine arts.
Although the beginning of his theorization mentions terms like “transcendent” and
“metaphysical”, the artist uses them to point to a beyond-the-art grounded in a politics of
aesthetics that is close to what Jacques Ranciére defines as the aesthetic regime of art. The
article analyzes passages from Hélio Oiticica's diaries, indicating the transformations in the
artist’s lexicon throughout his journey toward the formulation of a state of invention.
KEYWORDS: Hélio Qiticica; Jacques Ranciére; Aesthetic Regime; Invention

“As pessoas normais se tornam artistas plasticos [...] Eu me tornei um declanchador de
estados de invenc¢ao” (OITICICA, 2009, p. 234). A declara¢do do artista Hélio Oiticica, de
1979, anuncia sua diferenca em relacdo a tradicdo ocidental das artes plasticas. Ele ndo se
interessa pela representacao, seja de objetos seja de ideias, tampouco pela funcéo de revelagédo
do invisivel, como sugerido, por exemplo, pela obra de seu contemporaneo norte-americano
Bruce Naumann que, hesitando entre a ironia e a davida, acendeu em luz neon a frase
neoplatonica: “o verdadeiro artista ajuda o mundo ao revelar verdades misticas”. Em Hélio

Oiticica, a arte propde a instauracdo de estados de experiéncia. Assim, ainda que o termo
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transcendéncia apareca com frequéncia em seus textos dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, é
preciso compreendé-lo em chave distinta da transcendéncia na tradicdo filosdfica; Oiticica
busca transcender o banal da experiéncia cotidiana, sem revelar verdades e sim a poténcia do
corpo no ambiente: imanéncia.

A invencdo como conceito do artista € parte de um programa de matriz construtivista
que desagua em conceitos como o Crelazer e o Delirium ambulatorium, elaboracdes teoéricas
que brotam do seu programa ambiental (FAVARETTO; BRAGA, 2024) e realcam o
inextricavel vinculo entre estética e politica. Mais préxima da musica e da arquitetura, a
invencdo em Qiticica € o erigir de um espago-tempo estético e de uma comunidade estética. A
invencdo ndo é uma mediacdo entre dois mundos. E acio instauradora de mundos. “Inventar:
processo in progress g nao se resume na edificacdo de OBRA mas no lancamento de mundos ¢
se simultaneiam. Simultaneidade em vez de mediagao” (O'TICICA. 1973, p. 92).

A nocéo neoplatbnica de que o artista “penetra o véu da existéncia material para revelar
uma realidade espiritual essencial subjacente” (HARRISON, 1994, p.198)? retorna de tempos
em tempos, como atestam os vinculos de Mondrian e Kandinsky com a Teosofia — artistas que
foram fundamentais nas elaboracGes tedricas de Hélio Oiticica — e mais recentemente
produgdes contemporaneas brasileiras que almejam incitar a conexdo do espectador com a
natureza, mas ndo a natureza entendida em sua materialidade biol6gica ou geologica, e sim uma
natureza encantada, que guarda proximidade com a cosmologia dos povos originarios do Brasil.
E o caso, por exemplo, das instalaces do brasileiro Ernesto Neto, ambientes concebidos para
rituais que incluem o uso de Ayahuasca e outros elementos que “estdo 14 para conduzir essa
espiritualidade. N&o estdo 1a para ser uma coisa a ser contemplada. N&o que ela ndo possa ser,
mas esta para ser utilizada, vivenciada. Como um Parangolé do Hélio Oiticica” (NETO, 2016).

Dada a radicalidade da producdo de Hélio Oiticica entre os anos 1960 e 1980, e 0s
maultiplos fios soltos que a partir de sua obra abrem-se para novas transformacfes na arte
brasileira, é compreensivel que sua obra seja mencionada como referéncia de producdes tdo
distintas quanto a de Ernesto Neto e a de coletivos artisticos da “praxis social interativa” que
Stéphane Huchet chama de “artistas-do-comum™® (HUCHET, 2023). Contudo, ¢ importante

acentuar as diferencas entre essas propostas contemporaneas e as de Hélio QOiticica. No caso de

2 As tradugdes de textos escritos em inglés, por Hélio Oiticica ou outros autores, foram feitas pela autora. Citagdes
transcritas a partir de manuscritos de Hélio Oiticica tentam manter as escolhas graficas do artista, como uso de
sublinhados e letras maiusculas no meio da frase.
3 Em A sociedade do artista: ativismo, morte e memoria da arte, Stéphane Huchet identifica em Hélio Oiticica um
“verdadeiro guru dos artistas-do-comum” (p. 25). Estes seriam, grosso modo, os artistas contemporaneos que
dispensam ndo s6 a relagdo dialética com a histéria da arte, mas que abrem mao da propria arte em nome de
proposicdes educativas, de constituicao ética da sociedade.
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Ernesto Neto, a obra de Oiticica estaria embasando uma nogéo de arte expansora da consciéncia
em diregdo a forgas misticas da natureza, e no caso da arte ativista a nogdo de arte como
dendncia, conscientizacdo ou tentativa de reparacdo do irreparavel. No entanto, a alteracéo de
estados de consciéncia que as obras de Oiticica propdem tratam do poder da imanéncia. O
proprio Parangolé é revisitado em texto de 1972 a partir da ideia de “desmitificagdo” e de recusa
da funcdo ritualistica (OITICICA, 1972a). Pelo lado da comparagdo de sua obra com o
artivismo, € certo que os Parangolés-Poemas levantaram palavras de ordem — “Da adversidade
vivemos”, “Temos fome”, “Seja marginal, seja her6éi” — mas, com excecao dessas frases que
evidenciam a atmosfera repressora imposta pelo governo militar implantado em 1964, a acdo
politica de suas proposi¢des dos anos 1970 € inerente a transformagcfes comportamentais que
se fundam no corpo, como deitar no Bélide-Cama, estar em um Ninho, lixar as unhas na
penumbra das Cosmococas ou jogar bilhar vestindo camisetas coloridas: “o jogo € a obra, nem
mais nem menos (...) uma participacao livre no prazer” (OITICICA, 1966, p.1).

Intransitivas, as a¢des minimas do participador nessas proposi¢fes invocam o verbo
estar sem qualquer predicado, afastam-se do lazer cotidiano e conduzem ao desenvolvimento
do conceito que Oiticica apresenta por volta de 1967 para pensar a politica da intransitividade,
o Crelazer. Central para a definicdo de regime estético em Jacques Ranciére, a politica da
estética como interrupcdo do primado da atividade sobre a passividade recupera o livre jogo
das faculdades teorizado por Schiller, “que ndo ¢ apenas uma atividade sem fim, mas uma
atividade igual & inatividade” (RANCIERE, 2023, p. 43). De fato, a teoria do filésofo francés
soa familiar para estudiosos da obra do artista carioca. Como em Qiticica, para Ranciére ha uma
politica propria da estética na possibilidade de criagcdo de um novo sensorium, diferente daquele
da domina¢do, uma forma de experiéncia sensivel que da a ser uma nova humanidade: “pois a
autonomia estética ndo ¢ esta autonomia do ‘fazer’ artistico que o modernismo celebrou, mas a
autonomia de uma forma da experiéncia sensivel. E é essa experiéncia que aparece como germe
de uma nova humanidade, de uma nova forma individual e coletiva de vida” (Ibid., p. 45).

Em Qiticica, o sentido de coletividade atravessa o tempo e o espaco, ligando inventores
de todas as épocas e lugares; € a “galaxia de inventores”, onde coexistem Nietzsche, Yoko Ono,

Bergson, The Rolling Stones, entre muitos outros.

Vejo assim uma liga¢ao de familias de inventores... De pontos luminosos como diria
o Haroldo, parafraseando Pound, que por sua vez ja parafraseava Dante [...] O estado
de invengdo ¢ profundamente solitario, mas ele ¢ profundamente coletivo. Tem uma
coisa que eu sempre cito e que ¢ uma constante em mim, que eu acho muito
importante, que eu descobri em Nova lorque, ¢ uma coisa do Sartre, quando ele fala
da posi¢do do artista e do criador no mundo atual, que a gente estd numa fase de
emergéncia do coletivo, a gente estd numa passagem do individual, de valores
individuais e individualistas para o coletivo, entdo na realidade a gente esta dividido,
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entre o mais individual e a0 mesmo tempo imergindo nessa emergéncia do coletivo
(OITICICA, 2009, p. 234-5).

A referéncia a pontos luminosos sao constantes nos textos de Oiticica, mas nao se trata
de revival dos inventores do passado, como por exemplo nomes amplamente citados nos textos
do artista, como Malievitch, Mondrian, Kandinsky, Klee, e sim de considera-los, seguindo Ezra
Pound, como a novidade que permanece novidade (BRAGA, 2013, p.48), formando o coletivo
da invencdo, a simultaneidade da singularidade do experimental em véarios tempos, ou
“singultaneidades”, neologismo que Oiticica cunha em uma carta para Haroldo de Campos, em
1974 (OITICICA, 1974). O campo experimental formaria uma “GALAXIA de INVENCAO de
manifestagdes individuais poderosas: LUZ q intensifica: mais luz” (OITICICA, 1973b, p. 58).

A luz em Oitticica ¢ reveladora de um coletivo de inventores que Oiticica chama de
Mundo-abrigo: “para chegar ao Mundo-abrigo (...) [é preciso] sentir-se livre (sem "condigdes
ideais”) para assumir o experimental no comportamento (relagdes com o MUNDO)”
(OITICICA, 1973c, p. 7-8). Juntar-se a galaxia de pontos luminosos ndo requer revelagdo
transcendente ¢ nem percurso de ascese, mas sim abertura para o experimental, para a
experiéncia do corpo em um espago-tempo estético. A “luz que intensifica” vem de um sol
interno que se acende naqueles que vivenciam a ativa passividade do Crelazer, como ocorre na
descri¢do que Oiticica faz das proposicOes instaladas em 1969 na Whitechapel Gallery, em
Londres:

deita-se a espera do sol interno, do lazer ndo repressivo (...) A tenda preta enigmatica
concentra o esconder-se, como um ovo(...) nessa tenda preta uma idéia de mundo aspira seu
comego: 0 mundo que se cria no nosso lazer, em torno dele, ndo como fuga mas como apice
dos desejos humanos (...) ninho lazer onde a idéia de crelazer promete erguer um mundo
onde eu, vocé, nos, cada qual ¢ a célula-mater (OITICICA, 1966, p.1).

O conceito de Crelazer funda-se na aspiragao de “erguer um mundo”, o mundo-abrigo.
Nao se trata de uma utopia social, mas de proposta de devir comportamental. Ao discutir o
sentimento de mal-estar em relacdo as utopias da arte moderna, Jacques Ranciere define duas
grandes concepgoOes de arte na contemporaneidade que ele caracteriza como pos-utdpicas. A
primeira considera que a arte tem uma ‘“poténcia singular de presenga, de aparicdo e de
inscrigdo, que rasga o ordinario da experiéncia” (RANCIERE, 2023, p. 33), pensada sob o
conceito de sublime kantiano, como poténcia que ¢ da ordem do sensivel mas que o excede. A
segunda concepg¢do, vinculada a arte relacional e a formas de micropolitica, favorece a
“redisposicao dos objetos e das imagens que formam o mundo comum ja dado ou a criagao de
situagdes proprias a modificar nossos olhares e nossas atitudes” em relag¢@o ao entorno coletivo.
(Ibid., p. 35) Para o fildsofo francés as duas concepcdes, uma que distancia a arte do ordindrio

da experiéncia e outra que nele a dissolve, seriam como “estilhacos de uma alianca desfeita
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entre a radicalidade artistica e a radicalidade politica.” No entanto, continua Ranciére, ambas
“reafirmam uma mesma fun¢do ‘comunitédria’ da arte em construir um espago especifico, uma
forma inédita de partilha do mundo comum” (Ibid., p. 36). Podem, entdo, ser lidas como
manifestagdes distintas de constituicao “de um espago-tempo, de uma suspensao em relagao as
formas cotidianas da experiéncia sensivel” (Ibid., p. 37).

Em Hélio Oiticica, o par arte-vida ndo passa nem por uma separagdo nem por uma
dissolugdo de um no outro. Ao declarar que “museu ¢ o mundo” (OITICICA, 1986, p. 79), ele
mantém a tenséo entre os dois termos, sem cindi-los, evitando uma escolha entre um ou outro,
entre sublimidade ou micropolitica. Assim, uma lata com fogo usada para iluminar ruas em
construc¢do no Rio de Janeiro, que Oiticica nomeia como “Bélide-Lata”, de 1966, é comentada
pelo artista como sendo um “sinal c6smico” (Ibid., p. 80).

E a partir dessa integracdo entre arte e vida que se deve entender o vocabulério
metafisico de Hélio Oiticica do inicio de sua carreira. Em 1959, por exemplo, o artista refere-

se a uma forma originaria de todas as formas:

As formas originarias vém do incomensuravel infinito e geram todas as outras. Sao estaticas,
pois as estaticas possuem mais for¢a. S0 simétricas e transcendem a tudo o que se pode
imaginar. Concretamente, o circulo se enquadra nesses principios. E a forma transcendente
por exceléncia; é a enunciadora do mais profundo siléncio; é a sintese do proprio Cosmos:
por isso, possui extraordinario vigor (OITICICA, 1986, p. 15).

Essa concepcdo pode ser melhor compreendida a partir dos guaches dos anos 1959, os
Metaesquemas, cujas frestas entre os retangulos movimentam a grade geométrica, sugerindo
um salto da cor para fora do plano do papel, acompanhando tanto a proposta neoconcreta de
fazer da obra um quasi-corpus (GULLAR, 1977, p. 82), analoga a um organismo Vvivo — e
portanto habitante do espaco tridimensional e dotada de duracdo no sentido bergsoniano
(BRAGA, 2013, p.45) — quanto sugerindo a revelacdo de um espaco por tras da superficie
pictérica, uma acomodacdo das formas geométricas que permite, pelas brechas que revelam o
papel, o vislumbre do “infinito incomensuravel”, o espago vazio, profundo, que supera a funcéo
de suporte e constitui-se como vislumbre do espaco silencioso, 0 Cosmos.

Nesse sentido, é interessante notar que, ao descrever as placas monocromaticas
desenvolvidas entre 1959 ¢ 1962 que ele intitulou de "Invengdes”, o artista explica a
superposicao de camadas de cor enfatizando um mergulho na cor, como se a placa de madeira,
que sO percebemos em sua superficie, fosse o portal para o profundo espacgo silencioso: “Ha
entdo na Ultima camada, a que esta exposta a visao, uma influéncia das camadas posteriores,
que se sucedem por baixo” (OITICICA, 1986, p. 50). Camadas posteriores € nao anteriores. O

sentido proposto por Oiticica para a relagdo com as “Invencdes” ¢ rumo ao fundo e ndo a

248



Revista Ideacdo, N. 52, Julho/Dezembro 2025

superficie da placa de madeira. O espectador segue a pulsacdo da cor em direcdo a sua origem,
um espaco extra-quadro no sentido da introversdo e nao da extroversao da cor. A “metafisica”
de Hélio Oiticica inclui, assim, a virtualidade do espaco que esta para além do espaco
corriqueiro de movimentacdo do corpo. Distanciando-se da concepc¢do de pintura como
representacdo, a arte para Oiticica é a possibilidade de instaurar essa virtualidade como
envoltorio da experiéncia, como ocorre nos Ndcleos, Relevos Espaciais, Bilaterais e
Penetraveis: “o Penetravel assinala o ponto de chegada dos desenvolvimentos construtivos que
ainda ndo se tinham patenteado [...] O Penetravel assinala a instauracdo do novo espaco
perseguido nas experiéncias construtivas” (FAVARETTO, 1992, p.67).

Para Oiticica, “s3o construtivos 0s artistas que fundam novas relagdes estruturais, na
pintura (cor) e na escultura, e abrem novos sentidos de espaco e tempo” (OITICICA, 1986, p.
55). E a esse sentido de construtividade que ele ira se referir como metafisico: “A posicio da
arte em nosso século tende totalmente para o Metafisico. E inGtil achar-lhe outro caminho. Suas
expressdes variardo de artista para artista, mas toda ela se encaminhara para o Metafisico. Ela
¢, ela mesma, esse Metafisico” (Ibid., p. 16).

A teorizacdo do que Oiticica denomina cor metafisica, com énfase no tempo, cumprira
a aspirag¢ao neoconcreta de “fundar um novo espaco expressivo” (GULLAR, 1977, p. 83) que
acolhe a obra, considerada agora como “quasi-corpus,” e o espectador, que agora ¢ participador.
O novo espaco-tempo transforma as relacfes entre todos 0s corpos que o habitam, seja obra,
seja espectador. Ao pendurar do teto as placas de madeira dos Nucleos, Bilaterais e Relevos
Espaciais, Oiticica prové as frestas, como nos Metaesquemas, por onde agora o0 corpo do
participador circula, propiciando o mergulho em um novo sensorium: “tudo o que antes era
fundo ou também suporte para o0 ato e a estrutura da pintura, transforma-se em elemento vivo.”
(OITICICA, 1986, p. 50). A cor, que permite a experiéncia do novo espaco-tempo, é

transcendental (possibilitador da experiéncia), mas nao transcendente (além da experiéncia).

A cor, que comega a agir pelas suas propriedades fisicas, passa ao campo do sensivel
pela primeira interferéncia do artista, mas sé atinge o campo da arte, ou seja, da
expressao, quando o seu sentido esta ligado a um pensamento ou a uma ideia, ou a
uma atitude, que ndo aparece aqui conceitualmente, mas que se expressa; sua ordem
[da cor], pode-se dizer entdo, é puramente transcendental. O que digo, ou chamo de
“uma grande ordem da cor”, ndo € a sua formacao analitica em bases puramente fisicas
ou psiquicas, mas a interrelacdo dessas duas com 0 que quer a cor expressar, pois tem
ela que estar ligada ou a uma dialética ou a um fio de pensamentos e ideias intuitivas,
para atingir seu maximo objetivo, que é a expressdo. Considero essa fase da maxima
importancia em relacdo ao que se segue, € sem sua compreensdo creio que se torna
dificil a compreensao da dialética da experiéncia que denomino com estruturas-cor no
espaco e no tempo (OITICICA, 1986, p. 51).
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H& uma transcendentalidade da cor porque ela é anterior a e independente do objeto
colorido. Ela se expressa em uma dialética — em um jogo — entre sua apari¢do sensivel e a
virtualidade do espaco-tempo estético. Os Ndcleos e Relevos Espaciais sdo estruturas-cor, e
ndo estruturas coloridas, no espaco e no tempo. Assim, QOiticica aspira a que seus labirintos
recriem e incorporem “o espago real num espago virtual, estético, e num tempo, que é também
estético. Seria a tentativa de dar ao espaco real um tempo, uma vivéncia estética, aproximando-
se assim do magico, tal o seu carater vital” (OITICICA, 1986, p. 29). A “grande ordem da cor”
¢ definida por Oiticica como “cosmica ou sublime no seu sentido. Esse carater da cor nasce de
uma necessidade existencial que, por ser existencial, supera ou se eleva acima do cotidiano,
para emprestar a vida existencial um climax, um sopro de Vida” (Ibid., p. 30).

E importante entdo enfatizar que a saida da cor rumo ao espaco tridimensional no
implica trazer a obra para o espago cotidiano mas, ao contrario, “uma reintegracdo do espaco e
das vivéncias cotidianas nessa outra ordem espécio-temporal e estética, mas, 0 que é mais
importante, como uma sublimagdo humana” (Ibid., p. 36). Trata-Se de construir um novo
sensorium, estimulando o participador a habita-lo, com a ativacdo do ambiente. Nucleos,
Penetraveis, Bilaterais e Relevos Espaciais materializam possibilidades da expansdo do
sensivel: “para mim toda arte chega a isto: a necessidade de um significado supra-sensorial da
vida, em transformar processos de arte em sensacgoes de vida” (OITICICA, 1986, encarte).

Em 1963, Oiticica entende os Bdélides como transobjetos, ou seja, objetos de carater
transcendental, que possibilitam uma experiéncia diversa daquela da percepcdo dos objetos
ordinarios, como pode ser verificado nas cubas de vidro e bacias de plastico que perdem seu

carater de objetos de utilidade:

O que fago ao transforma-lo numa obra néo ¢é a simples “lirificagdo” do objeto, ou
situa-lo fora do cotidiano, mas incorpora-lo a uma idéia estética, fazé-lo parte da
génese da obra, tomando ele assim um carter transcendental, visto participar de uma
idéia universal sem perder a sua estrutura anterior. Dai a designagio de “transobjeto”
adequada a experiéncia (OITICICA, 1986, p. 63).

Oiticica atualizara seu léxico e passard a falar na “imanéncia expressiva” (Ibid, p. 73)
nos textos que acompanham a formulacdo do Parangolé, depois de seu contato com a
comunidade estética do Morro da Mangueira, mas é importante registrar que o0s textos sobre a
metafisica da cor, anteriores ao Parangolé, ja enfatizam o sentido de experiéncia coletiva,
fundamental ao longo da obra de Oiticica, especialmente nas referéncias ao Projeto Cées de

Caca, um labirinto ao ar-livre:

Para mim, a invencdo do penetravel, além de gerar a dos projetos [como o Cées de
Caca], abre campo para um regido completamente inexplorada da arte da cor,
introduzindo ai um caréter coletivista e cosmico e tornando mais clara a intencéo de
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toda essa experiéncia no sentido de transformar o que ha de imediato na vivéncia
cotidiana em ndo-imediato; em eliminar toda relagcdo de representacdo e conceituacao
que porventura haja carregado em si a arte (lbid., p. 53).

O contato de Hélio Oiticica com a comunidade reunida nos ensaios da Escola de Samba
da Mangueira, em 1964, revelou-lhe o que ele chamou de “’estar’ das coisas, ou seja, a
expressdo estatica dos objetos, sua imanéncia expressiva das coisas” (Ibid., p. 75). O “estar”
define também a posicdo do participador: “A antiga posicdo frente a obra de arte ja ndo procede
mais - mesmo nas obras que hoje nao exijam a participacao do espectador, o que propéem nédo
é uma contemplagdo transcendente, mas um “estar” no mundo” (Ibid., p. 74). Frente a uma
proposicdo de Qiticica, € possivel ser um espectador que se move no espa¢o comum, ou um
participador, que esta no espaco-tempo estético. A diferenca ndo é a movimentagédo do corpo
ou a manipulacéo dos objetos. Participar é estar na coletividade definida por um novo sensorio.

Em 1965, Oiticica desenvolveu estudos para o Bolide “Estar”. As varias versoes
desenhadas descrevem um vidro cilindrico (“cuba de quimica” ou vidro de acido cortado no
formato cilindrico) contendo, cada uma, um tipo de material: asfalto, enxofre, carvdo em pedra,
brita, cal branca, conchas, sucata de ferro. Em algumas versdes dos estudos, a cuba estaria
coberta por uma tela de arame ou de nylon. Ha ainda uma versdo que usa um baleiro giratério,
como os “usados em botequins”, contendo terra ou paetés rosas. Angela Varela Loeb descreve
os varios bolides “Estar” que Oiticica projetou e construiu, alguns substituindo a cuba de vidro

por latas de lixo e nota que

as coisas que comumente ocupam latas de lixo ou potes de balas estdo nesses recipientes,
mas ndo sdo parte deles definitivamente; eles sdo abertos a multiplas fungdes. Afora isso, as
matérias dos Estares fazem parte do ambiente coletivo e de um repertério social comum
(paetés, asfalto, conchas, marmore), sobretudo aos cariocas; elas ndo tém uma procedéncia
especifica ou autoria particular, podendo ser encontradas em muitos locais do meio urbano,
nas ruas, nas praias, nos botecos. Parece que, com isso, Oiticica quer evocar signos do
coletivo com os quais todos possam se identificar e nos quais cada um possa encontrar
significados de acordo com a sua subjetividade (LOEB, 2011, p. 61).

\

O “estar” remete a intransitividade que funda o conceito de Crelazer, apice dos
desenvolvimentos de Qiticica na tensionada integracdo entre arte e vida, rumo a um além-da-
participacdo que sO aparentemente se aproxima da passividade. Cerne da politica da estética em
Oiticica, 0 lazer descondicionador das propostas apresentadas no “Eden” durante a exposi¢io

na Whitechapel Gallery, em 1969, é o oposto do trabalho produtivista e do lazer diversivo.

Em minha evolugdo, cheguei ao que chamo de crelazer. Para mim o cléssico conflito
alienacao-lazer, que produz a idéia de lazer alienado, tal como ele é representado no mundo
ocidental moderno, seria contestado como uma conseqiiéncia direta da absorcdo dos
processos-artisticos pelos processos-vivos. Crelazer é o lazer ndo-repressivo, em oposi¢do ao
desviado pensamento opressivo de lazer: uma nova maneira ndo-condicionada de combater
formas sistematicas opressivas de vida (OITICICA, 2019, p.23).
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As primeiras formulagdes do conceito de Crelazer remetem as leituras que na epoca
Oiticica fazia de textos de Herbert Marcuse e estabelecem o descondicionamento como
atividade subjacente a passividade de deitar no “Boélide-Cama” ou de estar em um Ninho. Aos
poucos, a evolucdo do conceito aproxima-se do jogo livre e indeterminado do “poder
transgressor do intransitivo” (FAVARETTO, 2008, p.22), que abre o tempo da invengao.
Crelazer seria entdo um comportamento que altera a experiéncia do tempo, substituindo o
tempo repetitivo da producéo pelo tempo-estético e atrela-se a proposta de auto-teatro
(BRAGA, 2013, p.195), uma performance que, diferente do espetaculo, ocupa o participador
na atividade de auto-fundar-se, de estar em sintonia com um tempo sem linearidade, sem
causa-efeito; um tempo primevo da existéncia, que o envolve, sem divisdes, sem tarefas,
COMO NUM NOVOo hascimento: vivéncia pura.

Citando Gertrude Stein, Oiticica anota que “leva-se muito tempo para se tornar um
génio. E preciso sentar e ficar fazendo nada, realmente fazendo nada” (OITICICA, 1973d, p.
5). O nada aparece novamente no projeto para o “Penetravel PN16”, um labirinto de corredores
de paredes pretas que levariam a trés salas: na primeira sala, a parede oposta a entrada é
fortemente iluminada, ofuscando a visdo de quem entra e formando sombras nas paredes
escuras, que balangam a medida em que o caminhante prossegue; na segunda sala, o chdo de
metal reflete a luz que vem do teto e ressoa 0s passos dos caminhantes; na terceira sala,
microfones ficam pendurados do teto, e as pessoas devem falar sobre a palavra “nada”: “PN16
€ um exercicio de estrutura ndo-espetaculo, ndo-ritual e nao-significativa: a evocacdo do
‘word’type’ NADA deve ser liberada de qualquer correlagdo com conceitos metafisicos ou
tentativas de interpretagao”(OITICICA, 1996, p. 154. trad. autora).

Como escreve Jacques Ranciere a respeito da ficcdo moderna, e portanto a respeito de
um tempo diferente do tempo da causa-efeito, ¢ da beira do nada que emerge o “algo acontece”
ou a negac¢ao radical do ordinario “a fim de habitar o lugar puro, o lugar insensato da fic¢do”
ou, podemos acrescentar, habitar o0 espaco-tempo estéticos, por uma espécie de
“enriquecimento exponencial da vida dos seres ordinarios” (RANCIERE, 2021, p. 31-3). Os
penetraveis que Oiticica propde a partir do conceito de Crelazer fazem a pausa no tempo
ordinario, permitindo a emergéncia do tempo-estético, assim como 0s espacos vazios no papel
dos Metaesquemas e as veredas entre as placas dos Nucleos, permitiam o contato com a
profundidade, com o fundo infinito. Uma declaracdo de Jacques Ranciére é apropriada para a

compreensdo da pausa e da fresta em Oiticica: “ndo trabalhamos para o porvir, trabalhamos
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para criar uma lacuna, uma vereda no presente, para intensificar a experiéncia de outro modo
de ser” (RANCIERE, apud. OLIVEIRA, 2021, p. 70).

Em 1969, logo apds a abertura de sua exposicdo individual na Whitechapel Gallery,
Oiticica concede uma entrevista a Guy Brett na qual menciona o dreamtime (tempo do sonho)
dos aborigenes australianos, pratica em que um individuo abandona a vila e sai andando sem
objetivo (OITICICA, 1969, p. 134). Liberando-se das obrigacdes cotidianas, quem vaga para
fora das margens da vila, povoa o nada com novos pensamentos. Alguns anos mais tarde,

Oiticica anota em um caderno:

Guy descobriu/revelou-me muitas coisas mas sobretudo falou-me do DREAMTIME como
parte do padrio social das TRIBOS ABORIGENES: e reclarificou/relembrou-me isso hoje:
no livro de Eliade (qual?) descobriu que ha periodos intermitentes durante os quais o
individuo de uma tribo (TABA/NUCLEO) deixa a comunidade para um deambular sem
objetivo na floresta fora da TABA: (...) suprema forma de lazer ndo repressivo: a descoberta
de Guy veio brilhantemente em direcdo do foco principal que gerou muitos dos meus projetos
tais como o do Eden, etc.: (...) Guy de facto revelou-me um tipo de paixdio dentro da
concepgdo de DREAMTIME. Quem quer que tenha tido o privilégio de DREAMTIMING
s6 pode ser alguém de recursos e bom gosto — um full timer da experimenta¢do e o Gnico a
instalar um padrdo comportamental definido de experimentagdo total dentro dos padrdes
sociais estabelecidos (OITICICA, 1973a, p. 98-9).

O Delirium ambulatorium, proposta-conceito que surge em 1978, convoca o full timer
da experimentacdo para vagar pelo Rio de Janeiro, como que em busca das frestas, a procura
da magica sensa¢do de encontrar “por acaso” exatamente o que se estava procurando, COMo um
jogo em que a cidade € o “playground urbano”, ou “ground para o play” (OITICICA, 1979a, p.
2). Em um desses jogos, Oiticica achou em um canteiro de obra de metrd na Av. Presidente
Vargas o famoso pedago de asfalto com a forma da ilha de Manhattan, que ele nomeia
Manhattan Brutalista. Nem Rio de Janeiro nem Manhattan, a sobreposicdo de dois espacos
ocorre durante a caminhada, e forma um terceiro, um novo sensorium. Brutalista, o pedaco de
asfalto invoca o sentido bruto, anterior aos significados ja dados de metr6 e Manhattan,
estabelecendo um sentido de jogo de multiplas possibilidades: “o delirium ambulatorium ¢é
neste caso a continua meditacdo dos momentos transitorios de vida-criagao” (OITICICA,
1979a, p. 4). Construcdo do metr6 do Rio de Janeiro, que vai passar subterraneamente pela
avenida por onde passa a Escola de Samba; a forma da ilha de Manhattan, onde Oiticica
concebeu labirintos como o ‘“subterranean Tropicalia projetcs — Project n.1”, em 1971, que
enfatiza a palavra “subterraneo” como espa¢o de forcas que fazem a terra tremer, alterando as
posicOes antes estabelecidas dos corpos e as posi¢Oes de artista e espectador. Esse labirinto
publico, projetado para ser construido no Central Park de Nova York, mas nunca executado, é
uma estrutura para acontecimentos imprevisiveis, desvinculados da experiéncia cotidiana, a

partir da vivéncia em penetraveis que oferecem percursos por corredores escuros e estreitos,
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que provocam o esbarrar dos corpos uns nos outros e janelas para observacao de performances
baseadas em comentarios criticos “ndo-literarios” — desvinculados da tradigéo da literatura e do
teatro —, a respeito da “alienagdo relacionada ao contexto brasileiro e buscando uma relagao
préxima com questdes universais; penso gque essas areas para performances programadas devam
receber os problemas criticos reais de qualquer que seja o grupo, heterogéneo ou ndo, que esteja
fazendo a performance” (OITICICA, 1971, p.1). Depois, cada um percorreria areas planejadas

para a auto-performance, como

algo similar a préaticas do self espontaneo, ndo-ritualisticas, como uma verdadeira posicao de
anti-arte permanente; a recusa do artista como criador de objetos, mas transformado em um
propositor de praticas nas quais ideias e descobertas sdo abertas e quase ndo sugeridas, e
realizam-se ao longo dessas préaticas; isso mostra por qué as proposicdes nestes projetos sao
simples e genéricas, ainda ndo completas, apresentadas como situa¢fes para serem vividas
(OITICICA, 1971, p. 1).

Os projetos para labirintos publicos continuam a ocupar o pensamento de Hélio Oiticica
até o final de sua vida. O Magic Square #5 foi projetado em 1978 para o Parque Ecoldgico do
Tieté, em S&o Paulo, e construido postumamente em duas outras localidades, a floresta da
Tijuca e o Instituto Inhotim. Percebe-se nessas concretizacdes da maquete feita por Oiticica a
permanéncia da ideia de arquitetura de carater aberto, como um recorte no espa¢o comum. Por
outro lado, Oiticica declara em um de seus Gltimos textos que o que ele faz ¢ MUSICA, palavra
que ele grafa em maitsculas. Mas a MUSICA néo ¢ uma das artes, ele diz, e sim “a sintese da
consequéncia da descoberta do corpo”, uma “totalidade-mundo criativa em emergéncia hoje”
(OITICICA, 1979b, p. 2). Retomando os fios que o ligam aos inventores do inicio do século
XX, Oiticica pergunta-se se essa chegada & MUSICA ndo seria 0 desenvolvimento das
proposicdes de Malievitch, Klee, Mondrian, Brancusi. Talvez a MUSICA dos labirintos
publicos possa ser entendida como o tempo especifico do novo sensério a que Oiticica se refere
desde o inicio de sua carreira quando anota em seu didrio, em 1961: “Aspiro ao Grande
Labirinto” (OITICICA, 1986, p. 26).

A “metafisica” de Hélio Oiticica diz respeito a instauragdo de um outro sensorio, €
desenvolveu-se, a principio, da ideia de formas geométricas originarias e da poténcia da cor em
ativar sensorialmente a percepgéo de frestas no sensivel comum. A partir dos Bolides, Oiticica
ressignifica objetos do cotidiano que deixam de ser utensilios de funcéo predeterminada e se
apresentam como corporificagdo de novos espaco-tempos, deslocando o estar das coisas para
novas modalidades de experiéncia. O conceito de Crelazer é o apice dessa pesquisa, sugerindo

0 descondicionamento dos comportamentos que, como ocorreu com 0s objetos utilitarios dos
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Bolides, assumem a intransitividade e a politica propria da estética, como a do estar sem
determinagdo no “Bolide-Cama” e “Ninhos”.

Oiticica deambula entre a estética e a politica acompanhado tanto por declaracdes de
artistas quanto por filosofos explicitamente citados em seus textos, como Nietzsche, Bergson,
Sartre, Marcuse, Deleuze, perseguindo o espago-tempo da mégica da imanéncia, seja nas
referéncias a sublimidade da cor-luz metafisica, seja em declaragdes menos carregadas do
vocabulario filoséfico, como quando, a partir de Yoko Ono, Oiticica chega a sua desmitificada
e desmistificada versao da poténcia politica do estético: “Quanto a minha arte tenho a dizer:
artistas ndo sdo criativos. Que mais se desejaria criar? Tudo ja estd aqui. (...) Criar ndo é tarefa
do artista. Sua tarefa ¢ a de mudar o valor das coisas” (OITICICA, 1972b, p. 3). Sua producéo
tedrica, sempre in progress, pode hoje dialogar com fil6sofos que ele ndo conheceu, como é o
caso de Jacques Ranciere, que entende a politica da arte como reconfiguracdo da partilha do
sensivel. Em Oiticica, a afirmacdo da alianga entre “a radicalidade artistica ¢ a radicalidade
politica” (RANCIERE, 2023, p. 35) é a proposta de incitar estados de invengdo, instaurando o
mundo-abrigo, a galaxia de inventores, o grande labirinto: os varios nomes do espaco-tempo

estético.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BRAGA, Paula. Hélio Oiticica: singularidade, multiplicidade. Sao Paulo: Perspectiva: Fapesp,
2013.

FAVARETTO, Celso. A Invengdo de Hélio Oiticica. (1992) 2a. ed.. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2000.

FAVARETTO, Celso. Inconformismo estético, inconformismo social, Hélio Oiticica. In:
BRAGA, Paula (org.) Fios Soltos: a arte de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

FAVARETTO, C.; BRAGA, P. Manifestacbes ambientais, de Hélio Oiticica. Sdo Paulo:
Edusp, 2024.

GULLAR, F. Manifesto Neoconcreto. In: Projeto Construtivo na arte: 1950-19672.
AMARAL, Aracy (org.). Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna; S&o Paulo: Pinacoteca do
Estado, 1977

HUCHET, Stéphane. A Sociedade do Artista: ativismo, morte e memoria da arte. Sao Paulo:
Editora 34, 2023.

LOEB, Angela Varela. Os Bolides do Programa Ambiental de Hélio Oiticica. ARS. Ano 9 N°
17, 2011.

NETO, Ernesto. Tudo esta visivel na dimensao espiritual. Revista Celeste, 2016. Disponivel em
https://select.art.br/ernesto-neto-tudo-esta-visivel-na-dimensao-espiritual/.  Acessado  em
24/03/2025.

255


https://select.art.br/ernesto-neto-tudo-esta-visivel-na-dimensao-espiritual/

Revista Ideacdo, N. 52, Julho/Dezembro 2025

OITICICA, H¢élio. Hélio Oiticica. Cesar Oiticica Filho e Ingrid Vieira (orgs.). Rio de Janeiro:
Beco do Azougue, 2009.

OITICICA, Hélio. Hélio Oiticica retrospective at the Whitechapel Gallery, until April 6:
Oiticica talks to Guy Brett. Studio International, v. 177 no. 909, 19609.

OITICICA, Helio. Os sentidos apontando para uma nova transformacdo. Trad. Vergara, L.G. e
Santos, K. Poiésis, Nitero6i, v. 20, n. 34, p. 17-28, jul-dez/2019.

OITICICA, Hélio. A participagito no jogo, Projeto Hélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0251/66, 1966.

OITICICA, Hélio. As Possibilidades do Crelazer, Projeto Hélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0305/69, 1969.

OITICICA, Hélio. Subterranean Tropicalia Projects (Projects), Projeto Hélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0266/71, 1971.

OITICICA, Hélio. Parangolé-Sintese, Projeto Hélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0201/72, 1972a.

OITICICA, Heélio. Experimentar o Experimental, Projeto Hélio OQiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0380/72, 1972b.

OITICICA, Hélio. NTBK 2/73, Projeto Hélio Qiticica (https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-
conteudo/), 0189/73, 1973a.

OITICICA, Hélio. Caderno NTBK 4/73 Anotacdes para Cosmococa, Clothing Cape 1, PN18 e
outros NTBK 4/73, Projeto Hélio Oiticica (https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/),
0318/73, 1973b.

OITICICA, Hélio. Mundo Abrigo, Projeto Hélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0194/73, 1973c.

OITICICA, Heélio. Caderno com Anotacbes Diversas, Projeto Hélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0315/73, 1973d.

OITICICA, Heélio. Carta para Haroldo de Campos, Projeto Heélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0405/74, 1974.

OITICICA, Hélio. Manifesto Caju, Projeto Hélio Qiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0114/79, 1979a.

OITICICA, Hélio. De Hélio Oiticica para Biscoitos Finos Projeto Hélio Oiticica
(https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/), 0057/79, 1979b.

OITICICA, Hélio. Hélio Oiticica. Catalogo da exposi¢do itinerante 1992-1997. Roterda: Witte
de With Center for Contemporary Art; Paris: Galerie Nationale du Jeu de Paume; Barcelona:
Fundaci6 Antoni Tapies; Lisboa: Centro de Arte Moderna da Funda¢do Calouste Gulbenkian;
Minneapolis: Walker Art Center; Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio Oiticica, 1996.

RANCIERE, Jacques. Jodo Guimardes Rosa: a fic¢do a beira do nada. OSEKI-DEPRE, Inés
(trad.). Belo Horizonte: Relicério, 2021.

RANCIERE, Jacques. Mal-Estar na Estética. CHATAIGNIER, G. e HUSSAK, P. (trad.). Sao
Paulo/Rio de Janeiro: Editora 34/ Editora PUC-Rio, 2023.

256


https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/
https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/
https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/
https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/
https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/
https://projetoho.com.br/pt/pesquisa-conteudo/

