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RESUMO: O presente artigo investiga a tensdo dialética entre arte moderna e indUstria cultural a partir
do pensamento estético de Theodor W. Adorno. Analisa como a indUstria cultural, subordinada a l6gica
mercantil, atua na padronizagdo da experiéncia e na adaptacdo da subjetividade as exigéncias do
capitalismo tardio, convertendo a cultura em instrumento de integracdo e conformismo social. Em
oposicdo a essa dindmica, a arte moderna é compreendida como uma forma estética que resiste a
racionalidade instrumental ao recusar a identificacdo imediata, a repeticéo e a passividade caracteristicas
da cultura de massa. Mesmo inserida na I6gica do valor de troca, a obra de arte preserva um potencial
critico ao incorporar formalmente as contradicfes, tensdes e negatividades do mundo administrado.
Desse modo, o artigo procura analisar de que maneira a arte moderna se contrapde aos mecanismos de
padronizagéo e integracdo da industria cultural, preservando, em sua forma estética, a possibilidade de
uma experiéncia sensivel e critica ndo totalmente submetida a racionalidade instrumental.
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ABSTRACT: This article investigates the dialectical tension between modern art and the
culture industry through the aesthetic thought of Theodor W. Adorno. It analyzes how the
culture industry, subordinated to the logic of commodification, standardizes experience and
adapts subjectivity to the demands of late capitalism, transforming culture into an instrument
of social integration and conformity. In opposition to this dynamic, modern art is understood as
an aesthetic form that resists instrumental rationality by rejecting the immediate identification,
repetition, and passivity characteristic of mass culture. Even while embedded within the logic
of exchange value, the artwork preserves critical potential by formally incorporating the
contradictions, tensions, and negativities of the administered world. Thus, this article seeks to
examine how modern art opposes the mechanisms of standardization and integration imposed
by the culture industry, preserving within its aesthetic form the possibility of a sensitive and
critical experience not entirely subsumed under instrumental rationality.
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A reflexdo estética de Theodor W. Adorno insere-se em uma critica mais ampla a
racionalidade instrumental que permeia as estruturas sociais e culturais do capitalismo tardio.
Para Adorno, a cultura, em vez de representar um espaco autbnomo de elaboracéo simbolica e
critica, tornou-se progressivamente subordinada aos imperativos da ldgica mercantil. E nesse
horizonte que Adorno, em colaboragcdo com Horkheimer, formulou o conceito de inddstria
cultural — apresentado de forma seminal na Dialética do esclarecimento — para designar a
articulacdo entre cultura e I6gica mercantil.

Longe de constituir uma forma inofensiva de entretenimento, a inddstria cultural atua
como um sofisticado aparelho ideoldgico, encarregado de administrar afetos, desejos e
percepcdes de maneira sisteméatica. Em vez de ampliar a consciéncia ou promover reflexao,
seus produtos moldam o individuo para aceitar como naturais os valores e comportamentos
exigidos pelo capitalismo tardio. “(...) A progressiva dominagao técnica da natureza tornou-se
0 engodo das massas, 0 meio para aprisionar a consciéncia. Ela impede a formagédo de
individuos autébnomos, independentes, capazes de decisdo e juizo conscientes” (ADORNO,
2021, p. 120). Nesse processo, observa-se uma progressiva expropriacdo das capacidades
interpretativas do sujeito: a concentracao, o esforco hermenéutico e o pensamento autdbnomo
tornam-se dispensaveis. Em seu lugar, instala-se uma légica da passividade e da dependéncia
psiquica que conduz a um estado de regressao subjetiva amplamente incentivado pelos préprios
agentes da cultura de massa.

Ao difundir modelos padronizados de comportamento, a industria cultural atua como
forca de repressao psiquica e social, blogueando experiéncias que escapem a ldgica dominante.
Os impulsos espontaneos, a imaginagdo e a sensibilidade autbnoma sdo sistematicamente
coibidos em um processo em que a conformidade é exigida como condicdo de pertencimento.
Tal movimento, contudo, ndo se efetiva de maneira plenamente homogénea, uma vez que a
prépria racionalidade técnica voltada a padronizacdo engendra tensdes e ambiguidades que
limitam sua pretensdo integradora. As fissuras produzidas nesse processo, entretanto, ndo
anulam o carater disciplinador da induastria cultural; ao contrario, sdo frequentemente
absorvidas e reorganizadas em seu interior, convertendo até mesmo manifestacGes aparentes de
inconformismo em formas renovadas de adaptacio. E precisamente nesse sentido que Adorno
e Horkheimer observam que, mesmo ao encenar certo descontentamento diante das

contradicGes do sistema, a cultura de massa preserva intacto seu nucleo repressivo e integrador:

Contrariamente ao que se passa na era liberal, a cultura industrializada pode se
permitir, tanto quanto a cultura nacional-popular (vélkisch) no fascismo, a indignacéo
com o capitalismo; o que ela ndo pode se permitir é a abdicacdo da ameaga de

479



Revista ldeacdo, N. 53, Janeiro/Junho 2026

castracdo. Pois esta constitui a sua propria esséncia. (ADORNO e HORKHEIMER,
1985, p. 67)

A ideia de “ameaca de castragdo”? é compreendida como um principio estruturante do
funcionamento da inddstria cultural, responsavel pela integragdo coercitiva do sujeito a ordem
social. Sua funcdo na critica de Adorno é menos clinica e mais socioldgica: ela nomeia a
violéncia da renuncia pulsional exigida pela conformidade social. Como Adorno sustenta em
seu ensaio Psicanalise revisada, “a sociedade ¢ mantida em conjunto através da ameaga de
violéncia corporal, mesmo que mediada de varias formas, e a ela retrocede a ‘hostilidade
potencial”” (ADORNO, 2015, p. 58) — isto é, a coesdo social ndo se funda primariamente no
consenso, mas na introjecdo de uma violéncia que se desloca para o interior do sujeito. Nesse
sentido, a “castragdo” deixa de designar exclusivamente a interdi¢cao do desejo no plano sexual
e passa a indicar a repressdo da autonomia, da negatividade e da capacidade critica. Tal como
Adorno sustenta, a violéncia também é o que o individuo internaliza, o que permite
compreender a inddstria cultural como um dispositivo que transforma coercdo externa em
conformidade interna. A ameaca de castragdo opera como uma forma de violéncia que
disciplina o sensivel, padroniza a experiéncia e neutraliza o pensamento divergente. A
integracdo do individuo ao sistema administrado ocorre, assim, por meio de maltiplas formas
de renuncia pulsional nas quais a singularidade é sacrificada em nome de uma conformidade
generalizada: “Na €época dos campos de concentragdo, a castracdo € mais caracteristica da
realidade social do que a concorréncia” (ADORNO, 2015, p. 58).

A arte moderna, de forma antagbnica, emerge como uma das poucas instancias capazes
de ndo se integrar completamente a essa ldgica sutil de adaptacdo da subjetividade ao modo de
vida capitalista. Ainda que ndo esteja fora das determinagdes do mundo administrado — e
compartilhe de sua condi¢do mercantil —, ela ndo se integra a ele de modo pacifico. Em vez de
reiterar os codigos estabelecidos, opera por desvio, tensdo e recusa das formas consolidadas,
fazendo de sua propria configuracdo formal um campo de resisténcia a instrumentalizacdo. Seu
carater critico ndo reside em uma mensagem direta, mas na forma pela qual, a0 mesmo tempo

em que é atravessada pela légica dominante, ndo se deixa reduzir integralmente a ela. Essa

2 A nocgdo de castragdo em psicanalise ndo corresponde “d acep¢do habitual de mutilacio dos 6rgdos sexuais
masculinos”, mas designa “uma experiéncia psiquica completa, inconscientemente vivida pela crianca [...] e
decisiva para a assungdo de sua futura identidade sexual” (NASIO, 1997, p. 10). Vinculada ao complexo de Edipo,
essa experiéncia funciona como um dos fundamentos da constituicdo do superego e da inscri¢cdo do sujeito na lei
e na cultura. Como observa Nasio, “a experiéncia inconsciente da castrag@o ¢ incessantemente renovada ao longo
de toda a existéncia” (NASIO, 1997, p. 10), indicando que a castra¢do ndo se reduz a um momento cronoldgico
da infancia, mas permanece como operador psiquico permanente na constitui¢do subjetiva.
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resisténcia é necessariamente precaria e historicamente ameacada, podendo ser neutralizada ou
assimilada; ainda assim, é nesse carater ndo reconciliado que a obra de arte preserva a
possibilidade de experiéncias ndo inteiramente domesticadas ao desestabilizar a aparéncia de
naturalidade da realidade social e fazer emergir, ainda que negativamente, aquilo que o sistema
tende a suprimir.

Este artigo tem, portanto, como objetivo analisar como a arte moderna se contrapde a
repressdo simbdlica exercida pela industria cultural. Enquanto a cultura de massa opera pela
padronizacdo da consciéncia, a arte moderna revela-se como um espaco de resisténcia para a
elaboracdo do sofrimento e para a expressdo do ndo-idéntico. Contudo, essa autonomia estética
é historicamente contingente e fragil. Em sua forma nédo reconciliada, a arte moderna néo
oferece uma redencdo, mas um testemunho da precariedade da liberdade no mundo
administrado, lembrando que sua prépria poténcia critica permanece sob 0 risco constante de

ser neutralizada e convertida em puro valor de troca.

1 Aldbgica coercitiva da industria cultural

1.1 Sobre a degradacao da experiéncia estética

A industria cultural forma um sistema cujo objetivo é fixar e adaptar as consciéncias em
favor da estrutura capitalista; para isso, € criada uma identificacédo artificial do publico com as
ideologias das classes dominantes: “(...) os mass media sdo dissimuladamente politico-
pedagdgicos. Neles, politica e pedagogia disfarcam-se com uma roupagem estética” (SODRE,
2021, p. 159). Os consumidores passam, entdo, a ser sutilmente condicionados ao
conformismo na medida em que interiorizam os valores veiculados pela cultura de massa. A
repeticdo € um dos principais mecanismos de confinamento da industria cultural; tudo o que
ndo tenha sido testado e aprovado pelos indices de audiéncia é rejeitado a priori pelos
executivos e produtores da cultura de massa. A justificativa utilizada por eles é que os clichés
e esquemas empregados derivam do proprio desejo dos consumidores, pois mesmo com 0 uso
ad nauseam de formulas desgastadas, seus empreendimentos ainda séo altamente lucrativos e
atraem uma grande massa de consumidores. Os autores da Dialética do esclarecimento
argumentam, porém, que as demandas do publico ndo seriam espontaneas, mas criadas pela
propria industria cultural por meio de um mecanismo de cooptacdo ideoldgica chamado de
“circulo da manipulagdo e da necessidade retroativa”, expressao que se refere ao processo de
criagdo de mercadorias culturais metodicamente pensadas para atender demandas especificas

do publico e a0 mesmo tempo incutir comportamentos que reforcem o status quo:
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Os padrdes teriam resultado originariamente das necessidades dos consumidores: eis
por que sdo aceitos sem resisténcia. De fato, o que o explica é o circulo da
manipulacdo e da necessidade retroativa, no qual a unidade do sistema se torna cada
vez mais coesa. O que ndo se diz é que o terreno no qual a técnica conquista seu poder
sobre a sociedade é o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a
sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da propria dominagéo.
(ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 67)

A nocdo de escolha, nesse contexto, é frequentemente reduzida a uma mera ilusdo. A
cultura de massa, longe de ser um dominio de livre expresséo e diversidade, atua, na verdade,
como um instrumento que perpetua e reforca os padrées comportamentais que servem aos
interesses da manutencdo das estruturas de poder existentes.® Isso se deve a profunda
dependéncia entre a industria cultural e os setores mais influentes da economia. Tal relacdo
simbidtica se estende por uma ampla gama de areas, incluindo os setores siderdrgico,
petroquimico, financeiro e eletrdnico, evidenciando uma fusdo de interesses que molda o
panorama cultural e econémico. Por meio dessa interacdo a agenda da cultura de massa é
meticulosamente planejada para refletir os objetivos econdmicos, sociais e politicos dos pilares
mais tradicionais e poderosos do capitalismo tardio. Nesse sentido, “a industria cultural nao
fornece aos seus consumidores o que eles desejam, mas toma como dada uma mentalidade que
ela se ocupa de reproduzir ad aeternum em beneficio proprio e do status quo” (DUARTE, 2007,
p. 116).

Outra estratégia extremamente importante utilizada pela industria cultural para alcancar
a cooptacdo ideoldgica do publico é a usurpacdo ou confiscacdo do esquematismo,*
procedimento no qual os produtos da cultura de massa expropriam do sujeito sua capacidade de

interpretar segundo principios que Ihe eram internos:

Como os construtos fornecidos pela inddstria cultural muitas vezes comportam
interpretagdes desviantes daquela que seria a mais conservadora, um dos seus
principais procedimentos sub-repticios para atingir os objetivos de resignacao diante
do estado de coisas dado é o que os autores da Dialética do esclarecimento chamam
de “confiscacdo do esquematismo”. (DUARTE, 2014, p. 30)

O confisco do esquematismo na industria cultural vai além de uma mera antecipacéao

interpretativa — como no caso do riso gravado que sinaliza a piada ou do figurino do vildo, que

3 N&o obstante, tal formulagdo ndo implica que toda producdo oriunda da indUstria cultural se reduza de maneira
imediata e homogénea a reproducéo consciente dos interesses dominantes. Em diversos casos, autores, artistas e
trabalhadores culturais conseguem inscrever tensdes, ambiguidades e elementos de relativa autonomia estética
mesmo sob condi¢des fortemente mercantilizadas de modo que a integracao ideolégica jamais se realiza de forma
absolutamente plena.
4 Este termo faz referéncia ao capitulo “Do esquematismo dos conceitos puros do entendimento” presente na obra
Critica da razao pura de Immanuel Kant (1724-1804). Para explorar como Adorno e Horkheimer se apropriaram
desse conceito em sua critica a industria cultural, recomenda-se a leitura do artigo escrito por Rodrigo Duarte
(2003) intitulado “O esquematismo kantiano e a critica a inddstria cultural”,
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ja indica de imediato sua fungdo narrativa. Trata-se, mais profundamente, de uma
transformacéo da propria mediacgao entre o sensivel e o conceito. Na epistemologia kantiana, o
esquematismo designava a atividade pela qual o sujeito sintetizava a multiplicidade da intuicdo
sob as categorias do entendimento, operando uma media¢do ndo mecanica entre percepcao e
conceito. Na industria cultural, essa mediacdo é expropriada e deslocada para o proprio objeto.
A mercadoria cultural ja se apresenta organizada segundo esquemas de inteligibilidade que
automatizam a atividade sintética que caberia ao sujeito, de modo que o reconhecimento
substitui o juizo critico. Esse confisco do esquematismo é uma forma de transformacao
regressiva da estrutura da consciéncia que se torna passiva diante do artefato pré-formado.
Nesse processo, a mediacdo deixa de ser uma operagdo do sujeito para tornar-se um
automatismo inscrito na forma da mercadoria cultural. O resultado é a atrofia da capacidade de
apreender o particular em sua ndo identidade, uma vez que ele ja aparece subsumido aos
esquemas previamente disponibilizados pelo sistema.

Essa técnica, combinada a manipulacdo retroativa, promove padronizacdo e
previsibilidade nos produtos da industria cultural. A cultura de massa dificulta que o publico
compreenda de forma espontanea aquilo que consome, uma vez que cada interpretacéo ja é
previamente indicada pelo préprio produto, tornando a recepcdo da audiéncia essencialmente
passiva: “Para o consumidor, ndo ha nada mais a classificar que ndo tenha sido antecipado no
esquematismo da producao” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 59). A passividade, nesse
contexto, deixa de ser mero efeito secundario para converter-se em forma privilegiada de
fruicdo, socialmente valorizada pela facilidade com que assegura adaptacdo aos padrdes
dominantes. Configura-se, assim, uma reestruturacdo regressiva da propria experiéncia na
medida em que a mediacéo entre sensibilidade e entendimento deixa de constituir uma atividade
reflexiva do sujeito e passa a ser desempenhada por dispositivos técnicos incorporados as

mercadorias culturais.

1.2 O naturalismo domesticado e o fim do tragico na cultura de massa

A industria cultural ndo apenas orienta 0 que se deve sentir ou pensar, mas encena o
mundo como se fosse um reflexo imediato da vida social. E nesse registro que se configura o
chamado “naturalismo domesticado” — traco recorrente da cultura de massa, visivel sobretudo
em produtos audiovisuais como filmes e telenovelas. Ao simular o cotidiano com uma
fidelidade apenas aparente, tais formas tendem a obscurecer o carater historico e construido das

convencdes sociais, fazendo com que papéis normativos se apresentem como evidéncias quase
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naturais. A ideologia, assim, raramente se impGe de modo explicito; ela se infiltra na propria
forma da representacéo, confundindo-se com a experiéncia do real. Nesse movimento, o que é
histérico aparece como natural e o que é produzido socialmente adquire a aparéncia de
inevitavel — produzindo uma alienagado que dificulta o distanciamento critico: “Quanto maior
a perfeicdo com que suas técnicas duplicam os objetos empiricos, mais facil se torna hoje obter
a ilusdo de que o mundo exterior é o prolongamento sem ruptura do mundo que se descobre no
filme” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 59). Ainda assim, essa dinamica nao se esgota
em uma logica de pura integracdo. As proprias formas da industria cultural, ao buscarem uma
reproducdo cada vez mais convincente do real, podem expor tensdes, descontinuidades e
excessos que escapam a sua funcdo integradora, abrindo brechas para leituras ndo inteiramente
conformistas.

A imersdo em um mundo estetizado e artificialmente familiar consolida o papel da
inddstria cultural como administradora da sensibilidade. Ao transformar o cotidiano em
espetaculo e o espetaculo em espelho do cotidiano, o sistema cultural assegura que o sujeito se
sinta em casa no mundo tal como ele é. Nesse quadro, a propria ideia de “diversdo” se torna
funcional a reproducéao da ordem: ela ndo rompe com a rotina, mas a reafirma sob forma ludica.
A cultura de massa oferece um descanso que repete, sob outras vestes, 0S mesmos principios
de repeticdo, docilidade e automatismo que estruturam o trabalho. A padronizacgdo dos filmes,
novelas e musicas expressa essa simetria entre cultura e producdo técnica em que o
entretenimento se torna extensdo do regime de trabalho.

O esvaziamento da individualidade realizado pela industria cultural se relaciona
diretamente a inautenticidade do tragico na cultura de massa. “A tragédia grega, segundo
Theodor Adorno, é a expressao literaria do momento historico de desenvolvimento do sujeito,
em que o individuo comeca a se aperceber da fissura existente entre sua singularidade e a ordem
cosmica avassaladora”. (FREITAS, 2005, p. 340). O tragico denota entdo que a constitui¢cdo do
sujeito é marcada pelo sofrimento de ser apartado do restante das coisas e pelo desejo profundo
de reconciliacdo com a totalidade. A industria cultural, por sua vez, apropria-se da demanda
inconsciente por reintegracdo social e a redireciona em favor de seus proprios interesses. Nesse
processo, apresenta dor, infortunio e sofrimento ndo como condicBes a serem superadas, mas
como etapas inevitaveis da experiéncia humana. Desse modo, tais representagdes funcionam
como dispositivos ideoldgicos que neutralizam a possibilidade de transformacdo social,

naturalizando a permanéncia das contradi¢des existentes.
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Se a catarse® possuia uma funcéo social de purificacdo das emogdes na Grécia antiga, na
industria cultural ela “faz parte de uma estratégia de dominacdo e de aprisionamento das
consciéncias com objetivos de manutencdo do status quo e de lucratividade, sem qualquer
ganho em termos éticos e/ou estéticos” (DUARTE, 2010, p. 49). Adorno ressalta também a
relacdo da deturpacdo do tragico na cultura de massas com o surgimento de uma subjetividade
empobrecida em que “a liquidagdo do tragico confirma a eliminacdo do individuo” (ADORNO
e HORKHEIMER, 1985, p. 73). A industria cultural, desse modo, busca produzir
pseudoindividualidades por meio de um processo de massificagio em que 0 sujeito é
constantemente alimentado com satisfacGes narcisicas que objetivam apenas conformé-lo ao
modo de vida capitalista e anular o desenvolvimento de uma subjetividade auténtica. A
purificacdo das emoc¢Oes associada por Aristételes a tragédia grega tem seu teor de verdade
anulado pela industria cultural, na medida em que a usa apenas como um modo de aumentar o
“valor de uso” dessas mercadorias, de modo que enquanto no drama 4tico a catarse possui uma
funcdo social enquanto processo de sublimacdo que traz algum tipo de alivio e satde psiquica
ao publico, no cinema hollywoodiano ela fara parte de um mecanismo de cooptacéo ideoldgica

das massas para a manutencdo do status quo:

A sublimacéo, e também a sublimag8o estética, tem incontestavelmente parte no
progresso da civilizacdo e no préprio progresso intra-estético, mas possui igualmente
o0 seu lado ideoldgico: o sucedaneo, a arte, rouba a sublimagdo, em virtude da sua
inverdade, a dignidade que todo o classicismo para ela reclamava, o qual sobreviveu
mais de dois mil anos, protegido pela autoridade de Aristoteles. A doutrina da catarse
imputa ja, de facto, a arte o principio que, finalmente, toma a inddstria cultural sob a
sua tutela e a administra. (ADORNO, 1970, P. 267)

A industria cultural estabelece uma relacdo parasitaria com o tragico — e, de modo mais
amplo, com a arte auténtica. Como o sofrimento é constitutivo da experiéncia humana, a mera
diversdo ndo basta para sustentar a estética pseudorrealista que caracteriza seus produtos. Por
iSs0, 0 tragico € incorporado, mas em forma deturpada: enquanto a tragédia classica encenava
a resisténcia desesperada do heroi frente as forgas opressivas, na cultura de massa ele é reduzido
a uma ameaca dirigida ao individuo que ndo se adapta e ndo coopera com o sistema. Nesse
processo, a liberdade e a singularidade sdo esvaziadas, pois 0s sujeitos passam a ser absorvidos
pela ordem social como simples prolongamentos de tendéncias universais, ja ndo preservando

uma individualidade efetiva. Assim, se a inddstria cultural promove um empobrecimento

> Um dos principais conceitos da Poética de Aristdteles, esse termo de origem grega (katharsis) significa
purificacdo ou purgacdo. Segundo o fildsofo grego, ela representa uma limpeza espiritual que ocorria nos
espectadores das tragédias gregas.
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narcisico da subjetividade, a arte tragica, ao contrario, preserva e cultiva uma individualidade
resistente que se recusa a ser diluida pela massificagdo inerente ao modo de vida capitalista.

E nesse contexto que se torna evidente a eficacia de uma forma de dominacao que ndo
se impde por repressdo direta, mas por meio do préprio desejo dos sujeitos. A violéncia exercida
pela industria cultural ndo atua contra a vontade dos individuos, mas através dela. Trata-se de
uma adesdo paradoxal em que o consentimento ndo deriva apenas de ignoréncia ou alienacao,
mas de um autoengano ativo e conformista: os sujeitos sabem da falsidade das promessas
culturais, mas seguem agarrados a elas. O sujeito moderno, fragmentado e sobrecarregado pelas
exigéncias da autoconservagdo, encontra nos simulacros de prazer e identidade um alivio
momentaneo para a insuportabilidade da existéncia esvaziada. Mesmo conscientes de que tais
satisfacGes permanecem incapazes de realizar efetivamente as promessas de felicidade que
mobilizam, os individuos seguem vinculados a elas, menos por simples ilusdo do que pelo temor
do vazio produzido pela auséncia de alternativas. A adesdo a industria cultural assume, assim,
um carater simultaneamente melancélico e conformista no qual a renuncia a autonomia
subjetiva aparece como compensacdo precéria diante da inseguranca e do desamparo
socialmente produzidos. E nesse movimento que a dominagéo se torna particularmente eficaz:
dispensando formas explicitas de coercdo, ela passa a operar no interior do proprio desejo,

inscrevendo-se na subjetividade daqueles que submete.

2 A dimensdo emancipatoria da arte moderna

2.1 A func@o mimética da arte como resisténcia a racionalidade instrumental

A Teoria estética é dedicada em larga medida a pensar o significado da arte moderna,
principalmente as vanguardas artisticas europeias que desafiavam ndo apenas a tradi¢do
naturalista das grandes escolas de belas-artes, mas também o mundo administrado resultante do
processo de hipertrofia da razdo. Ja na Dialética do esclarecimento, Adorno aponta 0s
principios gerais de sua critica a racionalidade que se instaurou sobre a realidade social, que
apesar de remontar a tempos imemoriais, € sob o capitalismo tardio que adquire a sua
configuracdo mais dominadora. A arte, particularmente a moderna, é entendida como
profundamente contréaria ao estado de coisas atual, opondo-se as relacbes de poder, ao recalque
do sofrimento e a racionalidade instrumental. Contudo, essa oposi¢do ndo se dd em um vacuo
exterior ao mercado: a arte moderna €, ela propria, mercadoria, e sua autonomia €, por definicéo,

precéria e paradoxal.
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A diferenca fundamental, portanto, ndo reside na exclusdo do valor de troca, mas na
maneira pela qual a obra de arte se relaciona com sua propria condi¢do mercantil. Enquanto a
industria cultural refor¢a o fetichismo da mercadoria ao ocultar as determinacdes sociais e
mercantis que estruturam a producdo cultural sob a aparéncia de proximidade, espontaneidade
e satisfacdo imediata do consumidor, a arte moderna incorpora formalmente essas contradicdes,
convertendo-as em expressdo de negatividade diante da reificagdo que a sustenta. Sua
autonomia, nesse sentido, jamais se configura como liberdade plena ou exterioridade em relacéo
ao mercado, mas como uma promessa historicamente tensionada, permanentemente ameacada
pelas mesmas determinacGes mercantis das quais procura distanciar-se sem jamais conseguir
escapar inteiramente. Nesse panorama, Adorno se dedica a desvendar a cultura de massa néo
como herdeira da arte moderna, mas como sua clara opositora.

Um primeiro antagonismo entre a arte moderna e a industria cultural diz respeito a
relagdo mimética estabelecida com o sujeito. O conceito de mimesis®, na Teoria Estética, ndo
deve ser confundido com uma reconciliagdo mistica ou um retorno a um estado pré-racional.
Ela é, antes, uma mimesis mediada pela racionalidade, 0 que instaura uma tensdo jamais
resolvida. Diferenciando-se da relacdo cientifica — fundada no distanciamento e na abstracao
—, a mimesis implica uma proximidade sensivel que ndo se esgota na identificacdo
classificatéria. Adorno indica que a arte moderna se torna o lugar de sobrevivéncia desse
comportamento, na medida em que nela persiste, de forma transformada, a antiga afinidade
entre sujeito e objeto — ndo como imediaticidade, mas como algo atravessado pela mediacédo
reflexiva. Essa transformacao implica uma ultrapassagem da oposi¢do rigida entre mimesis e
razdo: na arte, a mimesis ndo permanece aquém do conceito, como na magia, nem é
simplesmente absorvida pela racionalidade instrumental, mas passa a realizar-se através da
forma. E nesse sentido que a forma artistica deve ser compreendida como uma sintese que
procura preservar a heterogeneidade de seus elementos sem reduzi-los violentamente a

identidade conceitual. Segundo Freitas:

A obra de arte procura, através de sua forma articulada radicalmente, fazer justica
aquilo que foi oprimido através da forca da razdo. Por causa disso, Adorno diz que a
arte moderna é uma forma de conhecimento que, apesar de ndo ser assimilavel

& Mimesis é uma palavra do grego que significa a capacidade do homem de reproduzir, imitar ou representar e na
filosofia antiga esse conceito se torna fundamental para a reflexdo sobre a arte. Na filosofia de Platdo (427-347
a.C.), por exemplo, a arte é duplamente falsa, pois é imitagdo da imitagdo, ja que para o filésofo grego nossa
prépria realidade € a imitacdo imperfeita de uma outra, esta sim, verdadeira. Na Poética, Aristoteles (384-322.a.C)
concorda com seu mestre sobre a arte ser imitagéo, mas diverge sobre a qualidade epistemolégica da mimesis, pois
a arte ndo € uma mentira, mas uma reelaborac@o de como a realidade poderia ser: “(...) ndo é oficio de poeta narrar
0 que aconteceu; e sim, o de representar o que poderia acontecer, o que quer dizer: o que é possivel segundo a
verossimilhanga e a necessidade” (ARISTOTELES, 1987, p. 209).
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conceitualmente, é mais verdadeira que o conhecimento discursivo, logico, pois
procura reparar o que foi imposto ao sujeito e ao objeto na &nsia de produzir valores
cognitivos, tecnoldgicos e financeiros. (FREITAS, 2003, p. 40-41)

Assim, a arte se liga ao conhecimento, mesmo sendo rebelde a apreensdo e univocidade
conceitual, pois é uma forma de mimesis mediada pela racionalidade. O conhecimento
vinculado a arte, porém, se distingue e se opGe a racionalidade instrumental, pois € proveniente
da relacdo com objetos que solicitam de ndés uma disposicdo emocional e cognitiva
completamente diferente dos objetos empiricos, que possuem uma relacdo de utilidade com os
sujeitos. Enquanto na realidade extra-estética todas as coisas sdo identificadas pelos conceitos,
de forma exdgena e violenta, anulando suas particularidades, diferencas e contradi¢des, na
racionalidade estética, ao contrario, cada obra de arte funda seu préprio conceito, valido apenas
para ela, tornando-se idéntica a si mesma. Em razéo disso, a arte recupera aquilo que existe de
ndo-idéntico nas coisas, que escapa a malha conceitual e classificatoria a que os objetos
empiricos estdo submetidos. Ela extrai a singularidade intrinseca das entidades concretas de um
estado de insignificancia e marginalidade, conferindo-lhes uma realidade na qual adquirem a
expressividade merecida. Desse modo, a arte mantém o telos do conhecimento conceitual (algo
que estd além da relacdo meramente utilitaria) e denuncia a irracionalidade do mundo
administrado pela ndo subsuncéo a légica instrumental.

Lé-se na Teoria estética que a legitimidade da arte no mundo capitalista se tornou incerta
em funcdo do contraste entre a liberdade prometida e afirmada por meio da harmonia,
inventividade e subversdo representadas nas obras artisticas, e a opressdo, alienacao e apatia do
mundo desencantado. Em virtude disso, a existéncia da arte se torna incompativel com o0 modo
de vida atual, sendo comumente reduzida a uma mercadoria fetichizada pelo prestigio que traz
a seus proprietarios ou consumidores. A arte responde as ameacas e davidas em relacdo a sua
existéncia por meio de transformagfes concretas ndo apenas das técnicas e estilos adotados,
mas também por uma transmutacdo de seu préprio conceito. Enquanto a industria cultural se
submete & mercantilizacdo ao moldar seus produtos aos desejos do publico — atuando como
um veiculo projetivo para a satisfacdo do ego e buscando uma proximidade artificial com o
consumidor —, as vanguardas artisticas impdem um distanciamento critico. Ao recusarem o
prazer imediato, essas obras exigem um esforco hermenéutico que desestabiliza o sujeito e o
forca a transcender seus proprios limites narcisicos. Esse processo confronta o espectador com

a ndo-identidade e recusa qualquer reconciliagéo facilitada com uma ideia positiva de liberdade.
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Consequentemente, a relacdo mimética da arte moderna estabelece um antagonismo
fundamental com a dindmica da cultura de massa:

O consumidor pode a vontade projetar as suas emogdes, 0s seus resquicios miméticos,
no que lhe é apresentado. Até a fase da administracdo total, o sujeito que contemplava,
ouvia ou lia uma obra, devia esquecer-se de si, tornar-se indiferente, desaparecer nela.
A identificacdo que ele realizava era, segundo o ideal, ndo a de tornar a obra semelhante
a si mesmo, mas, antes a de se assemelhar a obra. Nisso consistia a sublimagéo estética;
Hegel chamava geralmente a este comportamento a liberdade perante o objeto.
(ADORNO, 1970, p.267)

Nesse sentido, a arte, ao resistir a l6gica mercantil, ndo apenas desafia 0 espectador a
abandonar a passividade, como também preserva, em sua forma, a memaria de uma experiéncia
ndo inteiramente capturada pela razdo instrumental. Ao contrariar 0s mecanismos que reduzem
tudo a equivaléncia e ao consumo, ela afirma a possibilidade de uma relagdo com o mundo que
ndo seja pautada pela dominacdo, mas pela experiéncia sensivel, pela fruicdo critica e pela

abertura ao que ainda nao foi totalmente subsumido.

2.2 Negatividade e utopia: a recusa da reconciliagdo na arte moderna

Outro antagonismo entre arte e cultura de massa diz respeito a fruicao estética, que,
apesar de existir em determinados momentos especificos da histdria da arte (normalmente apds
periodos de forte repressdo, como no Renascimento), é negada pelo filésofo como elemento
constitutivo dos fendmenos estéticos, principalmente na arte moderna, que tomaré o prazer
sensivel como proscrito. Nas vanguardas artisticas, o prazer existe na forma da “felicidade do
conhecimento”. O mundo totalmente administrado, sem liberdade, decorrente da hipertrofia da
razao, produz o sofrimento psiquico e social e a0 mesmo tempo o silencia, camufla e o reprime.
A arte moderna, veiculo de dendncia que traz a tona esse estado de coisas, faz surgir um tipo
de prazer singular, produzido pela tomada de consciéncia da realidade e da harmonia que ela
pode ter, mas é sistematicamente rejeitada em prol do modo de vida capitalista. “O prazer que
a arte nos proporciona € o de descortinar este véu que paira sobre nossa individualidade
concreta, reprimida e abafada pelo esforco individual de inser¢ao na sociedade” (FREITAS,
2003, p. 29).

Assim, a fruicdo estética na arte moderna precisa ser acompanhada de uma reflexao
cognitiva radical que busca compreender o significado da obra a partir de suas mediagdes intra
e extra-estéticas. A interdicao do prazer sensivel se relaciona ao “ideal do negro” presente na
modernidade artistica, termo que se refere a pratica de inserir elementos ndo-artisticos como a
cacofonia, o feio, o repulsivo, a abstracdo e auséncia de cores como um modo de mimetizar a

negatividade do mundo para assim denuncid-la. A inddstria cultural, ao contrario da arte,

489



Revista ldeacdo, N. 53, Janeiro/Junho 2026

embebe seus produtos de melodias, ritmos e cores como meio de produzir o prazer sensivel em
seus consumidores. O que se consome nessas mercadorias, porém, é uma identificacdo narcisica
com os valores, crencas e visdes de mundo veiculados por elas que se sobrepdem ao prazer
estético propriamente dito, substituindo-o0. Assim, a vida dos consumidores da cultura de massa,
ao contrario do que pode parecer, € muito pobre de prazer sensivel.

Exemplo disso é Pablo Picasso (1881-1973), que em 1907 pintou Les Demoiselles
d’Avignon, uma representacdo de cinco prostitutas nuas, sendo que parte delas possuem seus
corpos distorcidos por formas geométricas e seus rostos por manchas rusticas e coloridas. A
pintura se tornou a precursora do cubismo e influenciou profundamente a histéria da arte no
século XX pela maneira abstrata com que representou a realidade, se rebelando ao naturalismo
vigente nas grandes escolas de belas-artes. As pinturas do artista espanhol ndo demonstram
irracionalidade, ao contrario, apresentam dominio técnico e criatividade visionaria ao
representarem a realidade néo apenas como ela é, mas também como ela pode ser imaginada.
Em Les Demoiselles d’Avignon, a distorcdo geométrica e a recusa da perspectiva ndo sao meras
inovacOes estilisticas, mas a propria execucdo da negatividade formal adorniana. A forma da
obra agride a “continuidade perceptiva” e a facilidade de consumo exigidas pela industria
cultural ao estilhacar a harmonia visual. Picasso forga o espectador a um esfor¢o hermenéutico
que impede a identificacdo imediata, revelando a fratura do sujeito moderno através da prépria
materialidade da pintura.

Este momento de negatividade representa a utopia na arte, pois até mesmo na obra mais
sublimada existe, mesmo que de maneira velada, uma nocao de que a realidade poderia ser
diferente, sugerindo que: “Por sua simples presenca, os objetos artisticos testemunham a
possibilidade do ndo existente, colocando em suspenso uma existéncia empirica humilhada e
assim expressando um desejo inconsciente de mudar o mundo” (EAGLETON, 1993, p. 254).
A cultura de massa, por sua vez, expressa um desejo consciente de manter o mundo como ele
é, com todas as contradicdes e idiossincrasias. A arte, apesar de seu momento utdpico, nao
expressa positivamente a utopia na medida que aquilo em que podemos experienciar com ela
ndo diz como podemos viver de forma harmoniosa no mundo ou como a utopia pode ser
colocada em pratica na nossa realidade empirica. Adorno entende a perspectiva utdpica positiva
como idealista, de modo que toda figuracdo de superacdo do estado de coisas atual trai sua
realizacdo, falsifica e deslegitima nosso empenho por ela. Para se manter legitima como
possibilidade, a utopia deve renunciar a toda representacao positiva: “A arte, tal como a teoria,

ndo estd em condicOes de realizar a utopia; nem sequer negativamente. (...) S6 através da
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negatividade absoluta ¢ que a arte exprime o inexprimivel, a utopia” (ADORNO, 1970, p. 46).
Da negatividade da utopia deriva a tendéncia mencionada da arte moderna para o feio, o
repugnante, o repulsivo, pois assim como a sociedade, que possui todos 0s meios técnicos para
efetivar uma utopia, como por exemplo acabar com a fome, e mesmo assim se recusa a fazé-lo,
a arte mimetiza esse estado de coisas ao recusar-se a criar os mais belos quadros e musicas
mesmo possuindo capacidade para tanto.

A promessa de liberdade na arte moderna, segundo Adorno, ndo se apresenta como um
conteddo afirmativo, mas como uma negacdo da realidade existente. Ao se recusar a ser
reduzida a logica da troca, da mercadoria ou da funcionalidade, a obra de arte rompe com o
fluxo continuo da realidade administrada. Sua especificidade formal, seu carater Gnico e ndo
intercambidvel, impedem que seja simplesmente substituida ou convertida em valor de uso.
Essa resisténcia formal é também uma resisténcia histdrica: ao ndo repetir o mundo como ele
é, a arte preserva a memoria de que ele poderia ser diferente. A liberdade que a arte promete
ndo esta na simples escolha entre alternativas pré-estabelecidas, mas na capacidade de escapar
a essas opc¢Oes limitadas, pois, como Adorno observa em Minima Moralia, “a liberdade nao
consiste em escolher entre branco e preto, mas em escapar a toda a alternativa pré-estabelecida”
(ADORNO, 2008, p. 55). Mesmo quando parece sombria ou ascética, a arte guarda em sua
negatividade a lembranca do possivel — aquilo que ainda ndo existe, mas que se anuncia como
critica ao real. Sua forca estd em apresentar, sob a forma de impossibilidade, aquilo que a
experiéncia ordinaria ndo oferece.

A poténcia critica da arte esta enraizada em sua capacidade de engendrar o novo a partir
de uma dindmica interna marcada pela negacao, experimentacdo e superacao do ja dado. O
novo ndo consiste simplesmente em novidade superficial ou ruptura arbitraria, mas resulta de
um processo dialético no qual cada obra afirma sua singularidade negando o que a precede.
Essa relacdo dialética instaura descontinuidades essenciais que rompem com a repeticdo e
impulsionam o desenvolvimento histérico da arte. Como ressaltado, “o novo encontra-se nas
diversas descontinuidades existentes no interior da histéria da arte como nega¢ao determinada”
(QUEIROZ, 2022, p. 87). Tal negagdo ndo se manifesta apenas na sucessdo dos estilos, mas
também na disputa interna entre obras que buscam anular mutuamente suas formas e contetdos,
criando um campo de tensdo criativa. Essa dindmica interna confere a arte sua autonomia e
forca critica ao recusar a simples repeticdo e afirmar a capacidade de interromper a continuidade
do existente. A obra artistica torna-se um espaco de experimentacdo onde o artista e a obra

ensaiam possibilidades ainda ndo realizadas, configurando um processo aberto e indeterminado
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que desafia as formas preexistentes. Assim, a arte preserva a possibilidade de uma experiéncia
estética autbnoma e de um juizo critico que transcende a légica do valor de troca e da
equivaléncia mercadoldgica.

Em contrapartida, a industria cultural opera segundo parametros externos a légica da
criacdo artistica. Sua producdo é orientada por critérios mercadolédgicos, buscando maximizar
0 consumo e o lucro por meio da padronizacdo e da previsibilidade dos produtos culturais. O
que se apresenta como inovacao ou novidade é, na verdade, uma repeticao disfarcada que atende
ao gosto médio do publico, satisfazendo desejos narcisicos previamente determinados.

Essa oposi¢do fundamental entre arte auténtica e industria cultural revela diferentes
modos de relagdo com o tempo, a forma e a experiéncia. Enquanto a arte tensiona o presente e
projeta possibilidades futuras, criando rupturas que abrem espaco para o inesperado, a industria
cultural reafirma o dado, mantendo a ordem estabelecida por meio de mecanismos técnicos e
psicoldgicos que neutralizam o pensamento critico e a experiéncia emancipatéria. Reconhecer
essa distincdo € crucial para preservar a capacidade da arte de resistir a homogeneizacao e de
oferecer um espaco de critica e reflexdo, essencial para a transformacao social. Portanto, a
verdadeira novidade artistica ndo se reduz ao inédito empirico, mas ao que, ao romper com a

repeticdo, abre caminho para o ainda néo realizado.

Considerac0es finais

A oposicdo entre industria cultural e arte moderna é dialética e instavel. A arte ndo esta
imune a mercantilizacdo, assim como 0s produtos da cultura de massa ndo sao completamente
destituidos de ambivaléncia. Contudo, para Adorno, € possivel tracar uma distincdo
fundamental: enquanto a indUstria cultural integra os individuos a ordem vigente, oferecendo-
Ihes satisfagbes que mascaram o sofrimento e a dominacdo, a arte moderna expde esse
sofrimento sem promessa de redencdo, tornando-o visivel como sintoma de um mundo
falseado. Nessa negatividade, ela testemunha a possibilidade de outro modo de existéncia —
néo no sentido de oferecer uma utopia positiva ou redentora, mas ao revelar, por meio da forma,
0 que 0 mundo nega: a singularidade, a alteridade, o ndo-idéntico. Por isso, a estética, em
Adorno, é inseparavel da critica social. Pensar a arte é pensar sua relagdo com o sofrimento
humano, com a historia e com as estruturas de poder. A arte moderna, ao desfigurar o belo, ao
exibir o feio, o dissonante, 0 enigmatico, mimetiza a negatividade do mundo para que esta ndo
seja naturalizada. E assim que ela se opde & funcéo integradora da cultura de massa e preserva
uma dimensdo utépica — ndo como projeto, mas como lampejo, como promessa interrompida
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que se recusa a desaparecer. Nesse sentido, a arte auténtica ndo salva, mas impede que o mundo
seja totalmente esquecido em sua brutalidade. Ela resiste a reconciliacdo apressada e, ao fazé-
lo, mantém viva a exigéncia de uma liberdade ainda por vir.

A industria cultural ndo pode ser compreendida como herdeira legitima da arte, mas sim
como sua negacdo sistematica— um fendmeno estético estruturalmente antagénico. Enquanto
a arte, especialmente a moderna, se define pela tensdo mimética entre obra e sujeito, pela busca
incessante do novo, pela inventividade formal e técnica, e pela recusa a razdo instrumental e
classificatdria que sustenta 0 mundo administrado, a cultura de massa opera na direcao oposta:
ela suprime a alteridade, uniformiza experiéncias e dissolve a poténcia critica da sensibilidade.
Nesse sentido, Adorno ¢ incisivo ao afirmar: “Nenhuma obra de arte, nenhuma ideia tem chance
alguma de sobreviver que ndo incorpore a renlncia a falsa riqueza e a producdo de primeira
classe, ao filme colorido e a televisdo, a revista de milionarios e a Toscanini” (ADORNO, 2008,
p. 46-47). Reconhecer o potencial emancipador da arte moderna significa, entdo, afirmar que

ainda é possivel pensar contra a corrente, sentir contra a apatia e criar contra a repeticao.
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