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WALTER BENJAMIN E THEODOR ADORNO: O ESTUPOR DA
FACTICIDADE A MEIA-NOITE DO SECULO?

OLGARIA MATOS?

A correspondéncia entre Benjamin e Adorno oferece ao leitor a contribuicdo mais
valiosa na compreensdo do livro das Passagens de Benjamin como também da génese do
pensamento de Adorno. As cartas tematizam a questdo do mito na modernidade, central tanto
para a filosofia de Benjamin desde “A felicidade do Homem Antigo” de 1916, passando pelo
Drama Barroco de 1924 até as Passagens, trabalho interrompido em 1940, como também
para Adorno, do ensaio “ O Conceito de Historia Natural” de 1932 e de seu Kierkegaard:
construcdo do estético, publicado em 1933, até a Dialética do Esclarecimento, de 1944 e os
ensaios reunidos em sua Dialética Negativa de 1966. Com efeito, assiste-se a conformacdo do
conceito de “imagem dialética” e de “dialética negativa”. Para Adorno, “a conciliagdo do mito
¢ o tema da filosofia de Benjamin.”® Mito e dialética, portanto, serdo os pontos de

convergéncia e de dissenso entre 0s amigos.

Essa amizade comeca em 1923 em Frankfurt, quando Benjamin postulava, para fins
de obter o titulo de Privatdozent, seu Origens do Drama Barroco Alemao do Século XVII.*
Apresentado no departamento de Estética da Universidade de Frankfurt, o Drama Barroco,
caso aprovado, habilitaria Benjamin a carreira docente e teria evitado sua extrema pendria
guando a atividade de ensaista e critico da cultura em Revistas, jornais e programas de radio
na Alemanha foi interrompida pela ascensdo de Hitler ao poder.® Adorno, com seus vinte
anos, e onze mais jovem que Benjamin, talvez tenha sido seu unico aluno, pois ele proprio se
colocava “na condi¢do de quem recebe®, daquele que encontrara no “mestre”, “a” filosofia.
Tal admiracdo levou Adorno, em sua aula inaugural como professor na Universidade de
Frankfurt, a se valer das idéias de Benjamin sem cita-lo.” Em carta de 17 de julho de 1931,
referindo-se a uma consideragdo de E. Bloch sobre a conferéncia de Adorno, Benjamin
elegantemente sugere ao jovem professor que repare a omissdo, indicando a fonte no

momento da publicacdo do artigo:
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E agora, uma palavra [...] a respeito da menc¢édo ou ndo de meu nome. Sem a menor
ofensa da minha parte — e espero também sem causar a menor ofensa da sua — e ap6s
estudar de perto o trabalho, cuja importancia mesma me parece justificar em parte
questdes de outro modo subalternas relativas a autoria (subscrevo a frase sobre um
materialismo desvinculado da idéia de totalidade). Mas ndo poderia té-la escrito sem
nela me reportar & Introducéo de meu livro sobre o drama barroco, no qual essa ideia
foi expressa pela primeira vez — uma ideia inteiramente inconfundivel e, no relativo
e modesto sentido em que pode ser reivindicada, uma ideia nova. Eu, de minha
parte, seria incapaz de omitir a referéncia a meu livro. E ainda menos, nem preciso
dizer, se me encontrasse em seu lugar.®

Em seguida, Benjamin aceitaria a proposta de uma dedicatdria como compensagéo.®

O renome de Adorno como grande tedrico da modernidade procede sob muitos
aspectos do “Prefacio de Critica do Conhecimento” do Drama Barroco, em que Benjamin
estabelece a diferenca entre Conhecimento e Verdade, diferenciando o método more
geometrico, dedutivo ou indutivo, da Ciéncia, daquele digressivo, préprio ao carater
indefinivel da Verdade, assunto da Filosofia. Recusando as pretensdes de cientificidade do
neo-kantismo, Adorno interroga em seu Kierkegaard: Construcdo do Estéticol® as relacdes
entre teoria e realidade, a partir do momento em que o conhecimento foi compreendido nos

termos da ciéncia galilaica que constroi o real segundo a ordem de seus “resultados”

(Befunde):

a filosofia ndo se distingue da ciéncia [...] por um grau mais elevado de
generalidade. Nao é nem pela abstracdo das categorias, nem pela natureza de sua
matéria que ela se diferencia da ciéncia. A diferenca central é, melhor dizendo, a
seguinte: que a ciéncia particular aceita seus resultados, pelo menos os ultimos e
mais profundos de seus resultados, como indissoliveis e fundamentados em si
mesmos, enquanto a filosofia considera ja o primeiro resultado que Ihe é dado como
um signo a decifrar. Para dizer claramente: a idéia da ciéncia é a pesquisa, a da
filosofia a interpretagdo.!

Eis por que a Filosofia que pretende apreender o sentido ultimo da realidade néo é sendo uma
forma de melhor legitiméa-Ila, pois a ciéncia, ao se autonomizar da filosofia e a filosofia ao se
aproximar da ciéncia, ndo mais percebem suas determinagdes historicas e seu lugar na divisdo
social do trabalho. A perspectiva de Adorno é benjaminiana, uma vez que a teoria como
interpretagdo compreende os fatos sociais em seu carater de “figuras enigmaticas” que exigem
deciframento, o contrario da pratica estruturalmente apologética do simples registro de
resultados. A Filosofia vem a ser uma “hermenéutica” ou até mesmo uma anti-hermenéutica,
pois ndo procura resolver os “signos” na unidade de um significado segundo uma progressao

unificadora. Trata-se, ao contrario, de coloca-los em “constelagdes cambiantes”?, que
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convidam a uma “leitura fisiognémica”, na qual “tragos e expressdes formam um conjunto

coerente.”!?

Benjamin conhecia a primeira versdo do trabalho de Adorno sobre Kierkegaard* e se
entusiasmou com o tratamento adorniano do barroco e do tema do intérieur, que Benjamin
retomaria ao estabelecer uma analogia entre o Drama Barroco e as Passagens. Por seu lado,
Adorno reconhece, em uma carta de 5 de junho de 1935, a influéncia de Benjamin e, em
outra, datada de 2 de agosto do mesmo ano, enumera rubricas do Exposé de Benjamin sobre

as “Passagens parisienses” que lhe sdo caras: “proto-histéria do século XIX”, “imagem
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dialética”, “relacao entre mito e modernidade.” Com efeito, Adorno, “pensador do barroco”,

2 (13

identifica em Kierkegaard a presenca da “imagem mitica”, “semelhante a uma petrificagdo
antediluviana”, associando suas analises do intérieur a imagem dialética de Benjamin®®

Aproximando os interiores da “fantasmagoria das mercadorias”, Adorno escreve:

todos os aspectos espaciais do intérieur sdo mera decoracdo; alheios aos fins que
representam, carentes de um valor de uso proprio, as formas provém e foram criadas
unicamente para o proprio quarto em seu isolamento que, por sua vez, s se
configura com 0 conjunto que formam esses elementos. A “lampada em forma de
flor”, o Oriente sonhado que se instala com o jogo do velador da lampada e do
tapete de junco, o préprio quarto como uma cabine de navio repleta de objetos
valiosos, que flutua no oceano — esta fantasmagoria completa de decoragGes em
ruina adquire [...] significado ndo pela matéria com que foi confeccionada, mas sim
a partir do ambiente intimo que unifica os fantasmas das coisas em uma natureza
morta.'®

Estas “coisas emudecidas” e “imoblilizadas” s80 as personagens que desalojam o sujeito
histérico, constituindo uma historia cega, feita de objetos espacializados. Sobre isso,
Benjamin anota:*’
Quer eu me volte a sua apresentacdo do tema do barroco em Kierkegaard, & sua
andlise — de fazer época — do intérieur, as maravilhosas citagdes que vocé fornece a
partir do tesouro técnico do filésofo, repleto de alegorias, ao relato da situagdo
econdmica de Kierkegaard, a interpretacdo da intimidade como cidadela ou do

espiritualismo como valor Gltimo do espiritismo — sempre me deparo em tudo isso
com a riqueza de percepgdo, mas também com a perspicéacia de sua avaliacdo.®

Quando da publicacdo do livro de Adorno em 1933, Benjamin Ihe dedica uma resenha das
mais elogiosas em que se 1é: “[Este livro] pertence a categoria rara dessas primeiras obras nas
quais um pensamento alado se revela no nucleo da critica.” Quanto a Adorno, sob o fascinio
do Drama Barroco Alemao, organiza seus seminarios de 1932 na Universidade de Frankfurt

tomando-o por base.®
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Nos anos de exilio, o companheirismo intelectual de Adorno e Benjamin se consolida
em amizade, apesar da pressdo que as circunstancias histéricas acabaram exercendo sobre
Benjamin nos dltimos anos de sua vida e de sua relagdo com o Instituto em seus
desentendimentos tedricos?®. Em carta de 17 de marco de 1933, Gretel Karplus??, futura Sra.
Adorno, insiste para que Benjamin deixe Berlim por Paris 0 mais breve possivel. Benjamin o
faria para ndo mais regressar, pois, quando da Ocupacéo da Franca por Hitler em 1940, tenta a
fuga, mas termina suicidando-se na fronteira entre a Franca e a Espanha, na cidade de Port

Bou rumo a Nova York.

Na correspondéncia, além das questdes de teoria do conhecimento e de método, o
tema da cultura de massa € parte integrante de suas reflexdes. Tanto o “declinio da aura” do
ensaio “A Obra de Arte na época de sua reprodutibilidade técnica” quanto “a perda da
auréola” de “Alguns temas em Baudelaire” serdo de grande valia na elaboragdo do ensaio
sobre a “Industria Cultural como mistificagdo das massas” de Adorno. Porque na era do
capitalismo industrial se ingressa no ambito da reproducdo mecanizada das obras, a
reprodutibilidade técnica contribui para o surgimento, sob as ruinas do “recolhimento” e da
contemplacdo estética, de uma nova forma de recep¢do da obra de arte, o “efeito de choque”
das imagens do cinema em seus milésimos de segundo na sucessdo perceptiva e a “atencdo
distraida”. Com o fim do “valor de culto” associado a obra de arte, na sociedade de massa
cada um se torna um expert, e um “criador”, de tal forma que o mercado retira também a
missdo poética ao poeta que perde sua auréola, abandonando-a a multiddo. Qualquer um
podera se apropriar dela e utilizar as insignias que antes pertenciam a auténtica criacdo. E isso
porque, em ruptura com “o mundo antigo”, a modernidade ¢ o tempo do jornalismo e de seus
leitores. Em “O cédo e o Frasco” de seu Spleen de Paris, o narrador baudelairiano se refere ao
“publico de rebanho”, dirigindo-se a um cachorro que farejou a fragréncia de um perfume sem
poder aprecia-lo: “Até vocé, indigno companheiro de minha triste vida, é como o publico, a
guem nunca se devem apresentar perfumes delicados que o exasperem, mas sé imundicies

cuidadosamente escolhidas.”

Em 1939, Benjamin envia a Adorno, com algumas modificagoes, seu ensaio “A Paris
do Segundo Império em Baudelaire”, sugerindo a publicacdo da parte referida ao “flaneur”.
Depois de o ler, Adorno escreve a Benjamin??: “E dificil assinalar um ou outro aspecto
particular, tanto cada momento deste trabalho esta igualmente préximo do centro, e tanto é

bem-sucedida a construgdo do conjunto. [...] Nem preciso dizer que trouvaille representa o
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fragmento sobre a auréola”. O entrelacamento de filosofia e pesquisa social foi o que lhes
permitiu compreender a nascente indUstria da cultura, o que aproxima mas também diferencia
os filosofos. A idéia de “perda da tradigao” e da aura resultaria, para Adorno, em manipulagao
sem precedentes das massas, mas, para Benjamin, a existéncia dessas novas técnicas de
reprodutibilidade faria com que, a0 mesmo tempo que controladas, as massas pudessem se ver
a si mesmas. No ensaio sobre “A obra de arte”, em sua versdo de 19352, Benjamin eliminava
a idéia de criatividade e genialidade na producdo de uma obra, de valor eterno e de mistério,
enfatizando a distincdo entre a arte tradicional auratica e a arte moderna reprodutivel. Se a
obra de arte tradicional nasce em um contexto de culto e se fundamenta nos valores de
unicidade, irrepetibilidade e raridade da obra, a arte moderna tem suas raizes no presente,
vinculada aos meios técnicos de reproducdo que a tornam acessivel a todos, sendo, assim,
uma arte de massa. Essas idéias presentes no ensaio “A Obra de Arte na época de sua
reprodutibilidade técnica”, desaparecem no ensaio sobre “A Paris do Segundo Império em
Baudelaire”. No fascismo, o radio e o cinema se apoderam rapidamente das massas que
perderam a “sensibilidade” a poesia e a experiéncia que ela propiciava:
o jornal representa um dos inimeros indices de uma tal diminui¢do [da experiéncia].
Se a imprensa tivesse 0 objetivo de permitir ao leitor incorporar a sua prépria
experiéncia as informagdes que ela Ihe fornece, ela teria ido longe. Mas é bem o
contrario o que ela quer e que ela obtém. Seu propodsito é o de apresentar 0s
acontecimentos de tal modo a que ndo possam ingressar no dominio em que se
fundem na experiéncia do leitor. Os principios da informacao jornalistica (novidade,
brevidade, clareza e, sobretudo, auséncia de qualquer correlacdo entre todas as

noticias tomadas uma a uma contribuem para este efeito, exatamente como a
paginacéo e o jargdo jornalistico?.

Porque as noticias de jornal exigem ndo um publico de leitores mas de consumidores,
esse “embotamento do pensamento” pelo mercado se encontra também nos ensaios de Adorno
“Sobre o fetichismo na musica ¢ a regressdo da audi¢do” de 1938 e no Ensaio sobre Wagner.
Nesse sentido, Adorno anota: “o sucesso mercantil de um concerto de Toscanini é o simples
reflexo do que se é, paga-se por ele, pelo produto, no mercado: o consumidor adora
verdadeiramente o dinheiro que ele gastou em troca da entrada para o concerto”?.
Circunstancia que ocorre justamente pelo esquecimento da tradi¢do que Ihe conferia sentido e
fazia dele uma experiéncia de conhecimento. Nesse sentido, Adorno concebe a industria

cultural aproximando a “inflacdo jornalistica do vivido” e o “declinio da transmissdo da

experiéncia” na audicdo musical da teoria do esquecimento e do choque benjaminiana. Pouco
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mais tarde, em carta de 29 de fevereiro de 1940, Adorno se afasta da teoria da “perda da

experiéncia”, substituindo-a pela idéia de “reflexo”:
posso dizer que todas minhas consideracBes sobre antropologia materialista, desde
que cheguei na Ameérica, centram-se na no¢do de “carater reflexo” e nossas
intencBes mais uma vez se comunicam intensamente: pode-se, sem divida, ver em
seu Baudelaire a historia primeva do carater reflexo. Tive a sensac¢éo que o trabalho
sobre o fetichismo, o Unico de meus textos alemaes que se fixa um pouco nessas
coisas, ndo lhe agradou muito no seu tempo, seja porque ele toca mais do que devia
no mal entendido a propésito da salvacdo da cultura, seja porque, e bem
estreitamente ligado ao que precede, a construcdo ndo tenha sido totalmente bem

sucedida. Mas se vocé tivesse a amabilidade de reler o ensaio sob este aspecto [...],
talvez vocé pudesse se reconciliar com alguns desses aspectos.

Em uma carta anterior, a de 10 de novembro de 1938, Adorno expressa sua decepgéo
com o ensaio de Benjamin sobre “A Paris do segundo Império em Baudelaire”, enfatizando
sua “limitagdo metodoldgica”, o que teria inviabilizado a Benjamin analisar a poética das
Passagens. As objecOes de Adorno se baseiam no conceito marxista de mediacdo entre as
producdes culturais e a vida econdmica, entre a arte e o fetichismo da mercadoria. Para
Benjamin, a perspectiva marxista ¢ insuficiente para explicar o “sentimento melancodlico do
mundo”, a perda do significado das coisas, pois, para Benjamin, o fetichismo de Marx nao
favorece compreender as relagdes entre o organico e o inorganico, entre o trabalho vivo e 0
trabalho morto, entre a producgéo e o consumo. Benjamin acolhe mais a visdo de Baudelaire e
a “curiosa contradi¢do” entre a “teoria das correspondéncias na natureza e a renlncia a
natureza”?®. Com efeito, a teoria das correspondances implica estabelecer similitudes entre o
humano e o natural, sem que isso signifique idealizar o organico e naturalizar o humano, na
medida em que Baudelaire manifesta, em seus poemas, uma destrui¢do alegérica do organico,
como em “As Sete Velhas”, na presenca constante do esqueleto e da morte. Uma tal
transferéncia do humano ao inorganico nao € uma transmissao vertical e hierarquizada da
Idéia para a Matéria, porque ao final de uma vertiginosa transicdo nenhum dos polos
permanece intacto. E, reunindo suas Passagens ao Drama Barroco, Benjamin entrecruza a
alegoria baudelairiana e suas correspondéncias com a ponderacion misteriosa de Gracian em
sua Agudeza y arte del ingenio. Benjamin considera a ponderacién misteriosa como o
artificio sutil que introduz um mistério entre 0s extremos, as contingéncias ou as
circunstancias, com a finalidade de pondera-las, para entdo chegar a uma explicacdo
arrazoada. As contingéncias constituem a matéria prépria aos mistérios porque dédo lugar a
uma meditagdo, a uma ponderacdo: “quanto mais extravagante a contingéncia, mais realce

tera a ponderacion [...]. A fonte destas ponderaciones misteriosas é a variedade e pluralidade
12
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das circunstancias”?’. Se na tradicdo escolastica a contingéncia permite mostrar que fatos e
seres devem sua existéncia ao Criador, j& que poderiam ocorrer de outra forma ou nao
ocorrer, nos tempos do capitalismo, das leis anarquicas do mercado e do apreco pelo dinheiro,
a contingéncia é risco de ndo sobrevivéncia material e psiquica, o que implica angustia

existencial, como a da poética de Baudelaire.

(13

O ponto sensivel entre Benjamin e Adorno foi, assim, a questdo da dialética, “em
imagens”, para Benjamin, “negativa”, que viria a ser, para Adorno. Em outras palavras,

faltaria a “feeria dialética”?®

0 conceito hegeliano e marxista de “mediacdo”. Isso significa
que os “interiores” — em que o individuo se retira da vida em sociedade, transformando a
realidade em reflexo e a subjetividade se fechando ao mundo externo — correspondem a
burguesia oitocentista excluida do sistema produtivo. Por isso, para Adorno, tudo o que se
encontra nos interiores sdo simples decoracdo, perdem seu valor de uso transformando-se em
imagens, de tal modo que o elemento historico, coisificado nos interiores, é a base de todo
movimento dialético. Seu recalque — o que as analises de Benjamin teriam performado ao
desconsiderar mediagdes — produz “ambigiiidade”, a oscilagdo mitica entre historia e natureza.
Seria essa aparéncia de um mundo a-histérico e natural o que Adorno criticaria no conceito

benjaminiano de “imagem dialética” que manteria, sem vencé-lo, um elemento mitico, na

identificacdo benjaminiana de imagem dialética e sonho — o que Benjamin refutara.

A “feeria dialética” — vitrines, galerias, fotografia, cinema, radio, dioramas, cocottes,
apaches, flaneurs, trapeiros, barricadas, iluminacdo elétrica, catacumbas, esgotos, bocas do
metrd, mercadorias — sera substituida pelas “imagens dialéticas”, pois estas, diferentemente
do mundo maravilhoso fantasmado como incélume pelo romantismo, possibilitam incluir
nelas o arcaico € o moderno, o consciente € o inconsciente. Razdo pela qual o “elemento
destrutivo” da dialética, o negativo que desencantaria o factual e a reificagdo, ndo ¢ para
Benjamin a Aufhebung de Hegel ou de Marx, uma vez que ndo € o passado que € destruido
pelo presente que o supera, mas sao as reservas do passado que destroem aspectos do presente
e 0 abrem ao futuro; sendo incompleto?®, o passado nio poderia ser preenchido no presente.
Porque o diagndstico do presente sdo as ruinas e as guerras — de religido no século XVII, do
capital na modernidade capitalista — a melancolia do mundo das coisas ndo sera redimida pelo
trabalho (como no ideario da ética protestante), ou pelo conhecimento (0 projeto de
dominacdo da natureza exterior e interior pela ciéncia), ja que precisamente o conhecimento e

o trabalho condenaram a natureza inteira a melancolia e a tristeza.
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Para Adorno, o Trabalho das Passagens € limitado metodologicamente, pois pratica
uma “disciplina ascética” na explicacdo de seus objetos, que carece de fundamentagéo tedrica.
Seu “contetido pragmatico” (a rua, as galerias, as mercadorias) conspira contra a possibilidade
de apreensdo do projeto de interpretacdo do século XIX como um Todo. Enquanto Benjamin
entrelaca a ascese da imaterialidade e um descenso pragmatico para a materialidade, as idéias
e as coisas, 0 alto e 0 baixo, os contos de fada e a prostituta, a alienacéo e a desalienagdo®!,
Adorno identifica nesse método uma elevacdo mistica e um descenso positivista, alianca
perversa de motivos metafisicos e materialidade empirica, desconsiderando o conceito
dialético de mediacdo. Na carta de 10 de novembro de 1938 Adorno escreve:

Vocé€ pode entender que a leitura do ensaio “A Paris do segundo Império em
Baudelaire”, em que um dos capitulos se chama “O flaneur” e outro “A
Modernidade” me causou uma decepgdo? Na sua carta a Max em apenso vocé
aduziu isso como sua intencdo expressa, e ndo seria eu a negar a disciplina ascética a
que vocé se impde para deixar em aberto a cada passo as respostas teoricas de
perguntas e deixar entrever essas mesmas perguntas apenas ao iniciado [...].
“Panoramas” e “rastros”, flaneur e passagens, modernidade e sempre-igual, tudo
iSs0 sem interpretagdo tedrica — sera esse um “material” que pode aguardar paciente
pela interpretacdo sem que seja consumido por sua propria aura? [...]. Parece-me que
esta introdugdo pragmatica prejudica a objetividade da fantasmagoria [...], 0 esbogo
do primeiro capitulo reduz a fantasmagoria ao comportamento da boémia literaria

[...]. A determinacfo materialista de caracteres culturais s6 é possivel se mediada
pelo processo total.

Mas, justamente, 0 método benjaminianao opera uma reviravolta (Umschlag) dialética,
em que a dialética hegeliana é détournée, uma vez que ndo se trata de mediacdo mas de um
acontecimento paradoxal, uma dialética sem mediacdo tal como se encontra no Drama
Barroco, uma dialética alegorica que € reversao entre 0s extremos. Essa ideia, Benjamin ja a
formulara anteriormente em carta a Scholem de 28 de outubro de 1931, quando descreve a
disposicao de pinturas nas paredes de sua nova residéncia:

por falar de fisiognomia, fico imaginando o que um expert faria do arranjo de
quadros de meu apartamento. Embora nem tudo ja tenha sido colocado no lugar,
percebo com algum choque que h4 — com a excegdo de um pequeno retrato de

aniversario de [meu filho] Stefan — apenas quadros de santos na minha cela de
comunista.

O que o proprio Benjamin ajeitara sem premeditacdo o surpreende quando interpreta, na
superposicao reversivel de uma cela de comunista e uma cela de monge, um espaco teologico-
politico dominado por uma imagem ambivalente e enigmatica, uma Vexierbild, movente,

como a de Jesus que mostra, dependendo do olhar que a contempla, trés diferentes
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representacfes de outros santos. Deve-se compreender a fisionomia metamorfica da face de
Jesus como uma alegoria dessa reviravolta sem mediagdo que define a dialética monadica de
Benjamin, em que o rosto de Jesus e dos santos, como o teologico e o politico, sdo 0s
extremos um do outro e a0 mesmo tempo permanecem idénticos a si mesmos, mas sempre na
laténcia de um no outro. Se, por um lado, Adorno interpela seu amigo por ser “pouco
dialético” e perder a totalidade social, o fard ainda mais quando da aproximagdo entre

Benjamin e Brecht.®

No inicio dos anos 1930, Adorno, Gretel e seu amigo Scholem preocupam-se com essa
nova amizade, pois Adorno ndo tem aprego pelo “marxismo vulgar” de Brecht, “pensamento
sem dialética” e “critica sem teoria”, ironicamente denominado “a polémica pedra filosofal da
Dinamarca.” Adorno identifica nas analises benjamiananas e em Seu otimismo com respeito
ao publico de cinema tomado como “sujeito politico”, a influéncia deletéria de Brecht e de
sua teorizagdo do “estranhamento”. Na verdade, se trata do papel do intelectual na sociedade.
Brecht escreve: “deve-se tentar introduzir um dominio seguro na atitude critica, distante do
gosto da massa e do gosto individual para encontrar um fundamento cientifico, de modo que a
critica seja sempre algo de controlavel.”** N&o obstante as restricdes de Adorno a influéncia
de Brecht sobre Benjamin, o ensaio de Benjamin “O Autor como Produtor” se afasta do
espirito da visdo bechtiana, pois ndo se trata de confrontar as obras com a realidade e coloca-
las a seu servigo, pois as proprias obras constituem um “meio produtivo” que “contém sua
propria critica”. Se, para o marxismo de Brecht a arte deve se submeter a sociedade que a
explica, para Benjamin sdo as obras de arte em sua autonomia com respeito ao status quo que,
mediadas entre si, podem critica-lo, abrindo-o a sua inteligibilidade. Em suas analises,
Benjamin se reivindica do marxismo e com tanto mais empenho quanto mais ele depende do

Instituto de Pesquisa Social que se quer tributario de Marx.*

Embora amigos, Adorno e Benjamin estavam conscientes das restricdes e perigos

potenciais que tal apoio institucional envolvia®. Adorno escreve:

Sei muito bem que o Instituto e uma revista que, ainda por cima, é controlada
principalmente por Lowenthal terdo dificuldades em adotar algo diferente de um
trabalho historico-sociologico. Vocé ndo levara a mal, entdo, se eu quisesse ver o
trabalho sobre as Passagens ndo como uma investigagdo historico-sociologica, mas
como prima philosophia no sentido que é préprio a voce.

Prima Philosophia € o outro nome da metafisica, um retorno ao pensamento pre-critico, que

desobedece o mandamento kantiano “de ndo fugir para mundos inteligiveis.” Na carta
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marcante de 10 de novembro de 1938%, na qual Adorno critica “A Paris do segundo Império
em Baudelaire” e seu cruzamento de “positivismo e misticismo”, ele o faz por lhe parecer um
cruzamento enfeiticado ao qual Benjamin sucumbiria ao interpretar a poética de Baudelaire e
estabelecer uma relagdo sem mediagdes entre suas metaforas e as condi¢cGes econémicas do
século XIX: o flaneur circula como as mercadorias, as imagens sobre a embriaguez provém
dos impostos sobre o vinho, os trapeiros surgem quando os novos procedimentos industriais
deram valor ao que é desperdicado, e as fantasmagorias de Paris sdo tecidas pelo
mercantilismo dos escritores de folhetim, com o que Benjamin cairia em um “materialismo

vulgar” que quer explicar o spleen pela economia de mercado. Adorno escreve:

ndo receie que eu aproveite [esta ocasido] para montar meu cavalinho de pau. [...]
Tento indicar o fundamento tedrico de minha antipatia por esse particular tipo de
concretude e seus laivos behavioristas. Outra ndo é a razdo disso sendo que reputo
metodologicamente infeliz dar emprego “materialista” a patentes tragos individuais
da esfera da superestrutura, ligando-os de maneira imediata, e talvez até causal, a
tragcos analogos da infra-estrutura. [...] Motivados que tenham sido os poemas do
vinho baudelairianos pelo imposto sobre o vinho e pelas barriéres, a recorréncia
desse tema nas obras dele ndo pode ser definida a ndo ser pela tendéncia
socioeconémica total do periodo, [...] sensu strictissimo, pela analise da forma-
mercadoria na época de Baudelaire. Ninguém sabe melhor do que eu as dificuldades
envolvidas: [meu] capitulo sobre a fantasmagoria de Wagner sem duvida ainda nao
se mostrou a altura delas. O Trabalho das Passagens, em sua forma definitiva, ndo
poderd eximir-se dessa obrigacdo [...]. A abstencdo da teoria afeta o material
empirico. [...] O tema teoldgico de chamar as coisas pelo nome tende a se tornar
uma apresentacdo estupefata de meras facticidades. Se eu pudesse falar em termos
drésticos, poder-se-ia dizer que seu trabalho situa-se na encruzilhada de magia e
positivismo. Esse lugar estd enfeiticado [...]. A impressdo que passa todo 0 seu
trabalho, e ndo sé para mim com minha ortodoxia das Passagens, é que nele vocé se
violentou a si mesmo.®

A questdo de método adquire um sentido especifico, uma vez que, para Adorno, a
“democratizagdo da arte” e as “massas” contém o mito sem vencé-lo, com o que Benjamin
subestimaria a arte autbnoma ao considerd-la mitica, e simultaneamente superestimaria a
reprodutibilidade da obra em seu alcance politico. Para Adorno, as analises de Benjamin
confinavam a arte autbnoma no ambito da mentira e do mito, o que o impedia de reconhecer
seu poder liberador no interior do qual pode operar a propria técnica, tudo culminando em que
a propria visdo de arte reprodutivel de Benjamin permaneceria em um isolamento edénico.
Adorno desconfiava da idéia benjaminiana segundo a qual a “estetizacdo da politica” pelo
Fascismo se deveria responder com a “politizagdo da arte.” Adorno observa:
Sua solidariedade com o Instituto, com a qual ninguém se alegra mais que eu
préprio, induziu-o a pagar ao marxismo os tributos que ndo fazem jus nem a ele nem
a vocé [...]. Falo ndo s6 por mim, incompetente que sou, mas igualmente por
Horkheimer e pelos outros, quando digo que estamos todos convencidos de que seria

de extremo beneficio ndo somente a “sua” produgd0o se vocé elaborasse suas
concepgdes sem ftais escripulos [materialistas][...]. Afinal de contas, ha mais
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verdade na Genealogia da Moral de Nietzsche do que no ABC [do Comunismo] de
Bukharin.

Eis por que a Adorno o ensaio “A Paris do Segundo Império em Baudelaire” se apresenta em
sua “falta de teoria”, transformando seu material empirico em um “acumulo de pseudo-dados

de carater épico”.

Adorno ndo compreende a visdo benjaminiana das Passagens. Elas ndo contém
oposicOes dualistas porque ndo sdo um espaco de producdo, como as fabricas, mas de
consumo. Para além da compra e da venda, o que menos importa ao consumidor enfeiticado é
o valor de uso das mercadorias. Para Adorno, o fetichismo da mercadoria deriva do modo de
producdo, o fetichismo se produzindo no interior da prépria fabrica. Para Benjamin, o
fetichismo se manifesta ndo na producdo das mercadorias mas em sua circulacdo, no
consumo, com a obsolescéncia da logica da mediacdo social. O consumo empético néo
difunde alienagdo e estranhamento, mas “identificacdo”. O fetiche ¢ “mdvel”, ndo se prende
ao antropomorfismo do mito, encontrando-se em minerais, mascaras, arvores, portas®®,
estatuas, animais e vegetais. Liberado da corveia da utilidade, o fetiche transita entre o
organico e o inorgéanico, o fetichismo permitindo a Benjamin apreender a influéncia das
mercadorias na cogni¢do dos individuos, em seu aparelho perceptivo, e apreciar o fetiche em
sua plasticidade e vitalismo. Nessa perspectiva, Benjamin inicia o fragmento “Embaixada
Mexicana” de Rua de M&o Unica, citando Baudelaire: “Nunca passo diante de um fetiche de
pau, um Buda dourado, um idolo mexicano, sem me dizer: aqui esta talvez o verdadeiro
deus.”® N&o dualizando verdade e mito, Benjamin ndo descende do ideério de tradicéo
colonialista ou p6s-colonial do progresso que confere ao fetiche um carater “mitico”, como as
“imagens arcaicas”, a-historicas e naturalizadas de Klages. Adorno considera as reflexdes de
Benjamin proximas as analises antropologicas de Klages tao “regressivas” quanto a musica de

Stravisnki. O fetiche pulsa no ritmo tribal da “Sagracio da Primavera”*!

, produzindo uma
fascinacdo arcaica que paralisa, petrificando a consciéncia em cultos cténicos fascistizantes.
Eis o que teme Adorno, que Benjamin se aproxime perigosamente do “sono mitico” com o
qual as mercadorias envolveram o século XIX e seu capitalismo de consumo. Para Benjamim,
diversamente, as mercadorias saem da féabrica e se expdem nas vitrines como nouveauteés,
incorporando fetichismo e fantasmagoria, investindo a mercadoria de algo a mais que o valor
de troca, pois nela ha sacralidade, estranhamento, perversdo e erotismo, que transfiguram o

gue € morto e espacializado em algo dinamico e historico. A natureza ndo é estéatica e idéntica
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a si mesma, como a histdria ndo é o lugar do absolutamente novo. Aqui ndo opera a dialética,
o “pensamento do negativo” com sua “transubstanciag¢do alquimica do negativo em positivo”
segundo um telos homogeneizador. O desgosto de Adorno com a conceituacao benjaminiana
o0 leva a afirmar que o estudo de Benjamin sobre “As Afinidades Eletivas de Goethe” ¢ seu
livro sobre o Drama Barroco sdao “melhor marxismo que suas dedugdes acerca dos impostos

sobre o vinho” de “A Paris do Segundo Império em Baudelaire.”

O “estupor da facticidade” com que Adorno critica Benjamin provém da “liberacao da
mercadoria” da corveia da utilidade, porque ha nas coisas facticias um momento humano nao
criado pelo trabalho, liberado da logica do valor de uso e do valor de troca. Dai, para
Benjamin, o erotismo mesclar-se ao fetichismo no sex-appeal do inorganico, o que faz vacilar
o principio de realidade, a distin¢cdo racionalista entre mito e razdo, entre o real e seus
fantasmas, tal como Benjamin ja o considerava no fragmento “Panorama Imperial: viagem
pela inflagdo alemd”, publicado em 1928 em Rua de M&o Unica. Epoca da hiperinflacdo na

Republica de Weimar, sua base tedrica sdo as categorias de mercadoria e fantasmagoria.

Refletindo sobre a miséria da classe marginalizada, o centro das analises
benjaminianas sdo as condi¢des que impedem o reconhecimento dessa miséria:

0 que completa o isolamento da Alemanha aos olhos dos demais paises europeus, 0

que na verdade engendra a atitude de que, ao tratar com os alemdes estdo tratando

com hotentotes (como acertadamente ja se disse), é a violéncia, incompreensivel

para os de fora e absolutamente imperceptivel para os que sdo prisioneiros dela, com

que as circunstancias, a miséria e a estupidez submetem integralmente as pessoas a

forgas autonomizadas, como s6 pode ser a vida dos selvagens submetidos as leis
tribais.

As formulacbes de Benjamin ndo se pautam pelas condicdes econdmicas objetivas que
causam a miséria, mas sim por aquelas que impedem apreendé-la, para talvez — e com o
tempo — erradica-la. A hiperinflagio de 1923-1924 sucedeu o periodo de “estabilidade
relativa” de 1925 a 1928.

A hiperinflagdo, primeiro, e a sensacdo ilusoria de seguranca, em seguida, se
combinam de forma a produzir uma atrofia progressiva do aparelho perceptivo e cognitivo na
Alemanha: “os instintos de massa se tornaram confusos e alheios a vida [...] e, inclusive em
casos extremos de perigo, ndo permitem 0 uso genuinamente humano do intelecto: a
previsao”. Vitimado pela inflagdo, o principio de realidade ndo cede ao principio de prazer

mas se dilui nos zeros do papel-moeda que, valendo cada vez menos, os multiplicava.
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Metamorfoseado em brinquedo de crianga, 0 marco alemdo construia castelos de papel, ao
mesmo tempo em que um pacote de manteiga requeria que o dinheiro fosse transportado em
grandes containers*. Com a hiperinflagdo, o desemprego, as multiddes de mendigos e os
mutilados da Primeira Guerra Mundial, Berlim era o cenario de outras fantasmagorias, das
ruinas deixadas pelo Capital. Nesse sentido, a fantasmagoria se revela na inflagdo como fato
empirico e dela decorre a “ambiguidade” como sua caracteristica principal. Categoria
epistemologica e moral, a hiperinflagdo ¢ fonte de desorientagdo: “Todas as coisas”, escreve
Benjamin, “em um processo perpétuo de mistura e contaminagao, estdo perdendo seu carater
intrinseco, enquanto a ambigiiidade desaloja a autenticidade.”*® Porque a hiperinflacdo
obscurece a consciéncia, 0 mundo se povoa de fantamsagorias e fantasmas que dificultam
distinguir lucidez e delirio. Mesclando hiperinflacdo e fantasmagoria, Benjamin decepciona
Adorno porque, para Adorno, a verdadeira mediacdo entre psicologia e sociedade se encontra
na producdo e no desenvolvimento das forgas produtivas. Eis por que Adorno considera que
Benjamin substitui a mediagdo por “motivos teoldgicos”: “o motivo teologico de chamar as
coisas pelo nome, conduz tendencialmente para a exposi¢ao estupefata da mera facticidade”.
Se a mediacdo € producdo social, a facticidade é o que isola a coisa singular, que nédo seria
sendo um fragmento de realidade, privado de sociedade, um produto inerte e sem sentido
algum. Mas, para Benjamin, se a facticidade € rigidez mitica, feiti¢o, irracionalismo, e 0
estupor assombro, espanto, surpresa, perplexidade, choque e trauma, ambos reunidos

significam um “momento de perigo”.

Momento de perigo € risco e angustia. Com efeito, em carta de 4 de marco de 1934, é
Adorno que se refere aos comentarios de Benjamim a seu Kierkegaard, remetendo a seu
libreto para 6pera, O Tesouro do indio Joe de Mark Twain, inspirado nas aventuras de Tom

Sawyer:

Ha semanas carrego comigo uma detalhada carta em torno da questdo “Tom
Sawyer” ja que suas linhas sdo naturalmente a unica coisa de substancia que recebi
sobre o assunto. [...] Sobre o “Tom” s6 direi isto: creio que as estrelas que guiam os
enfants terribles ndo sdo propicias & peca. O que estd em jogo aqui é algo bem
diverso, e algo que, espero, ndo seja apenas exclusivo a mim. A linguagem
engenhosa ndo é a engenhosidade das criancas mas aquela da literatura infantil. O
curso da acdo, cujo centro € naturalmente a cena da caverna, ndo me parece tao
inofensivo; se ndo soar arrogante, talvez me seja permitido dizer que na peca fervem
ingredientes, que nada € tencionado tal como parece de inicio e que me valho do
modelo infantil para demonstrar coisas bem sérias [...]. A histéria do nascimento da
peca possui algo daqueles momentos de perigo de que vocé sentiu falta. Certamente
ndo se deve medi-la em confronto com Cocteau nem com o teatro épico; antes, ela
se prende de perto a meu livro sobre Kierkegaard. O centro é a quebra do juramento,
e 0 todo um plano de fuga: a expressao da angustia.
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Pouco adiante Adorno lembrara da Infancia em Berlim, empregando para o livro o conceito de

“estupor” que ele mesmo ja utilizara em seu Kierkegaard.

No estupor kierkegaardiano, Benjamin reconhecia “a compreensdo mais profunda da
relacdo entre dialética, mito e imagem.” O estupor imerge o sujeito em zonas obscuras de si
mesmo nas quais as imagens se unem a dialética, aquelas imagens dialéticas nas quais o
passado mais arcaico se mistura a um futuro assim menos desconhecido; quanto as imagens
do mito, elas se metamorfoseiam em estupor, pois a estupefacdo € a Unica maneira de
ingressar no mito. Desse modo, o pensamento de Benjamin ndo é nem mistico, nem
positivista, uma vez que Benjamin acompanha os transitos entre estupor e facticidade, o
cruzamento de “positivismo e misticismo”. Surpreende, pois, o diagnostico adorniano sobre
Benjamin, uma vez que as inversdes e reversdes — entre mito e ratio, iluminismo e
supersticdo, auto-afirmacdo e auto-negacdo — constituem também a prépria Dialética do
Esclarecimento de Adorno e Horkheimer.

Reunindo “estupor” e “facticidade”, Adorno fornece a Benjamin a explicitagdo do
significado da “empatia com a mercadoria”, da identificagdo com a matéria inorganica. Em
resposta a Adorno, entristecido* mas revertendo com firmeza a critica de Adorno a seu favor,

Benjamin anota:

De fato, cabe liquidar a indiferenciacdo entre magia e positivismo, como vocé
formula com pertinéncia. [O método filoldgico] da interpretacdo dos escritos de
Baudelaire € aquele exame de um texto que avanca por detalhes e fixa magicamente
o leitor a ele [...]. O estranhamento, assim vocé o descreve no seu Kierkegaard,
anuncia ‘a mais profunda percepgdo da relagdo dialética entre dialética, mito e
imagem’. Seria de se supor que eu recorresse a essa passagem em meu favor. Mas
quero em vez disso sugerir-lhe uma correcdo (tal como alids pretendo fazer em outra
oportunidade quanto a defini¢do correta de imagem dialética). Creio que se devesse
dizer: o estranhamento é um objeto eminente de uma tal percepgdo. A aparéncia de
facticidades fechadas, que se prende & investigacédo filologica e sujeita o pesquisador
a seu feitico, desaparece a medida que o objeto é construido em uma perspectiva
historica. As linhas de fuga dessa construcdo convergem em nossa propria
experiéncia histérica. Com isso 0 objeto constitui-se como mdnada. Na monada
ganha vida tudo aquilo que jazia em rigidez mitica na condig&o de texto.

A empatia com a mercadoria € o contrario da “consciéncia ferida” que de fora analisa
acontecimentos. Ela rompe com o dualismo organico e inorganico, uma vez que a dialética
ndo € superacdo que suprime mas que conserva, o que permite dissolver as “facticidades
incrustadas em estado de reifica¢ao”. Filologicamente, Benjamin permanece no “estupor da

facticidade” no circulo magico da Bibliothéque Nationale de Paris, continuando a recolher,
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até o fim, citacdes densas de estupor pelas quais procurava “sentir e arrebatar o encanto”,

rompendo, através de citagdes,* a reificagdo.

O estupor da facticidade ¢, também o de Adorno, o do “instante anterior” de seu
ensaio sobre Beethoven, o atimo minimal antes da surdez, da soliddo e da velhice. Em seu
“estilo tardio” convivem, em continuidade e ruptura, o desenvolvimento linear do tempo e o
“instante atemporal”, a justaposi¢cdo do antigo e do novo. Essas composi¢des podem atestar,
por seu “inacabamento”, negligéncia ou distragcdo. Certamente, observa Adorno, isso se devia
a proximidade da morte: “esta lei [formal]”, escreve Adorno,

se revela precisamente no pensamento da morte. A morte s6 se impde aos seres
vivos, ndo as obras de arte e, no entanto, s6 se a viu surgir na arte como uma
refragdo, uma alegoria [...]. Das obras so restam fragmentos, e a comunicacao se faz,
como em um codigo secreto através da vacuidade dos espagos de que o compositor
se desvencilhou. Tocada pela morte, a mao do mestre libera a massa do material a

que estivera habituado a dar forma; suas lagrimas e suas falhas, testemunhas da
impoténcia de seu ego confrontado ao Ente, sdo sua obra final.*6

Este “instante final” ¢ o momento do estupor e do perigo que, ao surpreenderem,
mantém em suspenso os individuos em uma indecidivel expectativa. Entre a vida e a morte, o
instante de incerteza ¢ de “desordem nos materiais”, aquele antes do qual nada aconteceu e

depois do qual tudo estara perdido, nesse ndo lugar entre Nova York e Port Bou.

NOTAS

1 A partir da apresentacdo a edicéo brasileira do livro Correspondéncia 1928-1940 Adorno-Benjamin, de autoria
de Theodor W. Adorno e Walter Benjamin. Agradecemos enfaticamente a Editora Unesp pela autorizagdo
formal desta publicacdo. Detalhadamente: BENJAMIN, Walter; ADORNO, Theodor W. Correspondéncia 1928-
1940. S&o Paulo: Editora da UNESP, 2012, p. 15-46.

2 Professora titular de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo (Usp). Doutora em Filosofia pela Universidade de
S&o Paulo (Usp). E-mail: olgariam@gmail.com.

8 Adorno, T.W., “Charakteristik Walter Benjamin”, in Uber Walter Benjamin,ed Suhrkamp, Frankfurt, 1970,
p.18.

4 Walter Benjamin e Theodor Adorno encontraram-se algumas vezes em Frankfurt, Berlim e Konigstein, mas
pouco se freqlientaram, uma vez que Benjamin vivia em Berlim e Adorno em Frankfurt. Em seguida, separados
pela emigracdo, Benjamin é levado a Paris em 1933, ano de ascensdo de Hitler ao poder, e Adorno a longos
periodos de permanéncia em Oxford até que se estabelecesse nos Estados Unidos em 1938. Nessa época, 0s
amigos foram constrangidos a organizar, em alguns dias ou poucas horas, encontros para a discussdo de seus
trabalhos, iniciando, a partir de 1929, “conversas interminaveis”, dizia Adorno, sobre o Trabalho das Passagens,
cujo projeto Benjamin acabara de redigir.

S Esse trabalho fora apresentado na Universidade de Frankfurt ao professor de germanistica Franz Schultz que
confessa ndo o ter compreendido. Encaminha-o, entéo, a Hans Cornelius na area de Estética que, por sua vez, o
faz sequir a seu assistente Max Horkheimer, tampouco atinente ao sentido da obra. Se Benjamin considerava
Schultz um leitor mediano, 0 mesmo néo poderia ser dito de Georg Steiner que qualificou o prélogo do Drama
Barroco como uma das “mais impenetraveis pegcas em prosa escritas em uma lingua moderna”. Com efeito, a
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obra ndo obedece aos canones académicos, pois ¢ uma “escavacdo arqueologica” nos abismos dos “estados de
alma” barrocos, uma vertigem com respeito a qual Benjamin adverte o perigo, aquele de trazer para nosso tempo
um mundo espiritual carregado de contradi¢cBes, a comecar pelo luteranismo que manifesta um elemento
germanico pagdo com sua crenca sombria na sujeicéo ao destino. Cf., Irving Wohlfarth, “ Resentement Begins at
Home: Nietzsche, Benjamin and the University”, in Walter Benjamin;Critical essays and Recollections,Ed Gary
Smith, Cambridge, Mass. MIT Press, 1988. Sobre o barroco, catolicismo e poder, cf. Baumgarten, Jens,
Konfession, Bild und Macht, Déling und Galitz Verlag, Hamburg/Miinchen, 2004.

¢ Cf Adorno, idem, op.cit. De fato, nos anos 1920 e 1930 Benjamin ja tinha sua teoria da alegoria elaborada no
Drama Barroco-(1924), os aforismos de Rua de Mao Unica (1928), as reflexdes sobre a perda da aura das obras
de arte no capitalismo industrial no ensaio “A Obra de Arte na época de sua reprodutibilidade técnica(1935), e
sua critica literaria até os exposés da Obra das Passagens sobre a Paris do século XIX (1928-1940). Nesse
periodo, o pensamento de Adorno comecava a se formar. Até a morte de Benjamin em 1940, Adorno publicara
somente seu livro sobre Kierkegaard:construgcdo do Estético (1933) e alguns ensaios notaveis de critica musical,
nos quais, o proprio Adorno reconhecia a influéncia do ensaio “A Obra de Arte na época de sua
reprodutibilidade técnica”. Adorno s6 se tornou amplamente conhecido ao final da Segunda Guerra Mundial,
com a publicacdo da Dialética do Esclarecimento em 1944, das Minima Moralia em 1951, da Dialética
Negativa, em 1966, da Teoria Estética, inacabada, em 1970.

7 Esse episodio viria a ser associado a carta de 10 de novembro de 1938 de Adorno a Benjamin, na qual Adorno
critica o ensaio “A Paris do Segundo Império em Baudelaire” de Benjamin, propondo-lhe reformula-lo para que
fosse aceito na Revista de Pesquisa Social, 6rgdo do Instituo de Pesquisa Social, que nos anos 1950 seria
conhecido como Escola de Frankfurt. A correspondéncia que se estendeu de 1928 a 1940 atesta admiragdo
reciproca, respeito intelectual e apoio de Adorno as dificuldades materiais do exilio de Benjamin a partir do ano
de 1933. Nesse sentido, as considera¢fes de Giorgio Agamben sobre a correspondéncia de Benjamin e Adorno,
desfavoraveis a Adorno, sdo por demais restritivas ao atribuir a Adorno um “marxismo ortodoxo” que o
incapacitava alcancar o nivel de originalidade de Benjamin. Também Bruno Tackels acusa Adorno de “parasitar”
o ensaio sobre a “Obra de Arte”. Enzo Traverso, em sua introdugéo a Correspondéncia entre Benjamin e Adorno
pela Gallimard escreve: “Ao longo das cartas, Adorno se revela um leitor atento dos escritos de Benjamin,
extremamente fino e penetrante, a ponto de impor-se a seus olhos como um critico privilegiado e de certo modo
insubstituivel, mas certamente ndo como um inspirador. O paradoxo reside no fato de que[...] [Adorno] adota [a
postura] do mediador indispensavel; por momentos, de maneira indireta, a do amigo mecenas, e por vezes até
mesmo a mais detestdvel, a do censor.” Cf. Adorno et Benjamin: une Correspondance a minuit dans le siecle,
prefacio a Correspondance (1928-1940, Ed Gallimard). Cf. Agamben, G. Infancia e Histéria, Ed. UFMG;
Traverso, E. Correspondance. Quanto a recep¢do norte- americana da correspondéncia, ela é mais isenta, uma
vez que Susan Buck Morss, em sua Origens da Dialética negativa, reconhece a proximidade de Adorno com
respeito aos trabalhos de Benjamin. Mencke, na Alemanha, sugere alguns “empréstimos” de Adonro com
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fecunda dessa amizade e analise da recepcdo da Correspondéncia, cf. Gilles Moutot em seu Essai sur Adorno
(Payot, Paris, 2010).

8 Cf. Correspondéncia, editora Edunesp, p. 15.

® Cf. Carta de 25.7.1931. A conferéncia com o titulo de “Atualidade da Filosofia” s6 viria a ser publicada nos
anos 1950.

10 Adorno, como Benjamin, fracassara na primeira apresentacio de seu trabalho de Habilitation sobre
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literatura, que Adorno conhecera na Universidade de Frankfurt. Em 1968, Adorno se expressa sobre esse mal-
estar do passado: “Conheci Kommerell pessoalmente, e recebemos nossos diplomas de pds-doutorado em
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