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RESUMO — O presente trabalho busca discutir uma vertente da realizagédo
literaria brasileira na ficcdo das ultimas décadas: do engajamento politico,
procurando avaliar os caminhos e descaminhos da representacdo do mundo na
modernidade e pés-modernidade. Trata-se de uma leitura do romance DERRO-
CADA, de Dias Gomes, num contexto temético recente da nossa histdria lite-
raria, que atribui ao narrador um compromisso com a revelagdo das vozes
recalcadas pela atitude repressiva social, politica e ideoldgica.

ABSTRACT — This paper discusses a Brazilian literatury fiction of late
decades: the political commitment. It proposes an avaluation of the ways the
idea of representation in modernity and post-modernity is taken into account.
It deals with the reading of Derrocada, a novel by Dias Gomes. Placed in the
context of our recent literary history, it gives the narrator the responsability
to unveil what repressive social political ideology has tried to veil.

Meu povo é meu destino
meu futuro:

Se ele ndo vira em mim
veneno ou canto
apenas morro.

(F. Gullar)

Boa parte da Literatura Brasileiradas duas Ultimas décadas, ao mesmo
tempotomando a escrituracomo umarepresentacdo mimética darealidade,
tambémirrompe destarealidade comumaalegorizacdo. Muitas vezes, buscando
livrar o texto de umaimpregnacéo ideoldgica, meramente. Assim, ndo se trata
exatamente de um neo-realismo no sentido narrativo datradi¢éo do século XIX,
oudorealismo socialistado regionalismo de 30,imbuidos de umarepresentacéo
direta, visando uma denulnciasocial. Dos procedimentos doimediato pds-64:
realismo fantastico, simbologias e biografiasimpressionistas, de um José J.
Veiga, um Antonio Torres, Moacyr Scliar, Carlos Heitor Coni, Josué Montello,
entre outros; as narrativas politicas mais contemporaneasintroduziram o ele-
mento da experiéncia e da proximidade do narrador com o fenémeno narrado:
oromance jornalistico, dando umaformasingular arepresentacao dahistoria
politica e social recente do povo brasileiro. Mas a obra deixa de ser o aconte-
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cimento em si, o fato é visto pelaficcdo de umaformaindireta, fragmentéariae
descontinua. As autobiografias, ou sugest6es autobiograficas romanceadastém,
nos ultimos anos, buscado umaforma particular de compreender otodo de um
processo deidentificacdo de umasociedade, sociedade esta que, em suaintra-
-realidade, jAapresentaum certo carater suigenerisde ficcionalidade, onde toda
semelhancaaponta a proximidade entre ficcdo e historia.

No caso Fernando Gabeira, por exemplo, segundo Claudio Novaes P.
COELHO (1987:47), “os componentes literarios podem ser vistos como uma
manifestacao do “projeto” que seria inerente a um texto memorialistico, que
apontariaanecessidade darealizacdo de umaarticulacdo entre aidentidade
individual e o momento histérico”. Mas o “realismo critico” tentando identificar
o literario com o cotidiano, assumindo uma posi¢ao vinculadora da narrativa
frente aumaexperiéncia, ndo deve perder adimensao alegdrica, pelo contrario:
deve fazerdo projeto literario umareflexdo sobre umarealidade, ampliando o
seu significado do singular e individual para a pluralidade e o universal. Como
em Gabeira, varias outras narrativas “histéricas” das duas tUltimas décadas
trazem, desenvolvidos num neo-realismo pouco convencional, o singulare o
universal. As experiéncias do narrador integram aquele conceito de simultanei-
dadeimaginaria: haum“eu” particular e coletivo.E, conforme Silviano Santiago?,
se houve atraso na problematizacéo das questdes modernas e universais, isto
ndo ocorreu naliteraturabrasileira, nem por causa dela. O fundamental atraso
édaprépria histériasocial do pais (1989:17). Foi a partir destas novas narrativas
gue as minorias sociais comegaram a ganharvoz, e o poder do intelectual-
-narrador, que tudo sabia, recalcando outras possibilidades, esvazia-se litera-
riamente e politicamente.

Asreviravoltas subjetivas da narrativa politica neo-realista das quais
tratamos aquiencontram umarepresentacéo noromance DERROCADA, de Dias
Gomes. As experiéncias politico-revolucionarias de jovens, durante o regime
militar, levam o escritor auma narrativa altamente dramatica, (até porque € seu
género principal), na qual um romantismo utopico, convencional em alguns
momentos da literatura engajada, € repensado por um personagem complexo,
procurando encontrar respostas mais profundas paratodo o processo de deses-
truturacéo dos sonhos libertarios, pelos quais muitos, como ele, trocaram suas
liberdades, suasfamilias e até as suasvidas. Asimplacaveis transformacdes das
idéias e dos projetos fizeram ruinas dos sonhos de uma geragéao de possiveis
heréis, colocando o personagem em controvérsiadiante da possivel “verdade”.
Quem estdcomarazao? Aqueles que viveram os pesadelos das lutas e dos
confrontos por umasociedade mais justa? Ou estes de agora que derrubam os
simbolos de uma geracao de revolucionarios, como se fossem os novos revo-
lucionarios dapds-modernidade?

... as estatuas caindo sucessivamente como num terremoto,
isso ndo me sai da cabeca e me de desorienta.
(GOMES:1993)
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Areflexdo do personagem Rodrigo € amaxima angustia do ex-militante
revolucionario, diante de uma pseudo-nova-realidade. O ex-ativista estudantil
francés, Cohn-Bendit, falando sobre os sonhos e os simbolos dessa geracéo de
militantes, diz que se cometeu muita besteira e criaram-se muitasilusdes(Revista
VEJA-Entrevistaem 19/05/93). Mas, para o personagem Rodrigo, o paradoxo
esta justamente em desmoronar-se tantos sonhos, ao mesmo tempo em que
aumentaonimero de mendigos, pivetes e criangas abandonadas nas mesmas
ruas que eles mancharam de sangue pelarevolucgéo.

Atese politicade DERROCADA parece-me mais umanovidade dentrodas
variantes narrativas do romance sociopolitico brasileiro das tltimas décadas. E
aquela“biografia” de um “eu” coletivo; de umaépoca encarada existencialmente
porum personagem espectro paramuitos leitores simpatizantes, oundo, de uma
causaideologicaredefinidaante as duvidas e contradicdes geradas naconjun-
turados novos modelos econdmicos e sociais do mundo contemporaneo. Este
personagemde representacao coletivaé comoumespelho, poisreflete constan-
temente aimagem de qualquer leitor vivenciador da experiéncia social/politica
agorareencontradanaficcdo. Poronde passaaexperiénciadoescritor, correspondendo
comaautenticidade dotexto nanarrativa destamesma experiéncia? Ateoriado
narrador p6s-moderno de Silviano? discute exatamente esse intercambio de
experiéncia: narrador/narrativa.

No primeiro capitulo doromance, hd umainteracao de realidade e
pesadelo no discurso narrativo, numa espécie de narrativa surrealista, em que
os mitos das estatuas e monumentos publicos aparecem sob uma ética critica
de excelentesresultados imagisticos no texto. O escritor procura desvendar os
atosderepulsa, de 6dio e as novas manifestagdes de um povo instrumentalizado
pelautilizacdo massificada de um poder que uniformizaasinformacgées (o poder
da mass media), dando aos acontecimentos a conotacdo que interessa ao
sistema. Factiveltorna-se areflexdo de que adestruicdo de estatuas doterreno
publico brasileiro seria ato de vandalismo, enquanto destruir ade Marx na
Alemanha, ouade Lenin na RUssia, torna-se ato herdico, dentro de um deter-
minado contexto de interesses macroecondmicos mundiais. O narrador procura
extrair deste pesadelo espetacular fortes criticas aos mitos dos martires naci-
onais, colocando em dlvida seus feitos — uma consciéncianegada ao povo
comum e manipulado—, pois 0s nossos martires por certo ndo foramtao heroéis
como conta a historia oficial, contudo é necessario manter-se o status quo, e a
comunicacdo de massa é aguardida destes valores.

Mas, para todos esses efeitos, o romance ndo precisou ser dogmatico.
DERROCADA usa das metaforas e da umaconducao nao-linear ao relato da
experiénciamilitante do personagem Rodrigo. Tantos fatosinjustificaveis pesa-
rdo nareflexdo deste “herdéi problematico”, apés descobriremtudo que feze
passou umacompletaindefinicdo; um grande mal-entendido, num espetaculo
alucinante onde os mesmos podres poderes contra 0s quais combateu, com
palavras de ordem e com sangue, sdo gloriosamente reconduzidos ao palco
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centraldo novo cenario internacional. Espetaculo obsceno, encenando a morte
dos herois e mitos de uma geragéo, herois degolados em praga publica, sob
aplausos de uma populagao completamente desinformada, devido amassificagao.
O sangue derramado, o amor esfacelado pelas fugas, os filhos abandonados no
desespero sao asimagens causadoras do desencanto, dorepensar e rediscutir
ovalordas utopias que imaginava pertencer atodos, entretanto s6 faziam parte
dacabecade alguns. E como se ele morresse de uma overdose social e 0s
inimigos se conduzissem ao poder. A narrativaganha, ainda neste capitulo, um
sentido mais realista: atramados choques entre os militantes antiditadura e a
policiapoliticado DOPS; os atos de bravura, antes convenientes, hoje tidos para
muitos como momentos de loucuradosjovens:

Abrir a faixa, naquelas condicdes, era suicidio,
seriamos massacrados.
(GOMES, 1993)

Issofaz recordar dostempos de militdncia, quando certos “velhos” diziam
gue as atitudes de alguns componentes de movimentos sociais de esquerda
“eram coisas de jovensbaderneiros”. Nas palavras narradoras de DERROCADA
haumaespécie de palavra/simbolo, encadeadora de impressdes novas sobre
essasreflexdes. O estilo do escritor é diferente da maioria dos textos desta
narrativa. Parece-nos que sua experiéncia dramatirgica exerce umaforte influ-
éncianaconducao dos personagens, apresentando-se didlogos curtos e radical-
mente enunciadores(como no teatro), paraamontagem da grande metéafora.
Portanto, a conducéo deste discurso narrativo depende do espagoimaginariode
cadapersonagem. Num ato teatral, a perda de um dialogo pode comprometer
todaametafora. DERROCADA é umpoucoisto. Dentro da conotacéo do texto,
umasimples palavra encadeia umareflexdoimportante do narradorcomolleitor:

Lembro-me somente do grito gelado de Danusa:
— Rodrigo!
(GOMES,1993)

Arelacdoromanescainsinuada pelorelacionamento entre os dois perso-
nagens, Rodrigo e Danusa, permite detectar nesse minusculo didlogotodauma
formulacao existencial que sera indispensavel para atramado romance.

DERROCADA pode serumromance politicoouum romance de amor, isto
se os elementos forem compreendidos nas suas formas pitorescas tradicionais
como: umtratado sobre um momento davida politica brasileira, permeado com
lances de um caso amoroso; ou um caso de amor infeliz, permeado de conflitos
ideoldgicos. A proposta da segunda leitura ndo vejo de todaimpossivel de ser
feita por algum leitor, todavia uma leitura ou a outra, sé se dara de forma
completa, quando a profundainventividade da obrafor identificada.O papel dos
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personagens buscadesenvolver densas figuras humanas, podendo figurar num
conflito assimlocalizado, mas é essencial descortinar para umaviséo da mis-
teriosa esfera atemporal e ubiqua darevelagao ficcional no texto. Umolhar
enriquecedor desta literatura contemporanea brasileira. Os conceitos politicos
ou amorosos ficam em planos, talvez, até paralelos, paracompactaremuma
literatura; mesmo numtom de reminiscéncia e verossimilhanca, transportadora
do leitor paraum saber além dos fatos e das palavras:

Além das fronteiras daquele quarto era a incerteza, a nausea,;
O sexo nesse dia tinha sabor de morte.
(GOMES, 1993)

Sao momentos da narrativa que exemplificam o alcance metafisico dos
doistemas em questdo na obra.

Segundo Jodo Ubaldo Ribeiro®, assim como todos nés somos politicos de
umaforma ou de outra, todos nds temos umaideologia, de umaformaoude
outra(1986:189). Portanto, a literatura podera, inclusive, suscitar visées ideol6-
gicas diferentes, ou mesmo contrarias. Aireside ariquezado signo literario. Por
outrolado, anecessidade de encontrarimagens imediatas representativas de
umaexperiéncia pitoresca € uma caracteristica dafundacao daliteratura bra-
sileirae também dos leitores menos experientes. Todavia, a aberturadaobra
éindiscutivel, pois, no fundamental do objeto da arte encerrada por ela, encon-
tramos o ponto de convergéncia da dialética universal dosindividuos/persona-
gens/leitores. Nesse jogoideoldgico, € possivel compreender uma metafora
politicaconveniente, com possibilidade de rediscussao do papelintelectual e das
liderancas nasociedade de classe na contemporaneidade, onde amagicada
contemplacéo eletrénica conduz todo o pensamento em massaparaos valores
mercadolégicos, alienando o povo auma Unicavisao darealidade, matando a
reflexdo. Diante daidéia de revolugdo nascida naséculo XVII, fundiu-se uma
tradicao intelectual (a utopia) com uma popular (revolta), mas anovarevolucao
deve valer-se datecnologia, refazendo seus conceitos paraumaaplicacéo
contemporéanea: usar daarmado inimigo. O romance de Dias Gomes promove
duas rupturas revolucionarias ao mesmo tempo: nega o best-sellere negauma
visdo dogmatica simplificadora da narrativa politica, apresentando um texto
pluriforme e plurissignificante.

Umarupturase da nas estruturas de pensamento abordadas pelo narrador,
guelevaainumeras reflexdes sobre o serhumano que carrega pretensdes de
transformar uma sociedade; portanto, vemos como, para o novo romance bra-
sileiro, as regras e modelos anteriores sao insuficientes para demonstrar a
transicdo do género e atransicdo daprépriasociedade. As situacBes dramaticas
representadas séoverossimilhantes, masaomesmotempo provocamdissonancias
entre as novas andlises e aquelas elaboradas com determinados fundosideo-
l6gicos dogmaticos; as mudancas do romance, metaforicamente, séo como as
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mudancas nos parametros de discusséo do periodo revolucionario brasileiro. No
capitulo 1, dasegundaparte, arecordagdo que o personagemcentraltem de uma
interrogacéo da companheira é algo descortinador de um processo de revisao
nos procedimentos histéricos desta fase davida nacional:

Como é possivel mudar o mundo sem antes mudarmos
a nés mesmos?
(GOMES, 1993)

Perguntando, perguntava-se e pergunta-nos, a personagem Danusa.

O segredo da atual Literatura Politica Brasileira passa, também, pela
necessidade de uma*“chave”, querindividual, quer coletiva, afim de podermos
nos apropriar dos elementos finais da sua metafora. E preciso abrirespacos e
saber circularnahermeticidade, paracompreender umromancetipo DERROCA-
DA, pois asreferéncias diretas, o enredo, ndo passam de meras pistas que o
leitorteraantes de, verdadeiramente, mergulharembuscade grandes achados.
Paratanto, € preciso saber estar diante de uma expressao de arte chamada
literatura, comprometendo-se comarazao e comaemogcao, recriando com
necessariacumplicidade com otexto, sendo cairemos no simplismo clicherizado
nao-indagador sobre o novo. Octavio Paz, num de seus textos, afirma que,
paradoxalmente, os grandes monumentos do homem (organizacfes sociais,
instituicdesreligiosas, politicas, etc.) fundamentam-se “sobre o que hade mais
fragil e evanescente: sons que sédo sentidos”(1991:127). Este “pacto verbal” na
comunicagao social esta sempre presente, mas o discurso que dizo 6bviooua
generalidade é aquele que menos diz e 0 que deveriaimportar menos, enquanto
comunicador social. Neste ponto define-se singularmente o que se trata, no caso,
verdadeiramente, de literatura e de cliché pouco fundamental paraumasocie-
dade que pensae busca, a partir da identificagcdo de um “eu”, a pluralidade
existencial; aprofundidade. Acompreenséo, naliteratura de Dias Gomes, desses
elementos singulares, paraumainstigacéo datotalidade, pode serexemplificada
numtrecho como este:

Seca de carnes e de palavras, ndo me lembro o som de sua voz ,
movimentava-se a sua volta, servindo-o silenciosamente, ajudando-o
em tudo, sem perder a dignidade. Havia amor entre eles? Nao sei. Sei
que eram solidarios e cumplices.

(GOMES, 1993)

Aintencao do narrador é buscar a prépriacumplicidade do narrado como
leitor, propondo a suaintera¢do com os elementos sensoriais dos personagens,
afimde que anarrativa saia do plano objetivo para o substancial. Exercitaesse
pacto verbal dalinguagemdo narrador comaldgica do leitor, todavia,ao mesmo
tempo, saindo dos significados imediatos, construindo um jogo de signos dos
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guais outros significados precisarédo serinaugurados.

Asegundarupturadiz respeito a argumentacao capitalista de que todo bem
dohomem precisa serencarado como umamercadoria, entretanto esta posicao
néo excluiapossibilidade de se fazer arte num estado capitalista. Em verdade,
aarte sofreu grandes influéncias das condi¢6es de mercado na sociedade de
consumo pdés-industrial, contudo hd uma complexidade nestas avaliacdes, pois
aarte temsempre um carater de contracultura, sempre serdumavanguardaque,
mesmo falando do projeto em curso, o estara negando. Assim, o mais correto
seriadistinguir esses comportamentos, pois tanto a arte objetivamente compro-
metida com um sistema, ou com a oposi¢cdo a este, ndo serafinalmente arte e,
sim, panfleto. A arte mais comprometida, ou a mais questionadora sera, justa-
mente, aquelaem que esses pressupostos ideoldgicos estdo menos explicitos
dogmaticamente, ou seja, as conclusdes serdo os julgamentos, frutos de uma
dialéticarumo a uma identificacdo existencial como leitor. Nesse ponto DER-
ROCADA apresentaumainusitadacomplexidade, foge ao engajamentoimediato
dapolitica antimilitar; sendo engajado; foge da propaganda socialistaimediata;
sendotambém. Tudo apés dialogar com o homem, comasociedade e comoteor
metafisico dessas condi¢des sociais. Precisamos olhar de perto, paracompre-
endermos o conjunto de informacg@es passadas pelaexperiénciado narrador que,
dentrode umasociedade determinada, pode se distanciar e produzirinformacdes
estético/sociais generosas, no confronto arte X consumo.

Walter Benjamin, no seu célebre texto, A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, traz-nos alguns elementos que introduzem certas
discussdes emtornodo carater comercial damodernaarte. Segundo ele, aarte
auténtica sempre apresentard o seu elemento teoldgico: umareligido do Belo.
Logo, aarte funda-se em grande parte numamanifestacéo politico-social, pois
a aura, compreendida de outra forma e num contexto pés-estruturalista, é,
sobretudo, umfundamento natural e histérico e, porisso, as condicdes temporais
eespaciaissempreestardopresentesnela, sejaintrinsecamente ouextrinsecamente.O
gue ndo se pode aceitar sdo as adesdes xenodfobas e/ou radicais, sob qualquer
pretexto, aum ou outro elemento. Maiakovsky ja pregava em suarevolugdo a
arte revolucionaria como o conjunto forma/contetdo revolucionario.

Diante de tudoisso, podemos assimilar o seguinte: a sociedade de con-
sumo pode prejudicar a arte, quando se aumenta a producéo para o consumo
imediato e nemtudo consumido possui um valor essencial, trata-se apenas de
um sabonete qualquer com embalagem de luxo. Todavia, este contexto ndo
impede aproducéo de arte. Nao pretendemos aqui entrar no complexo entrave
de uma hierarquizac&o da arte, mas entendemos que ela deva ser fruto da
honestidade. A nova literatura politica encontra uma saida importante para
vencertanto o historicismo simplista, quanto a maciez dapele de coelho. Busca
ademocracianalinguagem literaria sob pena de um exilio na Sibéria, mas
também ndo faz bombomparaadocar boca de crianca.

Gyorgy Lukacs diz, na Sociologia de la Literatura, que um dos grandes
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problemas da Literatura Russa, diante do confronto entre Realismo Critico e
Realismo Socialista era o da perspectiva. E a configuragéo principal desse
problemaera“latransformacion mecanicade laperspectiva’(1989:243). Alite-
ratura politica brasileiratambém sofreu dessas determinagfes de perspectivas
exteriormente elaboradas, visando desenvolvimentos controlados. Segundo o
mesmo critico, pode acontecer a mistificacéo de determinadas situa¢fes cau-
sadorasde excedentes, devido aacfes e pensamentos de determinadas pessoas
condicionadas por posig8es politico-ideoldgicas. O critico socialista avalia o
sistema de abertura capitalista tendencioso a umamistificagdo maior dareali-
dade, pois se cresce dentro de umaaparente liberdade. No atual estagio do
capitalismomundial, aliteratura de consumotende a conformar o leitor comoum
venenosocial. Mesmo a literatura politica anticapitalista cai com facilidade num
desperdicioromantico, contaminando a transfiguragao ideolégica com muitas
estilizagbes burguesas que ndo alcangam uma subjetividade dialética, caindo na
“critica mistificadora del presente”. No capitulo 3, da segunda parte, de DER-
ROCADA, otitulo Rosa de Luxemburgo, inicialmente, poderia trazer todas
aqueles preceitos revolucionarios consignatarios e préprios de umaépocade
utopiasvalidas, mas que jaestariam semtempo numasociedade que atravessa
umarevisdo sobre os meios e os fins de umarevolucdo. A analogia pretendida
entre Rosade Luxemburgo e a personagem Danusa € sutiimente construida para
chegaraumdialogo caracterizador das condi¢cdes determinantes dos novos
encaminhamentos, afim de se pensar conscientemente sobre os valores de uma
outrasociedade:

— Rodrigo, vocé sabe que é o Unico homem que amo no mundo. Mas
para que pudéssemos continuar juntos e sem problemas era preciso
mudar vocé ou mudar o mundo, duas tarefas inteiramente fora do meu
alcance.

(GOMES, 1993)

Essanegacédo de um heroismo revolucionarioem Danusa é o conflito
subjetivo num neo-realismo que se contrapde a subjetiva utopianeo-romantica.
Na obraorganizada por Afranio Coutinho— A Literatura no Brasil, 32 edicéo,
volume 6 — o texto Visdo Perspectiva da Literatura no Brasildiz que: “O
mecanismo e a estruturado consumo reduzem acria¢ao artisticaa esquemas
elementares de transmissdo”. Parece-me que essa afirmativa pode ser apropri-
adapara qualquertipo de modelo, portanto varios problemas de perspectivana
Literatura do Brasil estdo colocados desde a sua criacdo na Colbnia, primeiro
comosmodeloseuropeus, chegandoatéaummaodelohoje universal daparaliteratura.
Sédasgrandesobrasemtodos ostempos conseguemsuperarasformasinstituciona-
lizadas, elas sao o outro lado da moeda, aquele que, a partir da crise, experi-
menta a desconstru¢ao paracriar 0 novo e hdo o novismo, a artificialidade
encantadorade auditérios pouco instruidos. Neste esquemapodemos inserira
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pasteurizacao, pelatelevisao, da misica e da cultura popular, através dos
modelos ditados pelo projeto econémico/politico, anulando o carater transforma-
dor contido em toda manifestacao social, ou pior ainda, massificando uma
ideologia-dominante, através de umaimagem com pseudoneutralidade ideol6-
gica. Segundo Sartre*toda e qualquer representacéo que se faz do outro apoia-
-se em analogias que podem ser traigcoeiras, pois as classes ndo vivem e nao
compreendem as mesmas condigbes(1989:20). Essas ressonancias de consci-
éncias geralmente nao avaliam comresponsabilidade o valor da dialética entre
duasforcas simultaneas. Baudelaire chamaria de dupla postulacdoaquilo aque
averdadeira arte remete, entretanto a arte massificada nega esse carater
revolucionario.

Cultivar umaliteratura de carater politico ndo é simplesmente render-se
ao reducionismo dos fatos historicos, umalliteratura com esse sentido deve
adentrar-se nos esquemas de poderes sociais e, a partir de entdo, destinar ao
julgamento publico essasrelacdes. O apelo politico dentro da arte ndo deve criar
umaregido especifica paraesse fim, pois arealidade manifestanalinguagem
artisticando pode ser rotulada, ou melhor, ndo deve permitir-se rotulo, porque
oelemento caracteristico da arte ultrapassatodos os condicionamentos, sendo,
assim, o principal exemplo daliberdade e da dialética. Politica e literatura
abstraem-se namedida do conhecimento. O referente recebera sempre sinais
arbitrarios, portanto, o processo mimético deve ser consciente de que haa
recriacdo, que, dentrode umaobrade arte literaria, averdade essencial do fato
€, semioticamente, vistapor umolhar indireto: vé-se o fendmeno. Muitos autores
imbuidos da légica do realtrazem atona em suas obras uma problematica
estruturada numapratica objetiva, contudo, essa estrutura manifesta contradi-
¢bes, quando deveriam acusar as contradi¢cdes do sistema. Sistema que s6
poderaserimiscuido pelo distanciamento l6gico e a conseqliente aproximagao
transcendente.

Fabio Lucas® nos diz 0 seguinte:

a producéo literaria que se apresentou no Brasil apds 1964, tendo os
fatos politicos como referente ou meramente como pano-de-fundo,
oscilou entre técnicas denotativas e manifesta¢cdes conotativas. As
primeiras, encarnando a “seriedade” do texto e tendo como apoio o
registro documental, velha heranca do Realismo-Naturalismo... Ja o
gosto da zombaria e do gracejo vicejou em outras produgces mais
conotativas, dado o jogo duplo em que as intengdes se circunscreve-
ram. Trata-se de um recurso de contornar a unidirecionalidade da
censura, muito taxativa e, por isto mesmo, mais susceptivel ao discurso
denotativo (1985:105).

Como sabemos, a caracteristicadominante daambiguidade dentrodaarte
nao é apenas umasaida para os periodos autoritarios, mas, sobretudo, uma
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caracteristicainalienavel desta. O discurso conotativo temaopgéo de realizar
ojogodialético do saber e do crer, assim toda estrutura polissémicatendera ao
universal, ao atemporal e a contracultura, pois estara sempre aberto as leituras
criticas sobre o processo social e politico ensejado. Este foi exatamente o ponto
mais cdmico-tragico da censura politica na ditadura brasileira: a punicao da
critica exposta e muitas vezes aliberacao da altaironia. E oriso, segundo
Bakhtin®, &€ o elemento de maior desalienacéo e liberdade de um povo. Muitos
intelectuais choraram... Por outro lado muitos também deram subjetivas garga-
Ihadas daditadura!

Aficcéo brasileira utilizando-se dos acontecimentos do p6s-1964 como
inspiragé@o, mesclou o contedo moral e politico, fazendo literatura panfletaria
ou mexendo com o enigmatico. E nestalinhaque oromance DERROCADA se
insere. E, ainda hoje, em busca de desvendar as verdadesdaquele periodo,
precisamos pesquisar muito mais, escrever muito mais sobre ele, parando se
perder, numa cortina de fumacaneoliberal, o verdadeiro significado politico-
social daditadura, para o futuro dohomem cordial brasileiro. Bem como tornar
mais transparente as identificagcdes daquele periodo com a macroestrutura
politicamundial, diante das relacdes econdmicas destinadas a elaboraruma
politica externa signataria das nacdeslideres do capitalismo. Sem deixar de
perceberaimportanciade um elemento cultural estruturado numasociedade que
desejase desenvolver, aLiteraturaBrasileira, especificamente esta Literatura
Politica pds-64, tem o seu papel de importancia singular dentro de nossa
formacdaoficcional. Avocacao literaria diversificou-se bastante por meiodelae
por causadela. Aliteratura fantastica, o conjunto cinemanovo-tropicéliacoma
novaface daantropofagia, deve aquele momento suas respostas e negacoes,
apontando caminhos dentro de um estagio politico-social importante paraa
nossatradicao e para o nosso futuro. A obra de Dias Gomes foge dasretéricas
endomaculaavisao socialista. Estadiscussao, pelo contrario, nestes momentos
de universalidade e globalidade de exercicios formais e estéticos parece-nos
chegarmesmoaabordar até umafragilidade ou umaimpropriedade, nas adjeti-
vacdes dentro do campo literario: literatura politica, literatura feminina, literatura
negra, etc.. Tudoisso ndo passade sugestdes externas e de poucavalidade;
avianecessaria é aarte ndo como aparelho, mas comorealizagdo e aconteci-
mento histoérico, filoséfico e psicoldgico do humano paraahumanidade. Elaé
licenciosa. E areflexdo do personagem Rodrigo, no tltimo capitulo do romance,
capta muito exemplarmente acomplexidade individual e coletiva do confronto
homem X existéncia, seja no ambito politico, social, amoroso ou outro:

N&o é tdo simples, muitos anos, décadas, talvez um século de analises
e investigacdes va ser necessario antes que se chegue a uma conclu-
sdo. Entdo sim poderemos saber quem é inocente, quem é culpado. Ou
terei um julgamento sumaério, sem direito a defesa? E a tendéncia, me
parece. Todos séo juizes e todos ja tém sua sentenca formada. Luiz
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Carlos, Rosa, Danusa, seu marido milionério, todos, o mundo inteiro.
Pelo tempo que isto vai demorar,ndo poderei comparecer perante o
tribunal, terei um julgamento pdés-morte. Sinto-me subitamente ridicu-
lo, em mangas de camisa, sem meias e barba por fazer, juro que néo
planejei essa agressdo como muitos poderdo pensar. Sim, podia ao
menos ter feito a barba, embora esteja quase toda branca e pouco se
note.
(GOMES, 1993)

NOTAS

! paraoautor, amelhor produco literaria do periodo autoritario tentava investir contra
0s muros que se ergueram, impedindo que o cidad&o raciocinasse e atuasse, cons-
truindo seu espaco de acéo e levantasse sua voz de afirmacao. Entdo podemos
perceber que a problematizagéo literaria no Brasil avangou, namedida do possivel,
mesmo no periodo da ditadura.

2 No ensaio O Narrador P6s-Moderno, o autor faz uma analise, a partir de duas pos-
sibilidades narrativas contemporaneamente apontadas. Argumentando sobre aauten-
ticidade do narrador, confronta a histéria narrada por quem a experimentae por quem
avé, ouseja, as acdes narrativas sdo frutos de um conhecimento participado, ou
observado.

8 paraJodo Ubaldo Ribeiro, a utilizagio da palavraideologia nas novas relagdes sociais
néo passasimplesmente de umadescri¢do de fatos, ou conjunto de fatos, que é parte
integrante das nossas vidas, sendo dificil conceber um ser humano que nédo abrigue
algumaformade pensamento ideologico.

4 Sartre diz que o escritor engajado sabe que a palavra é acéo: sabe que desvendar
émudar e que ndo se pode desvendar sendo tencionando mudar.

5 Fabio Lucas aponta a necessidade de um estudo especial do humor na Literatura pés-
-64, a partir do estabelecimento de gradagOes que vao desde a facécia, o chiste e
ogracejo, ou seja, aexploracéo do espirito ludico, até aironia, a chacota ciustica
e osarcasmo, utilizados como formas agressivas de oposicéo.

80riso, agargalhada... domina o medo, porque, nesta esfera, nenhuma inibic&o ou
limitacdo é conhecida. Sualinguagem nunca é permeada de violéncia ou autoritaris-
mo. Oriso é aconsciéncia social de todos os povos e significaa derrotado poder
arbitrario, dos reis mundanos, das classes sociais de elite, de tudo que oprime e
restringe. (ver sobre Bakhtin em Solomon (ed), Marxism and art, p.292-295)
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