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O ESCUDO DE AQUILES OU OS CANTOS DO CANTO
HOMERICO

Rubens Alves Pereira
Prof. Assistente do Dep. de Letras e Artes
e Mestre em Letras pela UFBA

Toda obra de arte ha de ser essencialmente
socratica, isto €, conter mais questdes do que
resposta.

Alvaro Lins

Nao € sem admiracéo que observamos o “grande e maci¢o” escudo com
o qual Aquiles voltara ao campo de batalha para a conquista definitiva do seu
destino, que selara o préprio destino dos Aqueus e daguerrade Trdia. Nos 130
versos em que o escudo é descrito!, a narrativa homéricaavancamuito alémdas
cincoresistentes camadas que compunham oinstrumento de defesa de Aquiles
contraas forgas inimigas, revelando um outro escudo, feito de linguagem,
refratario atudo que ndo sejainvestimento de umanecessidade internada épica,
enguanto objeto estético-filosofico.

Todos os motivos humanos e naturais estampados por Hefestos nacamada
externadaadmiravel arma constituem umverdadeiro “escudo” literario arefletir-
-se, refletindoasrecorréncias, os espelhismos, os modelos, as correspondéncias
domundo épico narrado na lliada. Em sua Paidéia, Werner Jaeger dizque “nao
hasimbolo daconcepcao épicadohomemtédo maravilhosocomoarepresentacao
estampadano escudo de Aquiles e descrita em detalhes pela lliada. Hefestos
pintanele aterra, o céu e o mar, o solinfatigavel, alua cheia e as constelacdes
gue povoam o céu. Criaaindaaimagem das duas mais belas cidades dos
homens”?, onde se realizam eventos festivos, atividades produtivas e lutas
heroicas. Para Werner Jaeger, “a perfeita harmonia da natureza e davida
humana, revelada nadescricdo do escudo, dominaaconcepc¢do homéricada
realidade” que é inspirada “por um pensamento ‘filoséfico’ relativo a natureza
humanae as leis eternas que governam o mundo™. E uma concepcao filosofica
gue o autor da Paidéiachamade “organica”, onde as partes se situam, ganham
posicéo e sentido somente emrela¢éo aumtodo harmonico:

A tendéncia do espirito grego para a clara apreenséo das leis do real,
tendéncia patente em todas as esferas da vida-pensamento, lingua-
gem, agdo e todas as formas de arte — radica-se nesta concepg¢éo do
ser como estrutura natural, amadurecida, originaria e organica.*

Aluzlancada por Werner Jaeger sobre aestrutura organica do pensamento
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grego e, especificamente, daobrade Homero, interessa-nos sobretudo nabusca
daconcepcéo estéticaque orientaa lliada, nalinha de umtextoimerso numjogo
deespelhos, recorréncias, homologias formais e tematicas, repeticbes aexaustao.
Paul Mazon, em sualeitura daobrade Homero, argumenta que “enréalité le
poéte aime les répétitions pour elles-mémes’™. Vemos, porém, nessas repeti-
¢Bes, uma estratégia estética de alta funcionalidade e uma perspectivafiloséfica
de base de todo o pensamento grego, comonos levaacrer W. Jaeger.
Voltando ao universo cinzelado no escudo de Aquiles, vamos encontrar,
entre asvarias cenas, o canto de um aedo ao som harmdnico dacitara, entre
jovens que dangam de méos dadas. Nao nos foramreveladas pelo emblematico
Homero as aventuras exemplares narradas por aquele aedo, que bem poderiam
ser, semqualquer efeito de estranhamento, cantos da epopéiacoésmicae humana
contidano escudo no qual ele estavainserido, reduplicando assim o cantode
Homero; este, por suavez metaforizado na “pdiesis” de Hefestos, aqual é
inspirada no exemplo de Aquiles, o herdi catalisador dos ideais do povo Aqueu.
Aquiles, como “siimulado povo Aqueu”, € um argumento que tem seu suporte
tedrico a partir dapropriaraizhomdloga desses dois nomes— Aquiles/Aqueus.
Percorrendo ainda astrilhas circulares desses cantos que se engendram
no universo da lliada, momentos em que otexto se flagrae se deflagra por dentro,
vamos encontrar, no canto IX, o proprio Aquiles em estado de graga (e de cega
cOlera), aoreceberemsuastendasavisitadaembaixadaenviadapor Agamemnon:

Quando chegaram as tendas e naves dos fortes Mirmidones,
ai enlevado o encontraram tangendo uma lira sonora.

O coracao deleitava, facanhas de herdis decantando.®

Quefacanhas sdo essas cantadas por Aquilesem meio aum processode
vingancga colérica que o afligia, desde o seu rompimento com Agamemnon e o
exeército grego? Se levarmos em consideracao o processo de superacdoda
individualidade (isolada em simesma) naobrade Homero, tendo emvistaasua
concepcao organicade mundo, é possivelimaginar Aquiles, afastadode sie
proximo das Musas, cantando as glérias dos heréis do passado, bem como a
propriaguerrade Trdia, naqual ele e sua célera protagonizam e possibilitam os
grandes lances dessa empreitada épica.

Se nosinserimos nesse corte da narrativa homeérica, a escutar o que os
versos calam, é porque nos autorizam as forgas simbélicas e formais do canto
épico, onde a afirmacao do mundo desse tempo mitico resulta do efeitode um
eternoretorno dos valores humanos, onde a distancia entre arte e realidade,
canto e vidatende a se anular. Aemerséo desses cantos dentro do canto
homérico, em que avidavivida e avida narrada se confundem, alcangara
plenitude na Odisséia, quando o heréi Odisseu chora ao ouvir do “divino” aedo
Demédoco, no palacio de Alcinoo, as suas préprias faganhas sendo cantadas:
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[...] a musa logo o incitou a falar sobre os feitos dos homens, gestas
de herdis, cuja fama o alto céu, nesse tempo, atingira,
a dissencéo entre Aquiles Pelida e Odisseu, tao falada [...]".

Assim o heroi depara-se com seu préprio mito, alionde os tempos se
cruzam e se anulam sob a for¢a auto-reflexiva do discurso, forga centripeta,
arrastando paraalinguagem poética o teatro da vida em sua diversa manifes-
tacdo. Tamanhaousadiatextual se repetirabem maistarde, naescritadodestino
de um outro viajante, cavaleiro errante “cujafama o alto céu, nesse tempo,
atingira”, o fidalgo Don Quixote de la Mancha, cujo inspirado Cervantes o faz
deparar-se, emmeio do caminho, com as narrativas de suavida “inventadas”,
pelaficcao, apartirda suaprépriaexisténcia “real”. O texto eleva-se, anunciando
aderrocadadomundo, aderrocadado sere anunciando, sobretudo, asuapropria
marca paga, signo para si, universo paralelo, levado ao extremo, em nosso
tempo, por Borges, aedo cego vagando pelos universos ficcionais de uma
biblioteca.

Essaprojecao daobrahoméricaemdirecdo a metapoesia, a auto-refe-
rencialidade, chegaao extremo no episédio do canto das Sereias, na Odisséia,
pois ali,como diz Todorov, “a palavra-narrativa, a palavra-arte encontra sua
sublimacéo”’—amortal for¢cade atragdo do canto das Sereias leva ao extremo
oencantamento proprio davoz do aedo. Navoz das Sereias, diz Todorov, temos
“um canto que trata de si proprio. As Sereias s6 dizem uma coisa: que estao
cantando”®. Nessalinha de raciocinio, Todorov chegaauma conclus&o surpre-
endente: “Se Ulisses levatanto tempo a voltar para casa é que este ndo é seu
desejo profundo: seudesejo é o do narrador (quem contaas mentiras de Ulisses,
Ulisses ou Homero?). Ora, o narrador deseja narrar. Ulisses néo quer voltar a
Itaca para que a historia possacontinuar. O temada Odisséianéo é avoltade
Ulisses para ltaca; essavolta é, pelo contrario, a morte da Odisséia, seu fim.
Otemada Odisséiaséao as narrativas que formam a Odisséia, é a propria
Odisséia™.

Voltando a /liada, interessa-nos destacar, em suas varias faces, uma
estratégia poética de grande importancia paraa configuracao geral daobra: a
construgdo de um percurso narrativo profundamente autorizado pelavoz mitica
daMusae pelafor¢asagradadatradicdo. Contudo, natecedura dessanarrativa
haum sutilmovimento de estratificacéo poética que tem na especularidade, na
auto-reflexibilidade e nas correspondéncias, elementos de superposicao e tam-
bém de superacdo daquelaautoridade. Sentimos, como hum reveés narrativo,
abalados os préprios fundamentos de um mundo eternamente preso aos desig-
niosimplacaveis das Moiras. Advém dai, talvez, asensac¢do de um equilibrio
instavel, de um paradoxo de base, atingir comum coloridoinsuspeitado as cores
sobrias da épicade Homero, enquanto discurso transitivo, voltado paraaestoria,
para os fatos davida dos deuses e herois. Os designios do canto confundem-
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(-se com) os designios darealidade ou da objetividade do mundo narrado.

Pretendemos aquilancar umrapido olhar sobre a natureza da narrativa
homéricaem sua complexaarticulagéo de mito e histdria, arte e vida, procurando
destacar e questionar o lugar de enunciacdo do canto, ou da articulacdo dos
varios cantos que se superpdem como numaescrita palimpséstica, reagrupando
ou engendrando sentidos poéticos, miticos, historicos, filoséficos, sociais etc.
Nessa perspectiva, encaramos a lliadacomo um poema que afirma, mas,
também, tensionaalinearidade assertiva do enredo mitico, divisando um labi-
rinto formal que sequlestra o canto e os destinos nele pendidos paraumaforca
gravitacional marcada pelaintra e intertextualidade das recorréncias, correspon-
déncias, analogias. Todos esses elementos reafirmam, ad nauseam, o carater
exemplardo mito e do heréi dos “tempos antigos”.

Como arepeticdo obsessivatraz, em seu extremo, o fantasmadanegacéo
oudafalénciadodiscurso, o desequilibrio na lliadase instauranointerior mesmo
daordemreafirmada. Tudo se dad como naestranhaironiaque faz o herdilutar
contra o seu destino tragico, ao mesmotempo em que afirma esse destino da
perspectiva heroica, tudo sob aluz de uma consciénciaambigia (de luze
sombra) acercadesse destino que desde sempre se cumpre, posto estar escrito
pelos deuses. Aambiglidade alimenta-se numjogo de memaria e esquecimento
emrelacédo aforcaesmagadorado destino, especificamente do destino exemplar
do herdi, sobre o qual poderiamos perguntar: determinam-no suas facanhas,
seus erros, sua hybris? os seus pares, acomunidade que dele se serve? o maior
dosdeuses, Zeus? ou simplesmente as Moiras implacaveis? quem sabe ainda
aMusa, que sopradestinos humanos e divinos navoz do poeta?

Odestinodo her6i é assim escrito, na lliada, numa perspectivadivina, pré-
determinada, sem anular completamente o devirhumano e circunstancial. Como
dizWerner Jaeger, na lliada, “os deuses intervém em toda motivagao das acdes
humanas. Isto ndo estd em contradicdo com acompreensao natural e psicoldgica
desses acontecimentos. Aconsideracao psicoldgicae ametafisicade um mesmo
acontecimento nao se excluem de modo nenhum. Asuaacaoreciprocaé, para
o pensamento homérico, o natural”*’. Nessa confluéncia entre o psicoldgico e o
metafisico, o texto engendraumaambiglidade que tornalevemente instavel o
equilibrio da ordem mitica da épica abrindo o discurso poético parainsondaveis
esferas da condicdo humanaque subsiste naface do heroi.

A SEDUGAO DA ORIGEM

Aobrade Homero se sustenta sobre afala sagrada do mito e aforgamitica
datradicdo. Afloracéo desse conceito épico passa pelo poder encantatério das
Musas, cantoras divinas, que inspiram os aedos, sob o signo desvelador de
Mnemasine, a personificacdo da memoria, que é também adeusa mée das
Musas. O mundo homérico tem seu fundamento simbdlico no “tempo das ori-

Sitientibus Feira de Santana, n.13, p.131-145, jul./dez. 1995



135

gens”, tempo mitico e também histérico. No dizer do helenista Junito de Souza
Brandao, “alliada, ao revés, descreve um fato historico, se bem que de um
engalanado maravilhoso poético”!. Para Mircea Eliade, na Grécia “temos duas
valorizagdes damemodria: 1) aque se refere aos eventos primordiais (cosmogonia,
teogonia, genealogia) e 2) amemdria das existéncias anteriores, ou seja, dos
eventos historicos e pessoais™?. Trazer aluz esse passado é atarefa maior do
aedo, mantendo vivo os modelos exemplares que orientam o presente e prepa-
ram o futuro, garantindo a ordem césmica e a estabilidade dos valoreshumanos
superiores, servindo assim como base do processo educacional do povo grego
gue, conforme afirma Werner Jaeger, buscavaa“formacéo de um elevadotipo
dehomem™?,

Seoadivinholanca-se naesferatemporal do futuro, o aedo épico busca
sua matériano passado. Erich Auerbach, ao abordar o que ele chamade
“elementoretardador” naobrade Homero, observa que esse poetatemno estilo
umanecessidade “de ndo deixar nada do que € mencionado napenumbraou
inacabado”, caracterizando-se porumimpulso fundamental que busca “represen-
tar os fenbmenos acabadamente definidos em suas rela¢des espaciais e tem-
porais”*. Trazer aluz os fatos cotidianos e os acontecimentos exemplares do
passado é umaatitude intrinseca ao conto épico, principalmente pelofato de que
opoderderememoracao € umaimportante conquista, numacivilizacdo de cultura
oralcomo a Gréciade Homero. Jean-Pierre Vernantdestaca que “asacralizagao
de Mnemosynemarca o preco que Ihe é dado em umatradi¢cao puramente oral
como foia grega, entre os séculos Xll e VIlI, antes da difus&o da escrita”*°.

Essa culturaoral, sob a égide de Mnema@sina, traz conseqiiéncias objetivas
para aestruturagdo dos poemas homéricos, anivel de recursos estilisticos.
Comoobserva Junito Brandao, “essetipo de poema (que ocorre na poesia épica
de muitaslinguas além do grego) s6 pode ser composto, sé pode ser preservado,
se o poetativer asuadisposicdo um estoque de frases tradicionais - metade de
Versos, versos inteiros e estrofes, ja prontos para todas as finalidades conce-
biveis™®. Baseado em Hugh Lloyd-Jones, Junito assinala que, em 28 mil versos
dos poemas homeéricos, “ha 25 mil frases repetidas, grandes ou pequenas”,
enquanto que, aotodo, os dois poemas trazem cercade 4 560 epitetos, segundo
estatistica feita parcialmente por Marques Leite!’.

Nesses dados podemos verificar claramente a auto-referencialidade do
texto homérico, no que concerne a utilizacdo dalinguagem, aqual criauma
circularidade, umjogo de recorréncias que satura o discurso e imprime matizes
expressivas de grande efeito poético.

Essasrecorréncias atuam no sentido de projetar luz sobre os acontecimen-
tos e os seres, sobre o presente sempre revelado por um passado que retorna
nacondigdo de modelo exemplar, comoretornam asfrases e os epitetos. Assim,
asformashomdlogas na lliadaséo comotochasailuminar ointervalo que separa
opassado do presente, integrando-os num dnico corpo heroico e exemplar, cujo
destino é projetar-se no futuro como a Paidéiada civilizacdo grega. Essa
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circularidade, javimos, alcanga proeminénciano simbolo do escudo, onde tudo
converge parao préprio universo da lliada como um canto, umarecitacao.

A FORCA DA TRADICAO

Qualum deménio, o herdi gritador, Diomedes, avanga contra o Principe
Enéias, mesmo havendo notado que o poderoso deus Apolo a este amparava.
Ovalente Tidida, que ja haviasido aconselhado por Palas Atenaa nao se medir
comos deuses olimpicos, foi por Apolo rechacado e severamente advertido
guanto asua hybris:

Entra em ti mesmo, Diomedes; afasta-te; € absurdo pensares
gue és como os deuses; em caso nenhum podem ser comparados
os moradores do Olimpo com os homens que rojam na terra®.

Diomedes, que pouco antes ferira Afrodite, depois desse episddio, fere,
com ajudade Atena, o deus Ares. Contudo, ao se deparar com o valente Glauco,
o Tididase mostraprudente e indaga o adversario sobre sua origem, se humana
oudivina, pois contra 0s eternos ndo mais queria medir-se'® . Apos as apresen-
tacBes de praxe, quando agenealogia de Glauco é por ele tracada, Diomedes
otomapor seu héspede em Argo, e fazem um acordo de ndo lutarem entre si,
considerando umaantigaamizade entre seus avos. E bastante singularesse ato,
esse pacto entre Diomedes e Glauco: primeiro, porque estdo emlados opostos,
emumalutaodiosa; segundo, porque € um exemplo Unico na lliada. A sustentar
esse episodio, no contexto bélico eimplacavel da lliada, s6 mesmo a “antiga”
amizade entre os dois, ou seja, o pesoincontestavel datradicao noideal heréico
daqueles sereshumanos de aspiracdo divina.

Sobre este famoso diadlogo entre os dois herois, Emil Staiger destacaa
curiosareacdoinicial de Glauco a pergunta de Diomedes sobre sua origem:

Grande Tidida, por que saber queres a minha ascendéncia?

As geragOes dos mortais assemelham-se as folhas das arvores, que,
umas, 0s ventos atiram no solo, sem vida; outras brotam na primavera,
de novo, por toda floresta vicosa®.

Segundo Staiger, essas consideracdes de Glauco escapamtotalmente ao
contexto épico, posto que ele “desconhece o valordo rememorar épico. Pois este
€ justamente o seu papel, vencer aterrivel inconstancia dos homens e das

H 21
coisas”™".

Essaforcaexemplardo passado estd, em parte, sustentadanofatode que,
comodiz Pierre Grimal, “os heréis da lliadatém como ancestrais umaouvarias

divindades e,ao mesmotempo, séo considerados como os ancestrais de familias

Sitientibus Feira de Santana, n.13, p.131-145, jul./dez. 1995



137

nobres histéricas™?. Essanogao do passado como o tempo de feitos exemplares

e herdis mais valorosos também é destacada por Staiger, paraquem, nos cantos
épicos, haumaconstatacéo de que “os contemporaneos de Homero sdofranzinos,
em comparacgdo com Heitor e Aquiles, mas estes heréis também séo fracos se
comparados com outros de tempos anteriores”?*

Umverdadeirotributo ao passado é o canto I, com o “catalogo das naus”,
guandohaumresgate de lendas, histériastradicionais, ascendéncias familiares,
heréis ereis de até trés séculos antes de Homero, num momento de confluéncia
de mito e historia.

Ha pelo menos outras duas passagens na lliadaque rendemtributo avoz
daexperiéncia, agoranasfiguras ancids de Nestor e Priamo. Aquele, a sofrosyne
em pessoa, segundo Werner Jaeger “viutrés geracdes de mortais e € como que
de um alto pedestal que falaaos homensirados do presente sobre suas
momentaneas agitacées”®* . No canto XXIII, durante os jogos fanebres em
homenagem a Patroclo, Aquiles concede um prémio ao velho Nelida, “Nestor
venerando”, sem que este disputasse qualquer prova, impedido que estava,
segundo o Pelida, pela“velhice inamavel”?® . Assim, o heréi maior da lliada,
Aquiles de pésligeiros, nao deixa de render tributo ao velho Nestor, afigura
humana que encarna de formamais completaamemoria e atradigédo do povo
Aqueu.

Dolado dostroianos, Homero destaca afigura do velho Priamo, que
consegue aplacar afuriaterrivel de Aquiles e resgatar o corpo dofilho, Heitor,
inimigo maior do heréigrego. Em Priamo, sobressai afigurarespeitada e
veneradado pai, na hierarquiada sociedade grega.

O EQUILIBRIO INSTAVEL ENTRE O HUMANO E O DIVINO

Nouniversoda lliada, lutam e labutam homens (heréis) e deuses (imortais).
Otransito entre essas duas ordens é feito com maestria por Homero que, como
javimos, consegue articular motivos psicolégicos e transcendentais nabase das
acOes ereacdes humanas. Ateomaquia e aandromaquia estdolado alado,
interagindo naconstrugao da aventuraheréica e do canto épico, canto este cuja
noc¢ao de autoria transformou-se numaverdadeira “questdo homérica”.

Se na lliadaAgamemnon comanda os Aqueus enquanto primus inter pares,
situacdo semelhante acontece com “Zeus, o pai dos deuses, paracom 0s outros
deuses”, naobservacéo de Staiger, que destaca ainda o fato de que “ohomem
conservaindependénciaemrelacdoaosdeuses.[...] O homem pode submeter-
-se avontade dos deuses ou opor-se a ela”®. Argumenta ainda Staiger que
nenhuma prescri¢ao regulaaagéo ou omissao do heréihomeérico, “pois ndo ha
prescri¢cdes. Suamotivagao provém de seus ‘sentimentos’, aperfeicoados por
suaindole e pelatradicdo™’.

Essaambiglidade que se verificanarelacdo de poder entre os deuses,
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entre os herdis e entre estes e aqueles vai se verificar emrelagao a consciéncia
que todos tém, através das profecias e adivinhagdes, do funesto ou glorioso
destino que atodos governa. Como jafoi percebido por Staiger, “aos gregos na
lliadafoi predito ha muito tempo que Troéia sucumbiria dentro de dez anos. Eles
entretanto agem como se n&o soubessem nada sobreisso™® . Assim como Heitor
sabe e exclamaque chegard o diaem que os muros de Tréia cairiam, também
Aquiles participadessa situagao paradoxal de ter que representar o seu proprio
destino, umavez que o mesmo éreafirmado dezenas de vezes, inclusive porele
proprio, aolongo do canto. Tudo se passa, contudo, como se houvesse umjogo
de memdéria e esquecimento que obrigasse o herdi abuscar o seu destino
tracado, revelado e esquecido a partir da sua deciséo pessoal de aquele caminho
seguir. Para além do determinismo das Moiras, haveriaum sentido e um
sentimento mais profundo no herdi, bem como aafirmagédo da sua condicéo, do
seutracgo existencial. Nesse momento em que “o destino surge como expressao
miticadas leis cosmicas”, verificamos, com Donald Schiiler, que “apenas a
existénciahumana, ameacadapelamorte, é séria. Devemos buscaremHomero
araiz do humanismo ocidental”®®.

Esse jogo cambiante do destino entre avontade dos deuses e as acbes
humanastorna-se ainda mais ambiguo, quando se atenta paraaconhecida
inversédo de papéis que hanoinicioda lliada, ou seja, o desenrolar daguerra
de Troiaem seus lances decisivos cantados na lliadanéo foi provocado origi-
nalmente por umaac¢éo dos deuses sobre os homens, ou especialmente sobre
Aquiles, mas porumaacao deste sobre Zeus, através da méae do heroi, Tétis.
Assim é que acélerade Aquiles move até Zeus e passaa serachave que vai
abriraporta desse teatro de feitos heréicos que é a lliada.

ARETE E TIME: AS FACES DO HEROI

Primus inter pares, o terrivel Aquiles comanda absoluto os jogos finebres
de Patroclo, no canto XXIlII, apés ter vencido Heitor e humilhado os troianos.
Essesjogos, emboraem momento de paz, propiciado pelatrégua entre os dois
exeércitos, vao oportunizar conflitos exemplares que marcaram e, até mesmo,
determinaram as aventuras heroicas da lliada. Nesse sentido, os jogos finebres
de Patroclo, nofinaldo poema, apresentam-se comoumresgate, umareelaboracéo
de conflitos éticos e valores simbélicos que comp&em a Paidéia, adimenséao
exemplar do poemahomeérico, aqual se sustenta no valor inalienavel da areté
—forgamotriz de qualquer ato heroico.

Aquiles comandaas provas e distribui os prémios como senhor dos jogos.
Na primeira prova, a corridade carros, o Pelidatentafazervaler suavontade
pessoal arevelia dos fatos concretos: quer subtrair o prémio do Nestoérida
Antiloco, que chegou em segundo lugar, em beneficio de Eumelo, senhor dos
guerreiros, que sofreu um acidente e chegou em tltimo. Algumas questbes
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importantes precedem esse ato de Aquiles, cujas conseqiéncias veremos de-
pois. Primeiro, Eumelo ndo chega em segundo lugar por causa dainterferéncia
diretade Apolo e Palas Atena, aquele tentando prejudicar, e esta ajudando
Diomedesavenceraprova (vemos, assim, que tanto nos jogos de guerra, como
nos de paz, os deuses interferem na sorte dos heréis). Entdo Aquiles posiciona-
-se afavordaquele que considera mais forte, embora contrariando oresultado
dapeleja. Mostra, também, Homero que Antiloco, por suavez, faz um jogo sujo,
paraultrapassar Menelau e chegar nasegunda posicdo, o que tornarealmente
guestionavel asua premiagao. Voltando ao momento da polémica, observamos
gue, se naorigemda lliada Aquiles ndo aceita ser privado do seu despojo de
guerra, Briseida, por um ato arbitrario de Agamemnon, também aqui Antiloco
protesta, evoca osimortais parajustificar adesgraca do seu adversario, Eumelo,
e, por fim, desafia:

Mas o animal nao Ihe cedo; se alguém desejar possui-lo,
h& de, primeiro, medir-se comigo e dos bragos tirar-mo.*°

O desfecho aquijanao se parece comodoinicio do poema, que gerou
acolerafunestado Pelida. Desafiado, Aquiles rie compadece-se de Antiloco,
talvez compreendendo que se a aretédesse guerreiro ndo o faz merecedor do
prémio, também asua timé, asuahonranao pode serimpunemente contrariada.

A questdo de Antiloco ndo acaba ai, pois o filho de Atreu, Menelau,
colérico, protesta contra a ultrapassagem forcada do Nestérida, que poderiater
provocado um acidente. Menelau destaca o fato de que os cavalos de Antiloco
sdoinferiores ao seu, assim como ele préprio Ihe erainferior enquanto guerreiro.
Comisso, o argumento de Menelau deixatransparecer que, tendo uma areté
inferior, a atitude do seu adversario caracteriza-se como um descomedimento,
uma hybris que deve ser punida, para que a justica sejafeita. De imediato,
Antiloco caiem siereconhece o seu erro, imputando-o ao fato de ser mogo, de
“animovivo”, aquem falta “ojusto equilibrio”, e entrega o presente aofilhode
Atreu. Menelau ndo s6 aceita as desculpas do companheiro de guerracomo
resolve ceder-lhe o prémio, umaéguavistosa, ndo deixando de assinalar que
“assim ficardo conhecendo que coracao implacavel ndo tenho nem mesmo
soberbo®!. Ndo podemos deixar de fazer aquium contraponto com aimplacavel
decisdode Aquiles de ndoretornarao campo de batalha, ndo atendendo, doalto
do seu orgulhoferido, anenhumasuplica.

Nesses episodios, emtornodacorridade carros, transparece aarticulacao
de problemas homologos aos da guerra, sobretudo no que se refere a aretée
atimédos herdis. Estes, contudo, apresentam aqui uma capacidade de reflexao
e de solugéo dosimpasses bem maior do que haviamos testemunhado aolongo
da /liada. E como se o autor estivesse anos dizer que alicdo foi aprendida,
gue os herdis saem mais maduros do campo de batalha. A celebracdo desses
jogosfunebres, de naturezafestiva, é arepresentacao simbdlicada propria festa
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gue sdoascontendas e batalhas homéricas na lliada. Na guerra, como nos jogos,
celebram-se o heroismo, aexceléncia, ahonra. Os jogos aparecem como mais
umaformade fixagdo darepresentagao miticadaguerrae dos herois, comomais
um canto especular, engendrado nos cantos da /liada— umjogo de espelhos
habilmente construido por Homero areferendar, ou capturar, aordemmiticado
mundo na estrutura formal do poema. Assim, o episédio dos jogos funebres
atualiza o mesmo material tematico articulado no escudo de Aquiles, onde o
cantoreferenda-se, enovela-se no proprio canto.

Nas outras provas dos jogos funebres, a areté dos maiores herodis Aqueus
é preservada por Homero. Assim, aluta entre Ajax Telamonio e Odisseu acaba
emempate:

Nem conseguia Odisseu levantar o adversario e prostra-lo,
nem este aquele, de forgca pasmosa nos membros dotado.®?

Também nas lutas com armas entre Ajax Telaménio e o Tidida Diomedes,
apesardavantagem que este apresentava, acontenda é suspensae sao “iguais
prémios aos dois conferidos”.

Aguerrade Tréiafoiforjada, a partir da discordiaque acompanhaafigura
feminina. Conforme aponta Junito Brand&o, “foi Eris quem langou ‘o pomo da
discérdia’ destinado a mais beladas deusas presentes nas nlpciasde Tétise
Peleu e queira provocar, por causado julgamento de Paris, aGuerrade Tréia™3.
Como prémio porter escolhido Afrodite, amais bela das deusas, despertando
airadasconcorrentes, Palas Atena e Hera, Paris conquista e rapta Helenade
Menelau, causa primeira daguerrade dez anos.

Seoque marcaaorigemdaguerraé ahonraferidade Menelau e, por
extensao, do povo grego, por causado rapto dabelagrega, amarcadaorigem
da lliadaenquanto canto da colerade Aquiles é o rapto, o seqliestrodamulher
de Pelida, Briseida, seu merecido despojo de guerra, pelo déspota Agamemnon.
Assimcomo a aretéde Aquiles é o exemplo maior da excelénciaidealizada pelo
povo grego, asua timédestronada, asuahonrairremediavelmente ferida é
também o sustentaculo da honraferida dos Aqueus naluta contra Troia. Atimé
de Aquiles é apersonalizacdo da timédo povo grego naluta contra os troianos,
€ umaameaga a essa honraameaca os proprios fundamentos da aretéde todo
oexércitogrego.

No entenderde Werner Jaeger, paraHomero e para o mundo danobreza
daquele tempo, anegacédo da honra (que estaintimamente ligada a areté) era
“amaiortragédiahumana”, em contrapartida ao fato de que “o homemhomeérico
sé adquire consciéncia do seu valor pelo reconhecimento da sociedade aque
pertence”. Nessaperspectiva é que devemos compreender “o tragico conflito de
Aquilesna lliada.[...] Agrandezadasuaéansia de honra corresponde agrandeza
do herdi e é natural aos olhos do homem grego. Ofendida a honra desse herdi,
estremece nos seus proprios fundamentos a alianga dos herdis aqueus contra
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Troia™*,

O motivoda Guerrade Troia e o dacélerade Aquiles sdo exteriormente
equivalentes (a posse perdida de umamulher) e remetem ao problemacrucial
doresgate da timéofendida, bem como aafirmacéo da areté superior do exército
grego e do seu herdimaior, Aquiles.

Dentro desse contexto auto-reflexivo, ou melhor, desses espelhismos da
lliada, em que motivos, formas e fatos sao retomados como variagdes emtorno
de ummesmotema, podemos ainda destacar a histériade Meleagro, narradano
canto IX, por Fénix, ao colérico Aquiles. A histéria da célerade Meleagro e suas
consegiliéncias funestas emmuito se assemelha com a histériavivida por Aquiles
naquele momento daguerra. O exemplo, contudo, ndo é suficiente parafazer
o herdirecuar e aplacar asuacolera. Aquiles, maisumavez, assume asua
hybris, pois, como diz o autor da Paidéia, “a cegueirade Agamemnon junta-se,
no canto X, ade Aquiles, de consequiéncias bemmais graves, porque ndo ‘sabe
ceder’ e, cego pelacélera, ultrapassatodas as medidas humanas. Quandojaé
tarde demais é que fala cheio de arrependimento”®. Ate, cegueiradarazao,
provocaem Meleagro, como em Aquiles, os mesmos efeitos mortais.

0 JOGO E AS MASCARAS

Marcado por uma maldicao familiar, o Atrida Agamemnon é uma figura
errante na lliada, onde seu mérito e poder sdo muitas vezes postos em xeque.
Sobrevive aguerrade Trbia para ser assassinado em suaterra pela propria
mulher, Clitemnestra, e seu amante, Egisto. Marcado emtoda sua estirpe pelo
signo datraicdo, Agamemnon vai protagonizar com Zeus um estranho episodio
na lliada, o do Sonho mentiroso enviado pela potente divindade ao Atrida:

[...] Manda que apreste os guerreiros aquivos, de soltos cabelos,
sem perder tempo; é momento, talvez, de expugnar a cidade
ampla dos homens troianos, que os deuses do Olimpo cindidos
ndo mais se encontram [...].%¢

Comesse sonho, Zeus pretendia infundirem Agamemnonfalsas esperan-
casde vitoriaimediata, levando-o a expor seu exército, o qual deveria sofrer
varias derrotas até avoltatriunfal de Aquiles, que deveria assimterasua honra
vingada. O Sonho, sob afigura de Nestor, leva orecado enganosode Zeuse
convence oreidos Aqueus. Dizoaedo que “imaginava, o insensato, tomar a
cidade dostroas/ no mesmo dia, ignorante dos planos que Zeus concebera™’.

Agamemnonreulne o conselhode guerrae, apds contar o sonho, elabora

umaestranha estratégia para convencer os soldados aquivos airem aluta:

Procurarei com palavras, primeiro, como € mais factivel
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aconselhar a que fujam nas naves provindas de remo.
Por outro lado, v6s todos tentai da intengdo demové-los.*

Naohamaiores explicacdes paraque o Atrida, reidos Aqueus, se submeta
aesse papel de covarde, perante o seu exército. Se, através do sonho, Zeus
induz os Aqueus ao ataque, prometendo a vitoria, mas planejando aderrota,
também Agamemnon usaamesma estratégia da “falsa” mensagem que busca
resultados contrarios ao anunciado. Apoiando-se no cetrode origemdivina, o
Reifalaaos soldados Aqueus reunidos em assembléia:

Caros amigos, heroicos Aqueus, de Ares fortes sequazes!

O grande Cronida, Zeus, em terrivel desgraga me enleia,

ele, o maldoso, que havia asselado, antes disso a promessa
de retornar para a patria, depois de destruir flio forte.

Ora resolve enganar-me, ordenando que volte, de novo,

sem nenhum brilho para Argos, depois de perder tanta gente.
Ora facamos conforme o aconselho; obede¢cam-me todos:
para o torrdo de nascencga fujamos nas céleres naves,

pois é impossivel tomar a cidade espacosa dos Teucros.®®

Que explicacdo podemoster paratramatao inusitada e desastrosa? Fica
aimpresséao de que tudo ndo passade umjogo formal e Iidico do poeta, que
brincacomainocénciado poderoso Agamemnon que, ao querer enganar seu
exeército, explicita, sem saber, 0 engodo que “o maldoso Zeus” prepara paraele
e os Aqueus. O Atrida acerta, quando diz que o Crénida resolve engana-lo,
contudo, nesse jogo de mascaras, erraquanto aformade que o ardilde Zeus
sereveste, e ordenaque seu exército volte para Argos, pretendendo, naverdade,
leva-lo paraum infelizcombate. O maisterrivelmente engracado é que tudo se
passacomofarsa, atingindo um estado generalizado de equivocos e enganos
centrados nafigurade Agamemnon: ele é vitima do engano de Zeus; desmora-
liza-se diante do seu exército (Odisseutoma-lhe o “incorruptivel bastdo” e, como
umverdadeiro chefe, controla os soldados, jaentao desbaratados, buscando a
fuga, animados pelaordem do Atrida); é desacatado, até, pelo “mais feio de
guantos no cerco de Troia se achava”, o disforme Tersites; nao gozada
compreensao dos chefes do Conselho de Guerra (Odisseudiz que “nemtodos
nds percebemos o que ele externou no Conselho”) e, por fim, é traido e
ridicularizado pelo seu préprio discurso, que aponta, asuarevelia, grande parte
dos planos de Zeus. Agamemnon torna-se, nesse episodio, o verdadeiro bobo
dacorte.

Essatécnica de imagens se desdobrando como num jogo de espelhos é
marcante, nacomposi¢ao do universo mitopoético de Homero. Um dos exemplos
maiores, se ndo o maior, envolve justamente afiguracentral do poema, oterrivel
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Aquiles. Jafoivisto que o motivo da sua célera € o mesmo que geroua Guerra
de Tréia e que asuasituagao na lliadaapresenta-se como umreflexo dasituagcao
vivida por Meleagro, conforme conta Fénix. Um outro grande aspecto do jogo
especular que envolve Aquiles diz respeito justamente a suamorte, aqualndo
se efetiva literalmente nesse poemahomeérico.

Na /liada, € como se Aquiles, predestinado amorrer jovem e glorioso nos
camposde llion, cumprisse esse destino por delegacédo, numamorte dezenas
de vezes anunciadanotexto e construida simbolicamente nas figuras do amigo
fraterno Péatroclo e do arquiinimigo Heitor. Primeiro, Aquiles deixa-se representar
por Patroclo que, com suas vestes e arma, tentaamedrontar o exército inimigo.
Atacado impiedosamente pelo deus Febo Apolo, Patroclo € oferecido em sacri-
ficioaosinimigos, sendo finalmente abatido por Heitor. Morto o heréitravestido
de Aquiles, Heitor também veste aarmadura do Pelida, assumindoaimagemdo
seuinimigo num ato até entdo inédito emtoda /liada, ou seja, um guerreiro vestir
aarmadura do seuinimigo em meio a batalha. E assim, travestido de Aquiles,
gue Heitor vai ser por ele abatido. Aquiles, que resolve assumir o seu destino
heréico de forma consciente, o que implica assumir apropria morte precoce na
luta contra os troianos, foi também responsavel direto pelas suas mortes sim-
bélicas: primeiro, enviando Patroclo em seu lugar (literalmente) parao campo
de batalha; depois, matando o adversario que também assumiraasuaimagem.
Ao matar Heitor, Aquiles sela seutragico destino e o destino daespacosa cidade
de Tréia—duas mortes anunciadas e, neste momento, simbolicamene materi-
alizadas pelo canto homérico.

AS VOZES DE HOMERO

A lliada é um canto épico que encanta e desafia o tempo, assumindo
plenamente o imperecivel carater exemplar do mundo que narra. Entre muitas
outrasrazoes, o poemada célerade Aquilesimpressiona pelos recursos formais
que orientam afabula. Entre esses recursos procuramos destacar o jogo formal
gueremete aumacircularidade propriado mundo épico, das concepcdes miticas
efiloséficas dohomemgrego cantado por Homero. Circularidade compostapelos
inimeros processos de repeticao, recorréncias, correspondéncias e espelhismos,
envolvendo temas, motivos, personagens, concepgoes miticas, filosoficas e
literarias, acontecimentos lendarios e histéricos. A lliadaé um canto em tudo
consciente da sua natureza poética e, ao mesmo tempo, da sua dimenséao
exemplar e educativa para o homem grego. Sem se fechar para o universo de
valores socioculturais e religiosos do seu povo, Homero consegue, neste poema
(comona Odisséia),umadensidade estéticaque relativiza os seres e as coisas,
descolando-osdolimbohistéricoem que seformam. O poetaconsegue compatibilizar,
ndo semumtraco salutar de ambigiidade, o mundo dasidéias transcendentes
com as motivagdes psicoldgicas que animam os seres humanos e divinos da
lliada.
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