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PESSOA: 0 JOGO, ATRANSGRESSAO, AOBJETIVIDADE

Evila de Oliveira Reis Santana
Prof. Assistente do Dep. de Letras e Artes
Prof. Auxiliar da UNEB

RESUMO — O presente trabalho busca mostrar o processo de apreensédo do
outro para posterior compreensao de si mesmo, na Poética de Fernando Pessoa,
bem como os subterflgios de que este poeta se utiliza para, sub-repticiamente,
transgredir postulados teéricos e, no entanto, ser capaz de atingir o objetivo
a que visam.

ABSTRACT —This paper tries to show the process of the other self aprehension,
for a subsequent understanding of the very own self, through the poetics of
Fernando Pessoa, as well as the subterfuges of which this poet makes use of, in
a very surreptitious way, breaking the theoric postulates and, nevertherless,
being able to reach the objectives aimed at.

Quem é pois, esse outro aquem estou ligado mais
gue amim, visto que na aceitagao mais intimade
minhaidentidade comigo mesmo, é ele quemme
agita?

(LACAN)

Acomegar pelamontagemdos heterénimos, toda obra de Fernando Pessoa
éimpregnada pelaidéiade faz-de-conta, jogo, ludismo, fingimento... A carta
enviada a Casais Monteiro onde tentajustificar o fenémeno da heteronimiacomo
sendo umaherancade infancia (Pessoa criou sua primeira personagem —
Chevalier de Pas—aos seis anos de idade) é mais um dado que edulcoraa
proposicao que oralevantamos. Freud®, em um dos seus escritos arespeito da
concepgao artistica, estabelece umaanalogia entre o comportamento da crianga
no seu entretenimento lidico e o desempenho da criangca. Ambos, paraele,
ocupam-se em criar mundos particulares com areajustagem de elementos
extraidos de suas realidades interiores. Essa atividade, tanto paraa crianca
como parao artista, constitui-se em umtrabalho por vezes laborioso, mas que
proporcionaprazer e ao qual dispensatoda seriedade. Ateoria freudiana adianta,
ainda, que o homem jamais abdica da sua capacidade lidica e das suas
fantasias; e que, por ser coercitiva, a sociedade encarrega-se de inibi-las,
levando o adulto aenvergonhar-se delas e, consequentemente, negar que as
possui. Tal procedimento da sociedade é uma espécie de proibicdo de natureza
“hegembnica” desencadeadora de umacensurainternamotivada por fatores de
ordem externa. Ao sentir-se coibido, o individuo vale-se da sua propriaimagi-
nacéo criativa a fim de buscar um meio que possibilite exteriorizar as suas
fantasias; recorre entdo aorecurso datransferéncia, isto €, transformao trabalho
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gue desempenhaemobjeto de ludismo e prazer. Essa atitude acarretaa perda
de espontaneidade, pois o0 sujeito sabe que, anivel consciente, deve encarar o
trabalho com seriedade, pois esta € umaimposi¢ao social que define o carater
de maturidade doindividuo. Em contrapartida, finge encarar suas atividades com
seriedade, mas, intimamente experimenta-as com gosto lidico. No caso espe-
cificode Fernando Pessoa, ndo hadmascaramento desse ludismo, sob o pretexto
datransferéncia, pois dispensa em seulabor literario toda a capacidade ludica
herdada dainfancia, aindainc6lume, vez que esta nao sofrera os abalos
provocados pelos dogmas culturais. O mundo construido pelo poeta é totalmente
inversoao darealidade que o circunda, e para esse transfere-se, onde se adere
completamente. Trata-se de ummundo metaférico e paralelo, produtodaaglutinacéo
de experiéncias intrinsecas e extrinsecas, forjado na e pelalinguagem. Esse
comportamento ndo condizente com as regrasimpostas pela sociedade atribui
ao artista o carater de transgressor namedida em que este subverte as leis
sociais, utilizando-se do mesmo instrumento que as veicula: alinguagem. Ea
arte é subentendidacomo o espaco datransgressao, por seraconcretizacdo das
manifestacdes contraditérias do poeta. Aimaginacgao criativa na poéticapessoana
apresentaamesma conotacao lidicaaque se refere Richard Courtney? que a
tem como essencialmente dramatica na sua natureza. Fingir, ser outrapessoa,
representar € parte do processo de viver. Pessoa optou por essa perspectiva,
considerando-a capaz de expressar o seu projeto poético:

Minha vida flui,
Feita do que minto®

Fingir foiaformamais viavel que o poeta encontrou paratraduzirasie
aooutro, sob adimenséo de umjogo dual continuo entre o serreal e oimaginado
projetados, caleidoscopicamente, nos heteronimos (talvez cumprindo o designio
do préprionome: aquele que representa — personagem de ficcdo—aquele que
étodos ao mesmotempo que é “Ele-mesmo” e que é nenhum). Naverdade, a
pluralidade de personagens criada pelo poetaencenao grande teatroem que se
constitui a sua obra. Trata-se de multiplos que sao identificados entre si, na
medida em que se a-identificam, tornando-se um fendmeno hipostéatico que ora
iluminaum, oraoutro, numjogo re-presentativo de personagensidiossincraticas,
atuantes de um palco onde os heterénimos desempenham o seu papeleele,
“criador de tudo o menos que alihouve™. O desdobramento que se operanofazer
poético pessoano concretiza-se mesmo nas obras consideradas ortbnimas, onde
subscreve “Ele-sé”. Narealidade “Ele s6” coaduna os seus fragmentos nos
outros, constituindo-se umaunidade quando em conjunto, simile de um jogode
armar. Dessamaneira, cada producéo, isoladamente, forma pegadas as quais
ensejamavisualizacdo das auséncias —desse ou dividido—que, no entanto,
séo presentificadas:

Mas ha sempre coisas atras de mim
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Sinto a sua auséncia de olhar fitar-me e
estremeco®

De quem é o olhar

Que espreita por meus olhos?

Quando penso que vejo,

Quem continua vendo

Enquanto estou pensando?

Por que caminhos seguem,

N&o os meus tristes passos,

Mas a realidade

De eu ter passos comigo?®

Ha sempre escuro dentro de mim

Se escuto, alguém dentro de mim ouve’

Sao exigéncias simultdneas, umaespécie de polivalénciatdpica (subver-
tendoaleide cunho cientifico, segundo a qual cada matéria sé pode ocuparum
lugarnum mesmo espaco). Aantinomia que 0s signos presenca/auséncia—do
primeiro bloco de exemplos— sugerem, provoca um jogo entre o aproximar-se
eodistanciar-se, 0 sereondoser, oafirmare onegar, todos, tracos contradizentes
caracterizadores da suapoética.

O segundo bloco de exemplos viabiliza um jogo de indefinigédo a nivel
pessoal e funcional, no qual o poeta instrumentaliza-se ao mesmotempo em que
€ aacdodesseinstrumento. (Olhar =acao; olhos =instrumento). A fantasiae
arealidade sao disticos continuos que mediatizam acao e pensamento —
levando-se em consideracao adisposi¢do espacial dos versos: Quando penso
que vejo/Quem continua vendo/Enquanto estou pensando? —intermediando
o primeiro par de versos e os quatro Gltimos versos. Ha um dualismo reciproco
caracterizado pelatransplantagao da prépriafuncao de viver. Numjogo entre o
concreto e o abstrato (Porque caminhos seguem,/N&ao os meus passos,/Mas a
realidade/De euter passos comigo?). Tentando apreender arealidade, o poeta
afasta-se de simesmo, transferindo-se paraseus personagens. Nestaredimensao,
observaasimesmo adistancia, ao mesmo tempo em que ai esta. E ele mesmo
ooutro, namedida em que consubstancia sua problematica existencial de ser
humano.

Oterceiroe tltimo bloco de versos, além de ratificar asidéias de dualidade,
indefinicado... inseridas nos exemplos anteriores, traga o préprio projetoque a
poesia moderna propds parasi: a objetividade, segundo aqual o criador é
abstraido pela obra, sem deixar laivos personificativos. Seria o texto poético
moderno, navoz de Roland Barthes,

... esse neutro, esse compasito, esse obliquo para onde foge 0 nosso
sujeito, o preto-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a
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comecar precisamente pela do corpo que escreve.®

Odiscursointerindividual produzido pelas vozes heteronimicas vao, efe-
tivamente, construir uma cadeia de elementos que, ndo estando ligados entre
si, alcancam umdeterminado grau de equilibrio, estabelecendo-se em unidade.
Umaespécie de solildquio semelhante ao que, segundo Piaget, ocorre na
infancia. Para este estudioso, a criancga, ao praticar o soliléquio, “nao fala
somente as outras, fala-se a si propria sem cessar, em monoélogos variados que
acompanham seus jogos e suaatividade™ . Essaatividade a que esse estudioso
denominade “mondlogo coletivo” é, também, um procedimento de natureza
fatica, cujafuncéo é ade garantiramanutencédo de umdialogo entreinterlocutores
autistas, isentos da preocupacédo de interpretar o discurso do outro, apesar de
estarem certos de que “se escutam e se compreendem”°. Pessoa pratica essa
modalidade de mondlogo com a Unica diferenca de serum discurso entre
personagem real e de ficcdo. As personagens ficcionais possibilitam-noinverter
arelacdo original sujeito/objeto, a partir do cambiamento dessas posicdes,
praticando, publicamente, o monélogo coletivo, utilizando-se do subterflgio da
heteronimia. Afaceta do deslocamento ndo s possibilitaapraticade umaacéo
queoindividuo, nasua idade madura, s6 pratica secretamente, mas umtrabalho
reflexivo no qual pode observar-se impersonalmente — de fora— podendo,
assim, por umareflex@o racional estabelecer aruptura entre as agdes do sentir
e dopensar, as quais, mesmo podendo acontecer numasimultaneidade, sdo,
todavia, distintas entre si:

O que em mim sente esta pensando!

.................. oh, minha alma amarga
Cheia de fel, e eu ndo poder chorar!
Quem sente chora, mas quem pensa nao*

Em certos versos, o distanciamento € elemento propiciador de maior
reflexd@o, o que é manifesto de forma ébvia:

N&o sou eu quem descrevo — Eu sou a tela
E oculta méo colora alguém em mim.*

Amontagem de heterdnimos como personagens de fic¢do criados—como
emoutrogénero— porumdemiurgo é otestemunhode seraliricaumaproducao
ficcional semelhantemente as demais formas literarias e ndo exceptualmente um
texto caricaturesco do seucriador.
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O PROJETO OBJETIVACIONAL

O caminho que Pessoa percorre como o fim de conquistar a objetividade
ndo é exatamente 0 mesmo que rezam as teorias sobre essa questdo. A sua
poética persiste emmais outrotipo de jogo, onde as vezestranscende, emoutras
subverte umdoutrinamentotedrico. Atitulo de exemplo, tomemos os estudos de
T.S. Eliotcontidos na Teoria daimpersonalidade napoesia. Segundo essateoria,
ovalor artistico de uma obra estaria comprometido, caso estaretratasse carac-
teristicas empiricas que aqui entendemos como sendo as manifestacdes das
vivénciasindividuais, nas quais incluimos ainspiracéo. Tais manifestacfes sdo
excluidas—como se fossem ervas daninhas —do espaco lirico que se queira
objetivo, pois que obstacularizam o fazer poético idealizado pelamodernidade.
Paul Valéry esboca atitude mescladamente cética e zombeteiraacercada
inspiracdo, pois aentende como algo piegas, umlampejo, apenas, que nao
garante a perpetuacao dacriacéo poética:

os deuses nos concedem a graga de um verso; mas entédo cabe a nés
compor o segundo que deve ser digno do seu irmdo mais velho,
sobrenatural, do que sé muito precariamente sdo capazes todas as
forcas da experiéncia e do espirito.'® ( o grifo € nosso)

Comportamento analogo tem Benn (conferencista, poetae critico alemao),
guando emumadas suas conferéncias julgou estar sendo coerente, ao afirmar:

“A inspiracdo ndo guia, mas desorienta. E ela que faz surgir um par de
versos’ mas entdo o homem com a sua forga criadora ‘toma de subito
em maos esses versos, coloca-0s no microscépio, examina-os, tinge-
-0s, procura os pontos patolégicos™®. (o grifo € nosso)

Propomos a seguinte questao: a forca criadoraaquireferida, ndo estara
emacordo e intimamente relacionada a questao dainspiragdo? A que se deve
ainventividade, aoriginalidade que tornam o artista esse vate, esse possesso
gue mais dessitua-se, a propor¢cao em que temo seu dngulo de visdo aumentado
emrelacdo aos demais mortais ?

Oraciocinio de Valéry tem conexao com o de Benn, vez que ambos
admitem ainspiracdo como um eld, um mero flash, cuja duracao, tdo efémera,
nao dalugaraumareflexdoracional. Ndo sabemos se seriatemerario afirmar-
-se que existe por parte — especialmente desses tréstedricos citados — a
intencao de aproximar o discurso literario do cientifico, sob o pretexto de que
aliricaestejaapenas captando o “espirito daépoca” namedidaem que se deixa
conquistar pela atracdo mecanicista do mundo moderno e no qual procura
conformacdo. A esse respeito ha o posicionamento de Hugo Friedrich, ao refletir
aliricacomo umacomposicao propensaaum fazer poético objetivo e racional,
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oquetemcomprometido grande parte do seu encantamento, umavez qgue confiou
suas manifestagdes animicas a umdiscurso eminentemente apolineo. Isso fé-
-latransformar-se em “um assunto frio”'’. Areflexdo sobre alirica tornou-se
também fria, vez que passou a ser julgada com competénciatécnica'®. Apesar
de manifestar um certo sentimento de perda, o préprio Friedrich acredita haver
congruéncia nessaflexibilidade poética, melhor dizendo, nessa permissividade,
pois a poesia permite-se contaminar por um discurso de dominacéo ao qual se
opde.

Subvertendo o doutrinamento eliotiano, contrariando tanto as colocacdes
de Valéry como as de Benn— os Gltimos vendo a poesia como um produto de
laboratdrio— Pessoa consegue a objetividade e pratica a despersonalizacgao,
mesmo quandoinsere material puramente pessoal nas suas composicées.

MARINHA

Ditosos a quem acena
Um lenco de despedida !
Sao felizes: tém pena...
Eu sofro sem pena a vida

Déo-me até onde penso,

E a dor é ja de pensar;

Orfao de um sonho suspenso
pela maré a vazar...

E sobe até mim, ja farto

De improfiquas agonias,

No cais de onde nunca parto,
a maresia dos dias*®.

Neste poema o sujeito empirico manifesta-se explicitado pelo pronome
“personificativo”. eu. Esse eu atua como vetor captador de experiéncias externas
aniveldooutro, para, apés apreendé-las, ser possivel compreender asimesmo.
Essacompreensao tem como pré-requisito o prévio conhecimento do comporta-
mento do outro, a partir de um processo l6gico®. E umtexto confessional onde
o sujeito empirico, ao invés de extravazar um sentimentalismo vulgar, fazuma
analise racional do seu quadro intimo, retratando umindividuo cénscio do seu
papelnomundo: de um ser que paga com o sofrimento o preco do saber: eu sofro
sem penaavida. E que concebe o habito de pensar (refletir) como umfreio as
suas fantasias: D6o-me até onde penso,/orfao de um sonho suspenso/Pelamaré
avazar...Amaré do seuraciocinioldgico que, como um funil, rouba-lhe achance
de poder experimentar a felicidade que s6 os ignotos experimentam: os Dito-
s0s.../, que sdofelizes: témpena.../.
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AlUltimaestrofe estadimpregnadade sentimentos de natureza animica (que
aliricamodernaquer descartar), embora esses nao causemobstaculo ao carater
deracionalidade que otexto apresenta. As “improfiquas agonias” séo orevolutear
do homeminconformado com o papel de coisa que asociedade o obrigaa
encenar, e aconsciénciade serincapaz aumsé homem, apenas, mudar esta
realidade. Como coisa ‘emesma-se’ o homem, a medida em que, comoum
conglomerado de iguais, constitui a “massa amorfa” de que trata Descartes.
Ainda, nesse poema, é feita a associacao do “cais” interior—algo fixo, imutavel
—aocais material de onde, de um pontotambémfixo, contemplatodo o processo
complexo sugerido pelo signo Marinha: aspectos e acdesinteriores e exteriores
aomar,comouma ‘perivisdo’ maritima. Outraassociacao metaférica e pictorica
dos movimentos regulares do mar é oferecidaem A maresiaonde os atos de
pensar e refletiraparecem como uma dancga ininterrupta a que ele vai estar
sempre sujeito: No cais de onde nunca parto/A maresia dos diasl.

Apoética pessoana propde-se como umespaco recondito, protetorde um
discurso ndo comprometido com a “objetividade cientificiosa”. Entendemos a
Literatura— e no caso especial alirica—como sendo umdiscurso que resiste
aos apelosdoaparelhoideolégico mental e totalitario a que esta opressivamente
sujeito cada gesto “da vida social”?*; como um criar irredutivel no que tange as
suas propostas de traducéo do outro e de modernidade (atualidade), fiela sua
memaria, como resisténcia que ndo abre méo da sua utopia do sonho de
estabelecer outraordemde realidade. Se, porém, pretender a Arte buscar na
ciéncia o meio de concretizar o seuideal utépico e de atingir o conhecimento
do outro, ndotecer4, efetivamente, o discurso aque se propde.

Um dos poemas de Pessoa, Natal,tem documentada a dialética entre os
discursos cientifico e literario:

NATAL

NASCE UM DEUS. Outros morrem. A Verdade
Nem veio nem se foi: 0 Erro mudou.
Temos agora uma outra Eternidade,
E era sempre melhor o que passou.

Cega, a Ciéncia a inutil gleba lavra.
Louca, a Fé vive um sonho do seu culto.
Um novo deus é sé uma palavra.

N&o procures nem creias: tudo € oculto.??

Deumladofaz asetorizacéo daciéncia, apresentando-acomoumdiscurso
de natureza vicéria e nao tanto eficaz. O processo vicario é denotado pela
substituicdo dos deuses: “Nasce um DEUS outros morrem”. Deus € signo que
atua como metafora de teoria cientifica, a qual, durante um periodo, goza o
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privilégio de serverdade indiscutivel. E mesmo que hajaum questionamentoem
torno de verdades dessa natureza, ndo existe umaresposta elucidativa. Os
deuses que causam aquedado primeiro, representam, alegoricamente, as
teorias que se tornam obsoletas a medida em que outras nascem. Dai entrar o
signo Errocomo elemento substantivo de Teoria, dadaamargem de engano que
Ihe é peculiar e ando garantiado conhecimento pleno. Estabelece, ainda, uma
criticaaciénciae aeleicao da palavra poética como sendo o préprio conheci-
mento: “o novo deus é sé uma palavra”. A ciéncia— seguindo as pegadas do
texto—apesar de suadominancia, da credibilidade e legitimidade que goza
perante as demais vias de acesso ao conhecimento, estafadadaaterummodelo
tedrico abalado emface, apenas, de umapalavra: a poética.

No angulo oposto, encontra-se a arte vasada em umdiscurso que pode
prescindirde aparatos cientificos para se acercar mais de perto do conhecimento
darealidade e das coisas. Paraisso utiliza-se, apenas, das paixées que séo o
seu préprio material. Em um novo deus é sé uma palavra/Nao procures sem
creias: tudo é oculto, estao claramente trabalhadas duas questdes fundamentais
naliteratura e naciéncia: uma, expressano segundo verso desse distico, fala
arespeitodo“oculto” e relaciona-se com o principio das aparéncias. De acordo
com esse principio, as aparéncias mascaram a verdade dificultando, assim,
conhecera verdadeiraface darealidade. Anocéo de ‘idola’ —representacdes
gue ocupamo lugar das coisas mesmas —apresentando-se sob essaformaa
ciéncia—estaimplicita, damesmaforma, nesse verso e, como as aparéncias,
tém por funcao precipua mascarar oreal. A outra € suscitada pelo signo deus,
grafado com minlscula, opondo-se a DEUS do primeiro verso. Deus, aqui,
entende-se como metéforadaliteratura, que “humildemente” propde-se ndo sé
desveladora, mas criadora de realidades, e, adespeito de ndo serreconhecida
como vialegitimade acesso ao conhecimento, €, j4, 0 préprio conhecimento.
Georg Lukacs disp6e de uma colocagédo que define poética e claramente o
impasse dailegitimidade naliteratura:

A resposta que se fez necesséria, esclarecedora, assegura o lugar que
nunca lhe deram, mas, por se conhecer, usurpou. O verdadeiro rei ndo
esté no trono mas possui a coroa. A arte rompe o medo, assume a culpa,
impde sua linguagem de ranhuras e faz nascer uma vastissima realida-
de.z

N&o importa por qual caminho: se pelo do jogo ou datransgresséao, Pessoa
consegue tornar seutexto objetivo. A objetividade presentifica-se nasuaobra
como documento e testemunho da compreenséao de si através do outro e da
subsegqiiente tradug¢éo de ambos, semtornar excludentes do espaco lirico as
manifestacdes vivenciais a nivel de sujeito empirico.
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