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POESIA E ORALIDADE NA OBRA DE ADELIA PRADO
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RESUMO — Este artigo tem o objetivo de discutir a légica da construcdo da
linguagem poética de Adélia Prado, a maneira como a autora trabalha o
intervalo entre o real e a linguagem. O discurso poético adeliano alimenta-se
da realidade quotidiana, instaurando uma tensao entre o prosaico e o poético,
através do seu peculiar modo de recriar a linguagem popular. Nosso trabalho
evidencia as multiplas intersec¢gdes entre linguagem poética e oralidade.

ABSTRACT — This paper aims to discuss the reasoning of Adélia Prado’s
political language, the way she realizes the real and the gap which exists between
it and language. Adélia’s poetical speech is nourished by daily reality, revealing
the tension between prose and poetry by means of her particular way of
recreating a popular language. The paper shows the diversity of intersections
between poetical language and oral one.

Para os poetas modernos, repensar o mundo € repensar alinguagem, dai
atendénciaainserir, no préprio corpo do poema, areflexédo sobre sua matéria-
-prima. As op¢des do poeta, no que concerne a organizacao formal do seu
discurso, traduzem suamaneirade se relacionar comomundo. No caso de Adélia
Prado, umdos nomes maisimportantes da poesia brasileiracontemporanea, o
fator que fundamenta a estrutura organizacional de suapoesia é aambiglidade
do simbolo poético, simultaneamente transcendente eimanente. A aproximagao
dessesplanosfaz com que aescolhaestilisticade Adélia Prado recaia sobre uma
linguagem que aliaa simplicidade dos acontecimentos do quotidiano agravidade
dareflexdo sobre o sentido da existéncia.

Aobrade Adélia Pradoinscreve-se natrilhatracada pela poesiamoder-
nista brasileiraque, ao se voltar para a multiplicidade darealidade quotidiana,
incorporaorecurso estilistico do estilo mesclado. Mas em Adélia Prado, o estilo
mesclado ndo é apenas uma categoria estilistica, ele se reveste de uma ética
cristd, de um desejo de unir oterrestre ao sagrado, sem que isso signifique,
contudo, que arealidade sejatomada como uma simples mediacéo paraa
transcendéncia. Adélia Prado debruca-se sobre o vivido, transformando-o em
matéria poética. Sua poesia desentranhada do quotidiano, centrada nas miude-
zas dodia-a-dia, extrapola oslimites do seu espa¢o mineiro, abrindo-o parao
mundo.

Alimentada pela cultura popular, a obra de Adélia Pradorecuperao
discurso oral, explorando suas potencialidades: Raimunda Lazara de Jesus—
Itaguara/estauma vez pegando um trem, disse assim:/ ‘o Mazzaropi da muita
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gracapranois/arrio dele demais’(‘Tarja'’/ Bagagem). O processo de apropriagao
dodiscurso oral marcado pelo sotaque mineiro renova e dinamiza a expresséo
poética. A poesia adelianarealizaa parddia do registro linglistico popular e
desse modo fortalece o impacto estético da sua préprialinguagem. O estilo
mesclado, adotado pela autora, reflete a ansia de perseguir o alargamento do
potencial dalinguagem poética.

AdéliaPrado aproxima o discurso poético do prosaico, diluindo as frontei-
ras entre prosae verso, introduzindo nos seus poemas os multiplos elementos
dalinguagem falada: discursos diretos, conversacgéo, interjeicdes, chaves, imi-
tacdo dasintaxe caracteristica dafala popular assim como dos vocabulos e
provérbios que lhe sdo proprios, enfim, umaverdadeira colagem verbal que
registraavariedade das falas: Quem esta vivo diz: hoje as trés horas padre
Libério daabéncéo na Vila Vicentina. Ou assim: coisa boa é um banho. Ouainda:
casamento é coisa muitofina. (‘Os acontecimentos e os dizeres'/Bagagem). O
modo de organizagdo dalinguagem rompe com aldgicalinear, introduzindo a
descontinuidade ao niveldamétrica, dacadénciaritmicae, evidentemente, do
sentido. Alinguagem adeliana quer ser natural, na suaimitacéo do discurso
prosaico; acimadetudo elaquer abarcar a heterogeneidade doreal.

1 Desde toda vida
2 descompreendi inteligentemente
3 o xadrez, o baralho,
4 os bordados nas toalhas de mesa.
5 O que é isto? eu dizia
6 como quem se ajeita pra melhor fruir.
7 Fruir o qué? Eu sei. A mensagem secreta,
8 o inefavel sentido de existir.
9 Tia Clotilde esta desesperada:
10 ‘para a minha familia Deus nao olha’.
11 Meu amor, quando tira o dia pra chorar,
12 ndo quer saber de mim, até que fala:
13 ‘abri a porta da rua, achei trés bilhas azuis,
14 como um recado de alegria’.
15 E sonho, eu sei,
16 mas nesse dia ele ndo chora mais.
17 Se a senhora quiser, depois do almogo,
18 vamos no ribeirdo buscar argila,
19 areia fina pra arear as panelas.
20 Olha o céu que se estende sobre nés,
21 seu manto cor de anil,
22 sua capa de veludo negro
23 cravejado de estrelas.
24 A flor-de-maio, a cravina,
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25 vicam na terra estercada

26 sobre Totdnio bebe,

27 Vélter ndo para no emprego,

28 Noémia quer casar mas nado tem sorte.

29 Tua dor de cabega tem origem psiquica;

30 tantos comprimidos a mao,

31 nenhum para o esquecido calor entre as pernas,
32 ai, papai, me deixa namorar,

33 tem duas borboletas voando agarradinhas!
34 Meu corpo de velha quer salmodiar.

35 Quer ter um menino e tece,

36 faz tachos de doce e borda,

37 tapa com buchas de pano

38 as frestas da janela e canta

39 em meio a tanta dor.

40 Tendo orvalhado tudo,

41 a madrugada orvalhou a pimenteira,

42 cuja flor estremeces 6 minha pobre tia.

43 Deus mastiga com dor a nossa carne dura,
44 mas nem por chorar estamos abandonados.
45 A agua do regador alcado sobre as couves
46 alvoraga os insetos.

47 A larva na hortali¢ca nos distrai.

48 N&o inventamos nada.

49 O ponto de cruz é iluminacdo do Espirito;
50 o rei, a dama, o valete, sdo sérios farandoleiros.
51 Se nos mastiga com dor,

52 é por amor que nos come.

53 Vamos rezar as matinas.

(‘Afaladas coisas’/O coracdo disparado)

O poemaalterna o monologo do eu-lirico, preocupado com o sentido da
existéncia (v. de 1a8) comoregistro de fragmentos de conversas de persona-
gensdiversos (v.de 9a19). O discurso poético abrange adimensao subjetiva
do eu-lirico e ao mesmo tempo se volta para os dados darealidade exterior,
esforgando-se por capta-los diretamente, paraque eles aparecamemtodaasua
naturalidade. O recurso ao discurso direto, respeitando (v.10; 13; 14) ou ndo
(v.17;18; 19) as convencdes datranscricdo, ddo énfase ao objetivismo descritivo
gue tentaflagrar orealtal qual ele se apresenta, como se fosse possivel
preserva-lo dos artificios dalinguagem poética. Adélia Prado procuraimprimir
asualinguagemumaaparénciade espontaneidade, procedendo de modo afazer
comque oseudiscurso parecaprescindir de uma organizagéo artistica, guiada
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pelavontade de captar aesséncia das coisas sem amediacdo dalinguagem: ‘A
faladas coisas’ € otitulodo poema. Esse desejo de umalinguagem natural,
espontanea, aparece emvarios outros poemas.

Adélia Prado desprezaa utilizagao tradicional dos recursos técnicos da
poesia e se aproximado prosaismo como forma de expresséo privilegiada.
Mesmo quando o eu-lirico expressa sua subjetividade (v. de 1 a 8) nota-se a
tendénciaa prosa, tensionada pelo alinhamento paralelistico dos versos: Desde
todavida/descompreendiinteligentemente /o xadrez, o baralho,/ os bordados
nastoalhas de mesa./O que é isto? eu dizia/como quem se ajeita para melhor
fruir. /Fruir o qué? Eu sei. Amensagem secreta, o inefavel sentido de existir.
Overso 9 (Tia Clotilde esta desesperada) quebra o tom confessional e introduz
umasérie de registros orais (v. de 9 a 19) interrompidos pelo discurso do eu-
lirico centrado na observacdo da natureza (v.de 20a25). Osversos 26,27 e
28retomam o registro oral cujo sujeito do enunciado corresponde auma espécie
de falada coletividade, marcada pelas expressfes coloquiais e pelo lugar
comum: sobre Toténio bebe, / Valter ndo parano emprego, / Noémia quer casar
mas ndo tem sorte. A partir do verso 29, essavoz coletiva confunde-se coma
voz liricaque, de maneira gradativa, vai retomando o discurso, restabelecendo
otom confessional e reflexivo até o final. Essa alternancia brusca de tons, de
sujeitodo enunciado, de cenas ‘realistas’ que se contrapdem ao discursolirico,
emtodaaextenséode umlongo poema, evidenciaa heterogeneidade das coisas
representadas, rompendo com a estrutura de pensamento linear e instaurando
adescontinuidade I6gica. Essaimpressao é reforcada: pela cadénciaritmica
irregular, com cortes que nem sempre coincidem com o sentido; pelaquebrada
métricatradicional, dando preferéncia aos versos polimétricos e livres; pela
ausénciaderimas, ou pelasuapresencacasual.

Atécnicade composicao poéticade Adélia Prado organiza-se emtorno
desses procedimentos identificados em‘Afaladas coisas’. Sendo umatentativa
de articulagdo doimanente ao transcendente, sua poesiaconduzaummodo de
articulacdo dalinguagem que favorece a aproximacao entre o prosaicoe o
poético. Justifica-se assim, a alternancia entre umtom lirico—emque as
relacBes entre asonoridade, o ritmo e asimagens expressam umavisao subjetiva
do eu-lirico— e umtom narrativo que abarca as cenas do quotidiano.

Amatéria poética de Adélia Prado nutre-se dariquezada cultura popular:
O cheirodo povo espiritado, /isso eu entendo sem desatino (‘Tabaréu’/Baga-
gem). Aimitacéo dodiscurso coloquial aproxima sua poesia do prosaico e o verso
livre torna-se orecursofundamental dacomposicéo poética: Na filada comunhao
percebo a minhafrente uma velha/a mulher que ha muitos anos crucificou minha
vida, / por causa de quem meu marido se ajoelhou em solucos diante de mim
(‘Cantoeucaristico’/O coragdo disparado). Os elementos do Iéxico e tambémda
sintaxe (por causa de quem) dalinguagem falada popular sdo absorvidos pelo
discurso poético.

Napoesiade Adélia Prado, avisdo ampliadadarealidade fundamentao
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alargamentodalinguagem poética que incorpora os diversos niveis de expressao
popular: cantiga (Ai cigana, ciganinha, / ciganinha meu amor) ‘A cantiga’/ Baga-
gem; folclore (Chuva choveu, goteira pingou/pergunta o papudo se o papo
molhou) ‘Morte morreu’/ O pelicano; frases feitas (Com o perdéo da palavra,
quero cairnavida) ‘O alfabeto no parque’/ Terra de Santa Cruz. Aautenticidade
dalinguagem popular contrasta com afalsidade e a artificialidade dalinguagem
dosrepresentantes do poder, ironizada pela poeta: As autoridades tém olheiras
/e estudada voz para os comunicados: garantiremos a melhor solugcéo para as
partes./Quais partes? as pudendas?/Destas Deus ja cuidou recobrindo de
pélos. (...) Minha piscinando é de lazer disse o papa (‘O falsete’/ Terrade Santa
Cruz). Adélia Prado volta-se para areligiosidade popular, agregando suas
diversas manifestacbes —rezas, novenas, festas—as quais, pelo carater
espontaneo e popular que possuem, integram aspectos do folclore e da cultura
popular brasileira. A simplicidade e a criatividade da expressao popular, apre-
endidas pelo discurso poético adeliano, funcionam como umafonte inesgotavel
de elementosinspiradores do carater deimprevisibilidade e, por conseguinte, de
novidade, que Adéliaconsegue imprimir asua poesia: Santo Agostinho,/procurai
paramim a carteiraperdida, /vés que estais desafadigado, /gozando junto de
Deus arecompensa dos justos. (‘Responsorio’/ O pelicano).

A aparente espontaneidade do estilo adeliano é naverdade umaespon-
taneidade fabricada. Ainterpenetracéo intencional dos planoslirico, narrativo e
até dramatico, num esforgo para captar a multiplicidade do real, suprime as
barreiras que separam os objetos, fazendo emergir umaviséo cadticado mundo.
Porém, sob esta aparente desorganizacao, existe umaordem misteriosa das
coisas, que o conhecimento humano racional estaimpossibilitado de perceber,
mas que adimensao simbdlicado poema néo se cansa de apontar. Pela
experiéncia poética, procura-se resgatar a unidade essencial das coisas. A
palavra poética confere unidade ao mundo, sacraliza os seres e os fendbmenos,
segundoumadticainspirada pelamisticafranciscana, que recusaahierarquizagéo
das “criaturas”. Esse € o ponto de vista que embasa o recurso estilistico da
mesclados estilos e da colagem verbal que aproximam elementos diversos sem
ligacdo explicitaentre si.

A opcdo porum estilo simples, anti-retérico, também contribui paraa
impressao de espontaneidade. Alinguagem de Adélia Prado funda-se nasua
vivéncia do quotidiano e explora os meios expressivos da cultura popular,
buscando extrair a poesiadas coisas simples, umadas linhas que articulam sua
obracomaherangcamodernista. A aproximagao do poético ao prosaico, agre-
gandoinclusive formas nédo letradas da linguagem popular, concorre paraum
modoinusitado de organizac&o do sentido da frase. A sintaxe poéticaadeliana
imita, em alguns momentos, as constru¢des incomuns e os procedimentos de
sintaxe utilizados por Guimarées Rosa: quando clareia e refresca, abre sol,
chove, /conforme necessidade. As vezes d4 até de escurecer de repente/com
trovoada e raio. Nao desaponta nunca(‘Tabaréu’/Bagagem).
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Otom prosaico e narrativo alternacom olirismo confidencial, marcado pela
presencado biografico que desnuda umavivéncia eréticae religiosa do mundo.
Avertente lirica intimistaleva a uma reflexdo questionadora da existéncia,
atravésde umalinguagemque aliaa simplicidade da expresséo a complexidade
dasidéias. Do simples ao complexo, apoética adeliana constréium mosaico das
experiéncias humanas, refletindo aambiglidade de sua condicdo. Avoz poética,
emborasabendo-sefinitaeimersanarotinadoquotidiano, anseia portranscendéncia:
Me atordoam da mesma forma os misticos e as lojas de roupa com 0s pre¢os
(‘As palavras e os nomes’/A faca no peito); Eu seiescrever. Escrevo cartas,
bilhetes, lista de compras, composicdo escolar narrando o belo passeio/a
fazenda de vové que nunca existiu/porque ela era pobre como como Jo./Mas
escrevotambém coisas inexplicaveis: quero serfeliz, isto é amarelo. (‘O alfabeto
noparque’/ Terrade Santa Cruz).

No universo poético adeliano, ahheterogeneidade doreal estavinculadaa
buscade umsentido que restaure suatotalidade, estabelecendo assimuma
ponte entre realidade objetiva e abstrata. Poética do vivido, aberta as mais
diversas experiéncias ao nivel do quotidiano, doimaginario, do sonho, poética
enfim, que interroga o préprio sentido do existir. E, a partir da experiénciada
concretude domundo e dalinguagem, que a poesiaadeliana buscaresgatar o
sentidodoreal.
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