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A ESCRITURA POETICA BRASILEIRA
- uma perspectiva de finguagem do prazer

Jorge de Souza Aratjo*

RESUMO - Estudo da poesia brasileira moderna seb a dtica do prazer do texto,
partindo de pressupostos de Roland Barthes expressos em obra homdnima e
centrando a andlise na poética de Oswald de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto
e Florisvaldo Matos.

ABSTRACT - This work is a study of the modern Brazilian poetry. The study has been
done starfing from the point of view of having pleasure in the text, and from Roland
Barthes pressupositions which are expressed in homonyme work. The basic analysis
is around Oswald de Andrade, Jodo Cabral de Melo Nefo, and Florisvaldo Matos'

poetry.

A anilise de textos poéticos brasileiros, dentro de um enfoque de linguagem
do prazer, pode parecer-nos, a primeira vista, tarefa relativamente ingrata, se
levarmos em conta o carater intransitivo dos conceitos emitidos por Barthes em O
prazer do texto', De fato, a ideologia ali predominante estabelece um corte funda-
mental no raciocinio |6gico, instaurando uma nova filosofia da linguagem textual, sua
natureza e realizagéo estéticas.

A defesa intransigente do prazer do texto, cujo instinto renovador reside na
linguagem, parece radicalizar ¢ pensamento barthiano numa dnica vertente. Uma
leitura bem cuidada do livro, porém, dara conta das verdadeiras intengdes de
Barthes. O que nele reponta, alias, & uma remissio & necessidade de interpretar
dinamicamente o fendmeno literario como imperativo da cuftura contemporanea e
uma tomada de posigio diante da realidade social que a arte exprime e na gual se
inspira.

Sob essa perspectiva, a poesia brasileira é bastante rica. O percurso poético
desenvolvido a partir de um Gregério de Matos Guerra e retomado por nomes como
os de Claudio e Gonzaga, Sousandrade e Augusto dos Anjos, por exemplo, afirmaria
ao longo do tempo a maturidade estética de poetas que, num caudal voluptucso de
busca de novas formas de expressdo, iria desaguar, sobretudo, na revolugdo
modernista de 22, cujos representantes assimilariam e perpetuartam uma linguagem
do prazer e dodizer politico no texto, determinando uma pluralidade ideol6gica e urna
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revitalizagdo estética no codigo poético nacional. A Semana de Arte Moderna
ultrapassa 0 mero marco na historiografia literria para ser renovadora da cultura
brasileira, confirmando o génio na estruturagio de uma poética de contrafagéo, de
subversdo das linguagens estabelecidas, de transgressao inexaurivel que afirma a
intrepidez do texto de vanguarda entre ns.

Ha, pois, uma ampla justificagio do prazer do texto na poesia brasileira. Muito
teria a ver, nesse sentido, a poesia neobarroca e expressionista deum Jorge de Lima,
o ludico metaférico de um Cassiano Ricardo ou um Murilo Mendes, a poesia vigorosa
e limpida de Drummond, Cecilia Meireles, Mario Quintana, Carlos Pena Filho, Mario
Faustino ou, ainda entre os contemporaneos, os nomes de Ferreira Gullar, Geir
Campos, Nauro Machado, Carios Nejar, Florisvaldoe Matos e outros. A relagao seria
intensa. Visto como proposta subversiva e ‘neurética’ da criagio, o prazer do texto
encontraria estreita correspondéncia no texto brasileiro. Algumas das principais
idéias nesse campo encontram-se contempladas plenamente na poética brasileira
que, hoje como ontem, remete o leitor a uma praxis do prazer, num jogo de leitura
inquietante e até mesmo ‘desconfortavel’.

O fato de nio podermos esgotar 0 assunto leva-nos & concentracic na obra
de Barthes, auténtica breviario da culturado prazer textual, dela extraindo elementos
significativos para o estudo da poética brasileira, particularmente no que toca a
linguagem e seus contrarios e s relagdes desta linguagem ao nivel de ruptura com
a linguagem referencial, que n&o se faz pela violéncia, mas pela continuidade. Afinal,
diz Barthes, “ndo & a violncia que impressiona o prazer; a destruigdo nao lhe
interessa”?. Nessa escala do prazer do texto se inscrevem Oswald de Andrade, Jodo
Cabral de Melo Neto e Florisvaldo Matos, que correspondem a trés momentos,
identidades, modelos e temperamentos distintos na singularidade poética no Brasil,
autores que estudamos e nos quais reconhecemos amimese da linguagem reorientando-
-se com uma desenvohtura sintoméatica do cosmos renovador. Cada um desses
poetas, em seutempo e a seumodo, reune, torna plurais 0s signos do prazer do texto,
na medida da fusdo de ditos politicos, lingiisticos e eroticos.

Da investigagdo sobre o prazer no texto resulta-nos a necessidade de uma
nova poética, que rompa com o referencial, o logico, o cémodo na expressao artistica
tradicional, privilegiando 0 gozo de transgredir o estabelecido linglistico e/ou
semiol6gico, redistribuindo a linguagem, ampliada até ao limite do incomensuravel.
Issc leva a contrariar, a exaustao, a linearidade da escrita ortodoxa, na busca de um
leitor novo, disposto a entrar, pelo texto, na perversio da lingua, afirmando o Eros
freudiano.

Ha diversas maneiras de ‘ler’ esse texto, tanto pela desconstrugdo da lingua-
-mae, como.pela ruptura total com os niveis referenciais da linguagem, ou pelo
acasalamento de idiomas ou, ainda, por codigos de significantes consagrados na
natureza simbdlica e imagética das palavras, repisadas estas, no novo leitor, com
a superagao do texto enquanto estética da classe dominante. A pega de prazer se
faria, portanto, mediante o dizer politico do texto, sua ins6lita permanéncia numa
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margem aética, cuja linguagem (de prazer) se produziria no interdito da lingua,
operando e transformando a ideologia estética por e para ¢ prazer e a fruigao do

leitor.

Defende-se ai a intransigéncia do texto como elemento configurador da
linguagem do prazer. “Nunca nos devemos desculpar, nunca nos devemos explicar?,
diz Barthes a propésito desse texto. Dai a necessidade de um caréter revolucionario
na fala textual que, pela abolicdo de toda linearidade, instaura o primado da libido
no corpo erbtico do texto. O prazer provocade deve bastar-se a si mesmo, sem
descartar o leitor e antes incluindo-0 no jogo, no desejo, no gozo. Ao tibertar-se do
temor da contradicao légica, ou da apelago retbrica de explicar-se ou justilicar-se
perante a ordem da cultura oficial, o texto, enfim, entrara no prazer da perverséo
do idioma e, enquanto manifestagdo artistica, praticard sua autonomia. Porque 0
texto, simplesmente, ¢. Sua logica interna detém uma fungéo catartica que néo
admite qualquer forma que represente concessdo as estruturas sintagméticas da
finguagem. O carater fruitivo do texto reside, justamente, nessa subversio do
estabelecido na lingua, criando as contrafagdes mais originais.

Um texto que seja, ao mesmo tempo, abolidor, ‘neurdtico’, sensual; que rompa
com todas as barreiras, classes ou categorias impostas pelo léxico, reunindo
linguagens aparentemente inconciliaveis e realizando o maior nimero possivel de
combinagbes IGdicas; um texto que, fiel a si mesmo, possa suportar todas as
acusagdes de ilogismo e infidelidade e, afinal, seja a soma de todas as rupturas
contra o sistema oficital da lingua, este sera o texto de prazer, reforgado pela cultyra
do significante, dado ilustrativo do movimento de resisténcia estética ao processo
de desumanizagao em curso na civilizagéo tecnoburocratica de hoje.

Incorporando todas as linguagens, realizando o que Barthes chama “a Babel
feliz™ e batendo-se pela conquista do leitor, o texto s6 tem compromisso com o
prazer e guarda para com ele fidelidade incondicional e uma coeréncia cautelosa.
‘Neur6tico’ dos veios da loucura l(dica, o texto de prazer/fruigao deve seduzir o seu
|eitor, donde o estado obsessivo da criagdo. Pelo desejo de ser fruido, de sva
ambigéo do leitor, o texto deve manter sob vigilia a sua intransigéncia ruptora, a
iconoclastia, refazendo a lingua, determinando a morte da linguagem-moeda, visan-
do a estabelecer contrarios 4 oficialidade da cultura. Com isso, desaparecerao as
relagbes (autocraticas) de superioridade do autor sobre o seu leitor, pois ambos
serao chamados ao jogo, ao carater subversivo da linguagem. Da duplicidade e
ambivaléncia dessa relagdc se produzira a estesia, que convida ao prazer ad
infinitum.

O texto de prazer, portanto, nio abre mao do seu leitor. Propde um jogo onde
entra a pluralidade ideol6gica do prazer: aintertextualidade, arepetigéo, a expressividade
do signo; e determina a ‘morte’ da lingua, do uso convencional (gramatical) do
idioma, tal como nos ensinaram no lar, na escola, na cultura conservadora. Pela
‘morte’ da linguagem referencial, redefine-se a linguagem de prazer. Nesse sentido,
0 prazer do texto se aproxima de uma proposta psicanalitica de liberagio do ego,
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sugerindo descondicionamentos e desblogueios, pela alternéncia de prazeres e
auséncias de sufocamentos.

O prazer se estabelece também a partir do corte, da fenda da cultura, por onde
logra afirmar a quebra dos edificios lingliisticos e ideol6gicos e a frase ja nao sera
modelo para o texto. O prazer, porém, ndo se mostra de todo: é intermitente,
enireaberto, que, pela sutileza do aparecimento-desaparecimento, cria a expectativa
de excitagio proxima do ‘suspense’.

Da leitura intrigante de poemas brasileiros sob a dtica do prazer, cumpre-se
um percurso onde avultam o agucamento e a inquietagdo da descoberta. A angustia
inicialmente experimentada cede lugar a uma verdadeira alegria da revelagéo: pois
é bem possivel o jorro de luz prazerosa e fruitiva no estudo da poética brasileira e
dela retirar alguns desejos dentre os muitos realizadores de primeira linha. Estudar
autores brasileiros, sobretudo poetas e sua linhagem de prazer, é tarefa provocadora
e ludica. Basta vencer preconceitos. Justamente porque a idéia de uma escritura
poética ndo se localiza em territérios indefiniveis. Ela se abre s interpretagbes e
da margem & busca de contatos com ¢ que se produz de moderno entre nés.

CARATER REVOLUCIONARIQ DA ESCRITURA DE OSWALD DE ANDRADE

A rigor, o prazer do texto, o prazer do jogo s6 se podem realizar a partir de
uma perspectiva moderna. Porque foi com os modernistas que se pdde verificar a
desconstrucao da lingua, rompido o elo com a cultura ancestral, pluralizado o ¢6digo
de significantes. Esse dizer politico, que excede uma politica da cultura ou da arte,
mas que a elas, no caso, se circunscreve, até para recusa-las, pode, numa perspec-
tiva brasileira, ser detectada na poesia de uma figura singular, um ruptor absoluto.
lconoclasta da poética rimada e sordntica, (misto da bem comportada arte burguesa
com a assimilagdo colonizada), um arrivista da literatura apartada do fato social,
voltada essencialmente para as imitagdes de caracteres do fazer poético made in
Furopa. Seu nome: Oswald de Andrade. Com um texto de corpo erético, cultor da
contrafagdo do Pau-brasil, cujo dizer politico é o fato mais representativo e legitimo
do movimento de 22.

A obra de Oswald, pode dizer-se, é toda ela um panfleto ideogramatico, onde
se salientam avontade da transgressao, 0gozo de contrariar o estabelecido em todas
as suas ordens, sejam os aparethos 16gicos ou os socioletos da cultura dominante,
antes afirmando um nacionalismo tropicalista, avant la lettre, em que se expbem
a pobreza e a vergonha brasileiras sem retoques. Qswald recorre 4 capacidade
ruptora, ao pansexualismo das formas (eréticas) de uma palavra desabrida, sem
ademanes cultos, classicizantes, europeus. Assim, a poesia brasileira realiza uma
ousadia, uma agilidade vigorosa, liberta dos esquematismos parnasianos, desmas-
carando a tradigao retérica e discursiva da poética brasileira padrao. Ao tempo em
que expbe as mazelas brasileiras, a poesia oswaidiana atende a uma poética da
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radicalidade, porque aferida numa linguagem de raiz explosiva, cortando-a num fazer
dessacralizador, ferindo-a pelo tratamento de choque, varrendo para sempre 0 bom-
-senso e 0 bom-gosto da maguina-de-fazer-versos parnasiana. Neste sentido, seria
Oswald um precursor, pelo menos no Brasil, da linguagem sem medo de contradizer-
-se, aproveitando-se da “contribuicao milionaria de todos os erros”, incorrendo (e
gozando) nos riscos da contradigao 16gica e realizando uma poesia deliberadamente
dissonantica, atonal, que pbe em xeque todos os tradicionalismos, como se pode
notar no poema Bonde:

O transatidntico mesciado
Diendlena e esguicha luz
Postretutas e famias sacolejam.®

Nota-se, de imediato, que o jogo da des/construgéio da linguagem desenvolve
um movimento pendular, intermediando raciocinio pofitico-social e filosofia estética.
Nao apenas o trago que, desalienante, demolidor pelo gosto de deffagrar uma queda,
se verifica na poética oswaldiana, como também a prépria consciéncia da revolugéo
operada na linguagem, no ideario de invengdo duma escritura poética nova, brasi-
leira, contemporanea, contraria 4 poesia pincené da estética parnasiana. Até Oswald,
a poesia seria mero jogo de elegancias metonimicas para 0 consumo burgués em
saraus nobres, freqientemente desaguando na difuicio da realidade social.

Muitas vezes a poética oswaldiana enfileira frases, justapondo-as deliberada-
mente sem sentido aparente, a fim de que o leitor participe do jogo e anuncie
(pronuncie) 0 poema com suas discutiveis notagdes. Analisando-se esse modelo de
armar, chega-se 4 conclusio de que cabe pensar o fendmeno poético de Oswald em
sua justa medida, a que obriga o leitor a entrar na perda, fazé-lo refletir acerca dos
compromissos de romper com uma poética alienada, que teimava em enxergar
nuvens, estrelas, arrebbis, quando © mundo nao se recuperava do trauma de uma
primeira guerra mundial.

A Oswald de Andrade competia anular sentidos do fazer poético consagrado
como modelo na cultura acad@mica. O programa rigido de dessacralizagdo das
linguagens foi entdo galvanizade por Oswald mediante férmulas da poesia-compri-
mido, da poesia-piada, da poesia-minlscuta como duas palavras na frase, reiterando
o carater edipiano de ver o avesso, a outra metade domundo, de ver o que esta dentro
do brinquedo (¢o jogo), alge assim como o realizado em 1925 por Jorge de Lima com
seu Mundo do menino impossivel. Oswald concebeu a linguagem-mbnada, valori-
zando o flash da idéia, como no poema Nova Iguagu: “Confeitaria Trés Naghes/
Importagao e ExportaqéolAgougue Ideal/Leiteria Moderna/Calé Papagaio/Armarinho
Uni&o/No pais sem pecados”.

Os versos sao frases-propaganda, soltas, ‘dizendo’ a visdo do poeta para a
critica do consumismo, do crescente comércio € do ilogismo de um progresso que

Sitientibus, Feira de Santana, n.10, p.51-63, jul./dez. 1992



56

privilegia determinadas classes. Tal conscigncia do fazer poético oswaldiano ja se
poderia presumir num poema como 3 de maio, em que 0 artes&o sacrifica uma postura
sagrada do poeta, disseminando o conceito de poesia na territorializagio do sonho e do
ludismo: “Aprendi com meu filho de dez anos/Que a poesia é a descoberta/Das coisas
que eu nunca vi".’
Nio hg em Oswald a aura das idiossincrasias tradicionalizadas poeticamente.

Ele rompe com todos os codigos de rimas e assondncias e com os aparatos
ideolégicos das mensagens decodificadas, para seguir as pegadas de uma poética
suja, arrojada, feita de cliques e impressdes e sensagdes primifivistas. Intérprete
burlesco de uma sociedade decadente, de uma classe média hipbcrita e de um
declinio das estéticas de classes, inclusive da parnasiana, Oswald de Andrade redne
em seu ativismo criador todos 0s comentarios, ditos e deboches criticos & poética
bom-mocista da época, afirmando um texto de desejo e fruigo, seja pela proposta
formal e tematicamente revolucionaria, seja, mais ainda, por contrariar ininterruptamente
o estabelecido lingfistico/tematico/semiologico e as instituigdes poéticas consagra-
das no universo cultural brasiteiro.

. E Oswald, alias, o autor que mais se descaracteriza como ‘autor’. Subtrai-se
a hierarquizagéo dos estamentos politico-sociais tipo Academia Brasileira de Letras,
rompendo barreiras non plus ultra do modelo parnasiano nas retagdes com o leitor.
Ao texto pronto, acabado, produto conforme o gosto e a norma da cuitura, ele opde
um vir-a-ser do texto, uma produgdo, uma enunciagio continuas a verificar-se no
renovar da pesquisa aberta e de uma poesia aparentemente simples e ingénua, mas
profundamente iconoclasta, nacionalista, popular, inserida numa perspectiva de
prazer, que se confirma nos caracteres de jogo com que se pronuncia. A poética
oswaldiana é a que mais se referencia num plural de vozes, porque manejada para
infundir no leitor, parceirc do jogo, do desejo, do prazer, a sensagio infinita de que
ele, leitor, também pode, todos os temas sdo temas poéticos, 0 que sepultou
inelutavelmente conceitos como o soneto com chave de ouro, a torre de marfim e
o0 academicismo formal do poeta como um cinzelador de nuvens.

REPETICAO E EXPRESSIVIDADE EM JOAO CABRAL DE MELO NETO

Em Jodo Cabral de Melo Neto, apresentam-se numerosos exemplos das
possibilidades de um texto rico em sugestdes, expondo-se ao leitor e a diversas
leituras sem, no entanto, perder a integridade da universal enunciagio, ou ser
concessionario de esclarecimentos em sua fala. Como no prazer do texto, onde néo
justificar-se parece ser uma espécie de /eir-motiv ontoldgico, a poesia cabrafinatem
coeréncia intera personalizada, fazendo escoar uma finguagem com sua propria
filosofia estética, qual seja a do texto que se reescreve, que investe contra valores
tradicionalmente repressores, afirma o homem em suas possibilidades de criar
formas novas e propde um codigo inesgotavel de significantes, imagens e simbolos.
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Prazer 4 deriva, o texto metapoético de Cabral tem seu tdnus numa pratica politica
ligada & conclamagao da consciéncia coletiva para problemas sociais e humanos.

A caracteristica principal desse texto é a repetigdo expressiva. A lingua-
gem assume 0 signo na pluridimensao da palavra repetida. Como se, pela
repeticao, melhor realize o interdito de todas as linguagens, Jodo Cabral de Melo
Neto re/constréi uma poética de' permanente indagagéo filostfica, de um inquirir-
se e inquirir continuos. A auséncia de respostas e o carater e natureza constante-
mente questionadores induzem a uma interpretacao dialetizada do homem, na base
de que, sem resposta, é possivel melhor perpetuar o mundo 4 nossa volta. Mesmo
quando afirma, o poeta parece manter o perfil acentuado de suas dlvidas. Repetir,
até 4 exaustdo, propde fixar no leitor a impresso dominante do texto, sua ideologia.

Os vazios do homem ndo sentem a0 nada
do vazio qualquer: do do casaco vazio,
do da saca vazia (que nao ficam de pé
quand vazios, ou 0 homem com vazios)®

Na repeticiio reside a expressividade, a relagio com o prazer, sua diferenca,
a natureza ciclica do signo semantico. A leitura fruitiva em Jodo Cabral deve
necessariamente defender, argumentar, envidar-se dialeticamente, uma vez que
texto, prazer e leitor abrigam uma linguagem nova, cuja raiz vem ajustada a um
corpus critico, abolindo a linguagem candnica no que ela tem de logomaquica. Nem
sempreotexto de Cabral fala claro, mas fala sempre sem tagarelices, com obsessao,
com a ‘neurose’ de que s vai publicado 0 que ndo pode ser reescrito. A repeticio
gde determinados signos tem sua logica interna, aquela que deseja o leitor (na
proposta do prazer) assumindo o calor da forma, a expresséo dos ditos:

Um gako sozinho n4o fece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e 0 lance a outro; de outro galo

que apanhe 0 grite que um galo antes

a 0 lance a outro; e de outros galos

que com muitcs outros galos se cruzem
0s fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manhd, desde uma teia ténus,
56 v& tecendo, entre todos os galos®.

O poeta recusa a correspond@ncia l6gica em seu texto, pois elide certas

notagdes frasais no poema. Langando-se ao leitor para com este restabelecer 0 jogo
da produgio, ele vai determinando cortes no enunciado lingdistico, abrindo o texto
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a participagéo do leitor. O verso “de um que apanhe esse grito que ele” requer uma
situagao de perda, pois o enunciado se rompe, desequilibra, faz pensar, seduzindo
o leitor & conquista do imagindrio politico, da enunciagao, da notagdo simbélica
predisposta ao entendimento conotativo, sem qualquer concessao a linearidade.

“Se a lingua fimita 0 poema, a linguagem o amplia”, é a voz de Cassiano
Ricardo, outro poeta do prazer.” Realmente, 0 que se observa na poética de Jodo
Cabral é a palavra, a linguagem (trago determinante e realizador da poesia) sendo
revigorada, reabilitada para o prazer. Nas atuais exigéncias da vida moderna, com
todo o arsenal tecnolfgico da civilizagho contemporénea, deve o poeta armar-se de
um material metafbrico que o faga melhor participar do mundo, sem abrir mao do
humanismo. As conquistas da comunicagao siderat impdem um novo joge de armar
poético. E a obra de Jodo Cabral &, pois, de recriagao da fala. Ela ndo se cose no
territério pseudoldgico das expressbes cristalizadas, mas redimensiona a natureza
da linguagem pela combinagio de vocabulos aparentemente inconcilidveis, pela
repeticio de palavras-signo por amor de um melhor aclaramento do tecido poético.

Umberto Eco cré que o poeta “é 0 homem que coloca a linguagem a falar ou
deixa-a em condicao de nos falar”.!! Para o tebrico de Obra aberta, a linguagem
encarna o poético, dando-lhe forma e substdncia porque nio apenas habita mas
dinamiza 0 concreto existencial humano. Isto se aplica a Jodo Cabral de Melo Neto
que, para imprimir vida  linguagem, unge-a de uma arquitetura s6bria e humana,
desenvolvendo a equagfo estética que melhor sahe a experiéncia criadora do
homem. E na poesia sobre si mesma que o criador se enfrenta, defrontando-se com
as singularidades da argamassa do fazer poético que nio se toma cormo simples
disposigao emocionalizada. O prazer do desvelo parece ser a bussolz por que se
orienta o poeta, rumo do norte, rumo do sul de um prazer do texto que se autonomiza,
ganha vida propria, revela, indica. A nocdo do risco, do jogo, da elaboragdo, do
prazer, do desvendamento anuncia o poeta na queda, na busca da expressao
definitiva:

Catar feijao se limita com escrever:
joga-se 0s graos na dgua do alguidar

e as palavras na da folha de papel;

e depois, joga-se fora o que bolar,
Cerio, toda palavra boiara no pape,
4qua congelada, por chumbo seu verbo;
pois para catar esse feijao, soprar nele,
€ jogar fora 0 leve e oco, palha e eco.

2

Ora, nesse catar fefjio entra um risco:
0 de que entre 0s grics pesados entre
umn grao qualquer, pedra ou indigesto,
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um gréio imastigavel, de quebrar dente.
Certo néo, quando ao catar palavras:

a pedra d4 4 frase seu grao mais vivo:
obstrui a leitura fuviante, flutual,

agula a atengdo, isca-a com o risco.”

Assim se descreve a leitura de fruigio. Uma leitura que seja, como a palavra
-no poema, nio fluviante, flutual’ (i.e. linear, simpléria, estatica), mas que incorra
em riscos, na perda, no fading barthiano, da mesma forma como incorre em risco
0 mesmo Jodo Cabral, que cata feijao/palavra, em lavoura indecifravel, recolthendo
umas, selecionando as que ndo bdiam, emprestando-lhes forga e vigor renovado(re)s.
Essa escritura poética, que se liga 4 Hist6ria mas que a recusa, nasce da confor-
macao do escritor sitiado em seu devir e da linguagem em suspense. Da realidade
do poema ressalta a fome do leitor, reqliestado pela aparente incomunicabilidade
do poeta.

Por isso o poema nio se mostra transparente, comunicativo. Por ndo se nutrir
da légica explicita das coisas ou das comunicagdes paralisantes. Quer antes, essa
linguagem entranhada no poeta-artesdo, um parceiro no dado de decifracio das
intimas realizagdes do poema, um co-autor nas relagbes com o mundo que se
pretende interpretar e/ou modificar. Por isso, também, o texto de Cabral nao fale
‘exato’, antes proferinde a ambigiidade, no gue esta tem de recusante; contra as
mensagens amarradas ou frouxas, contra as inspiragdes ou logorréias da poesia
emogao pura. ‘

Catar feijdo ealiza o plural de signos, algo como floresta dos simbolistas
augurando longa vida aos simbolos e sinestesias. A poesia de Cabraf é plastica e
suas palavras se erguem do papel come langas ou archotes, instando o leitor a com
ele fruir o secreto prazer da multiplicagéo.

‘MASSA’ E O CORPO EROTICO DA POESIA DE FLORISVALDO MATOS

Sucede que um dia me sucedo.
Ventos galopei por outros pranfos
e perto vou sendo tudo longe

o0s pés disformes assentados

no leito de sangue desse rio

Sucede que um dia 0 peito abre-se
mals aurora e flor mais sentimento
@ fesume em ser 0 que era ter
tanto melhor morte traz a sorte
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de comer fiberado noutros cantos.

Sucede que um dia renuncio

a0 querer resoluto que apodrece
em lavra final de tempo e sal.
Assim despojado de sombras asas
me levem que chegarei em breve.

Sucede que um dia se afundou

0 navio com bagagens ancestrais.
Recusando o baraiho onisciente
debitei a angastia de viver

a0 livro dos homens - ndo ao diabo.

Sucede que um dia me conheco

afinal. Sou todo companheiros!

Labirinto de chagas mas por onde

corme um raio farto de vontade

fago do amor aos outros meu caminho™.

A analise do poema Afassa, de Florisvaldo Matos, comporta uma série de
observaghes que, ndo obstante ndo possam ou pretendam esgota-lo, dariam forma
ao esforgo de pensar o fato poético numa perspectiva contemporénea. Em primeiro,
qual seria 0 campo de fruigéo no poema? O texto que rempe com a cultura “fazendo
vacilar as bases historicas, culturais e psicologicas do |eitar, a consisténcia dos seus
gostos, dos seus valores e das suas recordagdes”, com o fim de farer “entrar em
crise a relagdo (do leitor) com a linguagem”?" Decididamente, nio.

Por outro lado, estaria este poema ligade a uma pratica ‘confortavel” de
leitura, caracteristica de certo texto de prazer? Igualmente, nao. Ele possui
aquele claro/escuro da linguagem livre, ¢ mostra/esconde de um texto avarento e
generoso, conduzindo o seu leitor do agrado (prazeroso) ao gozo (fruitivo), na
domagao de recursos formais da linhagem expressionista, denunciando a inquieta-
¢ac criadora de um dos mais ricos artistas da palavra, hoje.

Neste texto de Florisvaldo Matos, os aparelhos ideclogicos da lingua-mae sao
desmascarados, representando uma total desassociacdo da praxis referencial da
linguagem-moeda. A riqueza do texto resulta produto de uma subversio do estabe-
lecido lingliistico, o lado contrario da fala mitica, diaria, regular, aberta ou plana.
Recusa-se a repetir o ja verbalizado, rejeita a cultura horizontal do dito chao. Por
is50 nao se dobra ao que quer que seja continuum moderato dalingua e apresenta-
se clivado de significantes, idéias de mudanga, a metamorfose do homem edo artista
no Terceiro Mundo, rastos de infancia, adolescéncia, madurez. O imaginario da
linguagem poética - aqui dita reformuladora da cultura - estabelece um corte profundo
no dizer/fazer da estética literéria.
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O poema nio é ruptor absoluto, incansavel, inexaurivel. Ndo produzira
infinitude no estado de perda (da cultura}. Nem conseguird atingir o estado da
paradoxa barthiana, de quebra total, absoluta, do que seja coeréncia légica. Mas,
na medida em gue rompe com certas estruturas sintagmaticas de expressao poética
tradicional e em que se afirma eroticamente, realizando o interdito da linguagem, sua
rachadura, seu enriquecido codigo de significantes, esse texto desvencilha-se da
poesia-discurso, da poesia-cartel-de-palavras e abre clareiras, propde um jogo de
decitragao ao leitor, seu desafio e enigma. Porque, como toda escritura, ndo se nutre
da palavra em seu estado de diciondrio. Apdia-se na enunciagdo, rediscute a
linguagem de discusséo do homem, do artista em sua confrontagio com as realida-
des. Nao é propbsito do poema (nem seu caminho) a eficacia, mas a consciéncia
de seu papel de recusa a Tanatos, da resisténcia & era da atrocidade,

Sucede que o poeta se descobre, se sucede (acrescenta-se}, suplanta-se no
tempo e no espago. Quem me decifra?, parece perguntar o texto. “Sucede que um
dia me sucedo” representa 0 homem, o artista sefrendo mudangas em sua histéria
de pureza, fica 6rfao daingenuidade e se apresta a percorrer caminhos até encontrar-
-se na identificagio com a coletividade e a responsabilidade dai decorrentes.
Diriamos de um prazer (do texto) que conduz & fruigao (do leitor), compreendendo-
-se a amplitude desses termos: o prazer do texto como etapa decisiva para a fruigéo
do seu leitor. '

O corpo erttico do poema de Florisvaldo produz no leitor a capacidade da
embriaguez, do gozo, do onirico participante. Trata-se de uma poesia generosa,
limpida, camaradeira. Ainda que (aparentemente) dentro da cultura, usando voca-
bulos dicionarizados, palavras pro seu oficio e artesanato, 0 poema busca o signo,
da-the britho nove, propde novo uso as palavras, 0 que nio se acaba no enunciado,
mas perdura além, fora da fala, inesgotavel produgio da sensibilidade poética e
humana.

Haum s dotexto. Urge encontra-lo, ndo para ‘explicagdes’, mas para torna-
-lo intimo ao leitor, seu parceiro na festa da produgao e delicia estéticas. E preciso,
pois, buscar este ser do texto. Para melhor compreenda-lo é preciso vivenciar a
sentenga de Barthes: “nada é verdadeiramente antagonista, tudo é ptural”.'s Con-
quanto nio seja senhor todo-poderoso das propriedades da recriaggo, este poema
de Florisvaldo Matos tampouco se apresenta texto obediente A lingua, preso aos
aparatos e esquematismos do stablishment literario alienado ou pedante, nem de
alguma l6gica embasbacada de texto que diz “eu vim para tornar-me exato e claro
a0s vossos olhos™'®. O poema prefere dizer: “vinde a mim e gozai a incerta delicia
de descobrir-me”. Como num jogo.

Essa pluralidade, materializada no artesanato textual, estabelece as relagbes
do homem/artista com 0 mundo. Ora, um texto que nio sejamero e conveniente servo
da expressio poética tradicional, que ndo se apascente diante das estruturas logicas
da frase, ou do ritmo vocabular, ou das solidariedades regionalistas das linguagens
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formalizadas repetitivamente em tom Unico, esse contera o prazer erético, que usa
todas as linguagens, inclusive as ‘impossiveis’, superando-se no inconsciente da
lingua, dando-se sem se dar demasiado e exigindo toda uma reflexio metafisica e
estética por parte do leitor. Assim serd o texto de Florisvaldo: maduro, sincero,
integro. Que pelo prazer de sua proposta conduz o leitor ao desejo do outro, 2 libido
da beleza. O prazer que esta no texto - cortando-o, rompendo o discurso, cimplice
da afetividade da fala.

Massa se impbe, assim, a0 seu leitor, requestando-o pelo erético da forma e
pela generosa reflexio. Pressupondo um leitor que aspire ao prazer da palavra
recriada, 0 poema constréi a ambigiidade na ousadia formal, sem perder de vista
a convocagio humanista do que tem a dizer. Sob rigida coeréncia interna, busca
formas novas/renovadas afim de avaliar sensagdes de outroras e de hojes, alumbramentos,
descobertas, revelagdes. No entremeio, 0 ponto de estremecimento do idioma. Pois
0 poema se fecha ao dizer comum, preferindo antes redistribuir a linguagem, fornecer
expressdo nova a sentimentos eternos, como se, pela beleza da forma e do dito, e
mais ainda do interdito, quisesse ensinar humanismo aos homens.

Versos ha que arrastam o leitor a0 gozo indescritivel, longe mesmo de uma
matriz poética desgastada e ‘profissional’. Pois colhe painel intenso de representa-
¢bes, enigmas, paralelismos. Como em “Ventos galopei por outros prantos”. Ou em
“perto vou sendo tudo longe”, onde se realiza uma das mais engenhosas antiteses
da poesia brasileira. Se a forga da imagem € a predominante de uma poética de
elevagio, de um texto de prazer, e a metafora sua figura mais viva, o poema Massa,
de Florisvaldo Matos, ndo apenas re-faz, mas redescobre, ou reinventa a poesia, em
seu barroguismo formal e em sua expressividade do cosmos intimista mas com peso
coletivo.

NOTAS
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