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HEROIS DA DECADENCIA
FOGO MORTO: UMA PROPOSTA DE LEITURA

Elvya Shirley R. Pereira
Prof. Assistente do Dep.
de Letras e Artes

RESUMO - Esta leitura de FOGO MORTO, de José Lins do Rego, tem por
objetivo central acompanhar a trajetoria problemdtica do Mestre José Amaro,
tomando como ponio de referéncia as mudangas ocorridas nas relagdes de trabalho
com g passagem do modo de producdo ariesanal para o modo capitalista de
produgio para o mercado.

ABSTRACT - The objective main of the present reading of José Lins do Rego’s
book, "Fogo Morto", is to follow the problematic trajectory of Master José Amaro.
The point of reference is based on the changes that occurred in the work relationships
with the transformation of the way of artesian production to the capitalist way of
production.

A SOCIOLOGIA DO ROMANCE MODERNQ"

Segundo Lucien Goldmann, o romance moderno reslabora interna-
mente a tensa@o herdi problemdtico versus sociedade, homéloga a tenséo es-
critor Versus estrutura social.

Goldmann constata que, no mundo dos homens, a relagao cotidiana
dos mesmos com os bens em geral @ com os outros homens pode sofrer
um duplo movimento:

a) primeiramente, ele destaca aquela que seria a relagdo “natural,

s&, dos homens e dos bens em que a produgéo é conscientemen-
te regida pelo consumo futuro, pelas qualidades concretas dos ob-
jetos, por seu valor de uso":

b) num segundo momento, o autor destaca que, na sociedade bur-
guesa, 0 que caracteriza, no entanto, "a produgao para © merca-
do ¢ a eliminagao dessa relagao da consciéncia dos homens', ou
seja, a degradagao dessa relagao, "gragas a mediagdo da nova re-
alidade econdmica criada por essa nova forma de produgéo: o va-
lor de iroca®

Assim, em face da sociedade burguesa, na quai as relagbes se acham
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marcadas pelo valor de troca, portanto, degradadas, "o romancista tende a
engendrar a figura do herdi problemdtico, em tensao com as estruturas 'de-
gradadas’ vigentes(...), incapaz de atuar os valores que a mesma socieda-
de prega: liberdade, justica, amor'®.

passando em revista as propostas tedricas de Lukécs e Girard, Gold-
mann chega & seguinte sintese, na qual pressupde o papel do romance
na sociedade burguesa:

O romance ¢ a histéria de uma invesligagio degradada (...), pesquisa de valores
auténticos, num mundo também degradado, mas em nivel diversamente adianta-
do e de modo diferante(...). O heréi do romance & um louco ou criminoso(...}, um
heréi problematico que empraende uma busca degradada e, por isso, inauténti-
ca por valores auténticos num mundo de conformismo e convenqéo5.

£ valido ressaltar que a constatagao da existéncia de homologias en-
tre a estrutura da obra literdria e a estrutura social ndo implica na adogao
de bases deterministas em relagao a articulagao texto/contexio, pois nac
se pode perder de vista & nogao do texto literario como produgéo, 0 que
evita que se assumam tendéncias reducionistas das seguintes ordens:

a) tendéncia sociologizante - que considera o texto como algo simples-

ments determinade pelo contexto;

b) tendéncia esteticista - Que considera o texto como uma realidade au-

tbnoma. ,

.Este €, pois, um problema que S8 coloca para a critica literéria, em
decorréncia do cardter paradoxal do seu objeto: a obra de arte é intraduzf-
vel a uma realidade que, no entanto, traduz*.

A importéncia de se detectar homologias entre a estrutura da obra li-
terérla e a estrutura social reside, ao NOsSsc ver, na propria especificidade
genética daquela. Essa especificidade, que deve ser paerseguida pelo cria-
dor, tem sua existéncia assegurada por um esforgo incomum de se tentar
sobrepor & base histérico-social e ideclégica que informa a elaboragéo
da obra, um dinamico processo de gscritura, no qual deve prevalecer um
jogo multiangular que revele a diversidade de situagbes sensiveis que com-
pde o cotidianc do homem/situagdes essas, por sua vez, evocadoras do
relacionamento (tensivo/dialético) do homem com 0s outros homens e com
os bens em geral, '

Nesse sentido, & bastante procedente a colocagao de Roberto Schwarz,
em "as idéias fora do lugar*, onde afirma que, "ao contrario do que se pen-
sa, a matéria do artista“ nao é informe - "§ historicamente formada e regis-
tra de algum modo o processo social a que deve sua existéncia”. Porém,

(*) RAMALHO, Sonia. O messianismo ¢ 0 cangago na ficgdo nordestina {inédito).
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conclul Schwarz qQue o escritor ao formar historicamente sua matéria,

sobrepde uma forma 4 outra e é da felicidade desta operagao, desta relagdo com
a matéria pré-formada - em que imprevisivel dormita a Histéria - que viio depen-
der profundidade, forga, complexidade dos resultados®,

Fogo Morto, romance sintese do ciclo da cana-de-agicar de José Lins
do Rego, tematiza "a transigao na sociedade brasileira, da estrutura rural
oligarquica para a estrutura urbana, o que vai gerar todo um contexto de
crise'*, caracterizado pela perda da hegemonia daqueles que representa-
vam a estrutura oligarquica: os senhoraes de engenho.

Constata-se, portanto, que o discurso ficcional de Fogo Morto articu-
la-se com um dado contexto histérico. 86 que neste romance de J.L. do
Rego, a relagéo entre os dados do real e o universo ficcional expressa-se
a partir de uma tensdo critica. Nesse sentido, pode-se afirmar que Fogo
Morto estabelece um corte ndo sé com a predugdo do préprio autor (no
gue diz respeito ao ciclo da cana-de-aguicar), mas também com uma par-
te do regionalismo de 30, mais especificamente, com a vertents dita ‘anga-
jada", que se pretendia "verista" e "licida",

Alfredo Bosi, em As trilhas do romance: uma hipétese de trabalho,revisa
e amplia o esquema de classificagdo do romance moderno proposto por
Lucien Goldmann em A sociologia do romance. "Segundo o grau crescente
de tenséo entre ¢ herdi e o seu mundo”, Bosi propoe "quatro tendéncias
para o romance brasileiro moderno, de 30 para c4", quais sejam: roman-
ce de tensdo minima, romance de tensdo critica, romance de fensdo interiori-
zada, TOomance de tensdo transfigurada. O autor atenta, ainda, para o fato
de se poder detectar areas fronteirigas entre as quatro tendéncias, dentro
da produgéo de um mesmo autor. E, em relagac ao préprio J.L. do Rego,
Bosi coloca que o mesmo "soube fazer ovbra de alia tenséo psicossocial,
ao plasmar caracteres centrais de Foge Morto, mas sera tipico exemplo de
cronista regional em Menino de Engenho*® Vernos assim notificado (por
Bosi}, o corte desferido por Fogo Morto em parte da produgaa romanesca
de J.L. do Rego.

Por sua vez, Bosi elenca esta obra entre as representativas do roman-
ce de tensdo critica, no qual "o her6i opbe-se e resiste agonicamente as pres-
sdes da natureza e do meio social, formule ou nio, em ideologias explici-
tas, o seu mal-estar permanente"®,

E, no caso de Fogo Morio, pode-se detectar a presencga de trés he-
¥6is problemdticos - mestre José Amaro, Coronel Lula e Capitdo Vitorino.
Cada um, a partir do seu ponto de vista, empreende uma busca problemdti-
ca por valores 0s quais julga auténticos.

(")JRAMALHO, Sonia. op. oit.
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Considerar Fogo Morto COMQ um romance de tensdo critica implicaria,
ao menos, num exercicio de delineamento do perfil de cada um desses he-
réis, articulando-os entre si e ao conjunto da obra. Porém, tendo em vista
o caréater especifico deste trabalhc {ou seja, monogréficoc), nos limitare-
mos, no momento, a tragar apenas um desses perfis, qual seja: o do mes-
tre José Amaro. Para tanto, tentaremos evidenciar o grau de tenséo (criti-
ca/conflitiva) que o heréi estabalece com © Seu mundo.

Antes, porém, revisaremos alguns dados concernentes a estrutura
narrativa do romance e faremos, ainda, breves consideragbes acerca dos
dois outros herdis.

A ESTRUTURA NARRATIVA

O romance 6 dividido em trés partes. A primeira, desenvolvida em tor-
no do mestre José Amaro, representa a |uta do trabalhador artesanal agre-
gado ao engenho. Na segunda, destaca-se o Coronetl Lula de Holanda gque
encarna toda a situagao de decadéncia dos engenhos. A terceira integra
o unifica as anteriores, girando em torno do heréi "quixotesco” Vitorino Car-
neiro da Gunha.

" Esta "triparticéo interna e a unidade que lhe assegura a presenga
de Vitorino tem”, para Luis Costa Lima, "0 duplo resultado de evitar, de
um lado, o enfraquecimento da narrativa, que por assim dizer recomeca
trés vezes e, do outro, de articulé-la em rés segoes'’. Além disso, pode-
se apontar, como uma das marcas de exceléncia do discurso ficcional de
Fogo Morto, 0 modo narrativo* que o conduz.

Embora construido segundo o esquema classico do narrador oniscien-
te, destacam-se, NoO romance, comao bem observa Heioisa Toller Gomes,
“varios eus que atuam, refletem, dialogam, e a voz que narra na terceira
pessoa, em lugar de expressar um pensamento préprio (...) limita-se a com-
plementar 0 que vai sendo expresso palos proprios personagens'’.

Vejamos, portanio, a titulo de cenfirmagdo, as varlas vozes que
narram/refletern a decadéncia do Engenho Santa Fé:

Mestre José Amaro
Al estd em que dé o luxo dele. Estd ai 0 engenho num atraso danado. © major

Tomés, o que deixou esta ai no mesmo pé. Engenho de bestas num tempo des-
tel {Fogo Morto, p.66)

{*) Heloisa Toller Gomes analisa, com muita argucia, tal questdo em O poder rural
na ficgdo, no capitulo intitulado *O mode narrativo de Fogo Morto e Absalom, Absalom!".
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Nesta fala, mestre José Amaro expressa, num tom critico, a situagao
do Coronel Lula de Holanda, ou seja: a de senhor-de-engenho, decaden-

te, que, através da imponéncia de alguns dados sécio-culturais (o piano,
o cabriolé), resquicios de uma classe agonizante, tenta resguardar sua pre-
tensa grandeza.

" Porém, destacam-se passagens outras em que, através do fluxo da
consciéncia, o mestre José Amaro ("...seleiro dos velhos tempos...") tenta
recuperar/resgatar os "vaiores" do seu senhor em meio a decadéncia:

Os arreios do cabriolé estavam em petigdo de miséria, tudo podre(...), trouxe de
casa o material necesséario e estava ali botando ordem no luxe do Coronel Lula,
Pelo menos, o carro do Coronel cantaria pela estrada, seria mais alguma coisa
que ¢ cavalo rugo do Coronel José Pauling. (F.M. p.67)

Amélia

D. Améiia conformava-se com as impertinéncias do marido(...) $6 ela tinha olhos
para ver o Santa Fé como estava, na peticido de miséria em que vivia. Lula naque-
la devogéo(...) era como um homem de outro mundoe{...) Seria somente ala quem
teria olhos para ver, ouvidos para ouvir, Que era a ruina do Santa Fé. (F.M. p.279 -
grifo nusso)

Amélia analisa em siléncio {ela v&, ela ouve, porém né&o fala) a deca-
déncia do Santa Fé. Alids, desilusao, conformismo, e consciéncia silencio-
sa parecem ser os tragos fundamentais que vdo marcar a irajetéria das
mulheres casadas em Fogo Morto (Amélia, Sinh& e Adriana). Na estrutura
social, representada no romance, néo se permitia & mulher verbalizar os
seus anseios, as suas frustragdes. Assim, fechadas em seus silencioscs
mundos, elas deitam os olhos sobre os problemas que pesam sobre todos.

Em todo caso, a consciéncia silenciosa de Amélia diante do quadro
de decadéncia de uma classe social (2 qual se encontra subordinada atra-
vés da figura do marido) nao significa a descrenga, por pare do persona-
gem, nos valores que tal classe assume. Valores que nao mais se susten-
tam, mas que representam, para Amélia, a unica possibilidade de se sobre-
por {ainda que de modo fragil/aparente) a uma dada realidade. Vejamos:

Eram os mesmos{...) Neném e ela traziam as mesmas j6ias(...) Tilintavam as cam-
panhias do seu carro. Era a Gnica alegria de D.Amélia. (...) quando atravessava
a rua grande, que via gente na janela, mulheres e homens de olhos virados para
o cabriolé(...) Mas quando o carro deixava a Gltima casa da vila eta via que mdo
fora 56 um fogo de palha. (F.M. p.281 - grifo nosso)

Pode-se observar, nas passagens selecionadas, que, apesar da cons-
ciéncia dos personagens, diante da consumacgado da decadéncia de uma:
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ordem, eles desejam, como bem atesta Heloisa Toller Gomes, a continuida-
de da mesma. "Buscam a prépria salvagao, agarrando-se a esta as cegas:
séo cumplices de uma ordem que Ihes é, no entanto, martal'2,

Essa "cumplicidade" pode se mascarar @ ascender na narrativa sob
a forma de um seatimento de gratiddo, por exemplo. Eo que se tem a oportu-
nidade de observar em alguns fluxos de consciéncia de Sinha Adriana. O
sentimento de gratidao introjetado pela personagem, em relagao aos seus
"protetores’, tem um duplo resultado: de um lado, agencia o tom nostalgi-
co com gque Sinha Adriana recorda a pretérita grandeza do Santa Fé; e,
de outro, faz com que a sua percepgéo, em relagéo a condigao de ratiran-
te sertaneja que viveu no passado, permanega ingénua, ainda placidamen-
te envolvida pela "boa misica de D.Ameélia*. Vejamos:

Depois a grande seca, toda famflia de ginha Adriana morrende de fome. D.Amélia
muito moga, entrando pela casa do engenho para levar comida para os retirantes.
O piano tocava nas tardes como aguela; a boa mdsica de D. Amélia lavava mago-
as o dores. (F.M. p.338)

A consumagéo da decadéncia do Santa Fé configura uma situagdo
de desamparo para Sinhé Adriana. Sua atitude corrobora a posi¢éo de pro-
tetor, de pai, de dono assumida pelo senhor de engenho. Nesse sentido,
a desagregacdo do mesmo significa, para a personagem, a desagregagao
de tudo e de todos. Recorramos ao texto:

Lufs quetia levé-la para o Rio. Néo podia ficar por ali para ver a desgraca de tu-
do (...} em breve veriam o fim da familia que fora téo grande, tdo cheia de rique-
zas. (F.M. p.338)

A distancia critica que o narrador assume em relagéo a matéria narra-
da concorre para que as situagbes recorrentes, ao nivel do discurso ficcio-
nal, expressem-se, sobretudo, nos personagens e a partir deles, cu me-
(hor, do seu ponto de vista.

Dentro da tipologia de Norman Friedman, o narrador de Fogo Morto
estaria bem préximo da onisciéncia seletiva multipla, na qual se perde “o
alguém que narra’, ou seja, "'ndo ha propriamente um narrador'® No ca-
so de Fogo Morto, é ciaro, nao podemos ir tédo longe assim, pois 0 narra-
dor se faz presente, porém, sem interferir dirstamente no andamento da
trama, que ascende, predominantemente através dos didliogos, do discur-
s0 Indireto livre e dos fluxos de consciéncia.

Lembremos, a proposito, que o tempo da narrativa se fecha através
de um didlogo entre personagens. Didlogo no qual se anuncia, coincidente-
mente, a sentenga final do Santa Fé:

- £ o Santa Fé, quando bota Passarinho?
- Capitdq, nao bota mals, esta de fogo morto. (F.M. p.398)
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BREVES CONSIDERAGOES ACERCA DOS DOIS OUTROS HEROIS

De uma maneira geral, podemos afirmar que Fogo Morto tematiza a
desagregacao do “antigo regime escravocrata e senhorial {...) desvendan-
do, com a decadéncia de uma classe, sua verdadeira natureza*™.

Esse desvendamento, como j4 foi sugerido, pode ser perseguido, en-
ire outras formas, através do delineamento do perfil dos trés herdis do ro-
mance - mestre José Amaro, capitédo Vitorino e Coronel Lula.

- A partir desse delineamento, pode-se detectar a busca que cada
um empreende (em meio & decadéncia) pela restauragdo/manutengéo dos
valores 0s quais julga auténticos (protagonizada por José§ Amaro e Coro-
nel Lula), como, também, a busca contraditéria do capitéo Vitorino, a qual
assume essa perspectiva na medida em que oscila entre os valores dos
dominados e dos dominantes.

Sua busca, embora eivada de idealismo e sentimento de justica, con-
figura-se simpldria ou até mésmo equivocada. O personagem, em sua ex-
trema ingenuidade, & incapaz de perceber a complexidade da estrutura so-
cial na qual se move. Desta forma, sua trajetéria assume uma dimensao
notadamente utépica - a propdsito, num meio em que imperava o poder
autocrdtico dos coronéis, Vitorino cria, inabalavelmente, na instauragéo,
através do voto livre e secreto, de uma sociadade em que prevalacesse a
participagéo do povo. Ressaltemos, aqui, que na sua conceituagio de po-
vo néo havia lugar para o contingente negro - para tanto lembremos do
seu relacionamento com Passarinho; acrescenta-se, assim, a sua trajetéria
mais esse indice, o qual corrobora o carater contraditério da mesma. O
personagem eleva-se a categoria de defensor dos injustigados, porém, ex-
cluj da sua atuagédo um comprometimento com a questéo da escravatura,
com a qual se relaciona a partir da perspectiva do senhor,embora destitul-
do de escravo.,

O carater utopico, e até mesmo mitico, que permeia o relacionamento
do personagem com a politica, pode ser verificado, também, nos outros
dois herdis desse romance, s6 que canalizado para outras instancias co-
mo o cangago (mestre ,José Amarc) e o passado (Coronel Lula).

Os trés herdis, em meio & configuragao da decadéncia e na impossi-
billdade de superé-la através do conflito direto, tentam sublimar seus con-
flitos através de saldas miicas.

O Coronel Lula, por sua vez, redine em si todos os valores da velha
ordem oligarquica em decadéncia. E, para ele, a decadéncia se coloca
em base dupla. Vejamos:

a) economicamente, com a derrocada do engenho, que ndo acompa-
nhou as mudangas ocorridas no novo modo de produgéo para o
mercado;

b} hereditariamente, com o corte na arvore genealogica da familia,
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que n&o mais se ramificarla em virtude da estarilidade de Amélia
s do celibato de Neném.

Na impossibilidade de superagéo do seu conflito, 0 personagem se
evade para um passado mitico, do qual tenta resgatar os valores que o fi-
zeram forte e poderoso. A essa avasdo no tempo, soma-se, ainda, um com-
portamento notadamente mistico que o personagem desanvolve em rela-
¢éo ao componente religioso. Esses dois fatores, conjuntamente, viao agen-
ciar todo o processo (irreversivel) de insulamento/alheamento do persona-
gem em relagéo ao mundo.

Dessas breves consideragdes, passaremos, finaimente, & persegui-
¢ao do objetivo central dessa leitura - © delineamento do perfi! de mestre
José Amaro. Para tanto, evocaremos algumas situagoes sensiveis que in-
formam a sua trajetéria e que podem nos indicar o grau de tenséo existen-
te entre o herdi @ o seu mundo.

MESTRE JOSE AMARO: UM HEROI DA DECADENCIA

Logo nas primeiras paginas do romance, vemos representado no con-
flito individual do mestre José Amaro um conflito maior, qual seja: a crise
gerada pela mudanga na relagéo de trabalho.

No emergente universo capitalista representado em Fogo Morto, vé-
se configurada uma tensao entre dois tipos de produgao: © artesanal e o
capitalisia. Nesse sentido, incorpora-se a trajetdria do mestre José Amaro
a seguinte situag&o tensiva: a do trabalhador artesanal que resiste agonica-
mente & decadéncia da sua atividade (na qual, as relagges existentes en-
tre os homens & os objetos s&c marcadas pelo valor qualitativo, de uso,
desses) diante do nove meio de produgéo, no qual o valor de uso dos obje-
tos passa a ser substituido pelo valor de troca e pela mais valia. Essa ten-
s&o vivenciada pelo mestre José Amaro pode ser observada na seguinte
passagem: '

- Muito trabalho, mestre Zé?

- Esté vasqueiro (...) Estou perdendo o gosto pelo oficio. J& se foi o tampo que
dava gosto trabalhar numa sela. Hoje estio comprando tudo feito. E que porcaria
se vendem por af! {...) Seu Augusto do Oiteiro adquiriu na cidade uma sela ingle-
sa, coisa cheia de arrebiques. E deu pela bicha um pregdo. Se eu fosse pedir o
que pagam na cidade, me chamavam de ladrdo. E, mestre José Amaro sabe tra-
balhar, néo rouba a ninguém, ndo faz coisa de carregagdo. Eles ndo querem mais
os trabalhos dele. Que se danem. Aqui nesta tenda sé fago o que eu quero. (F.M. p.36)

Embora nao possamos afirmar que o personagem, nessa fala, este-
ja proferindo um discurso formalmente explicito acerca das implicagbes
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decorrentes do modo capitalista de prod ucdo, podemos, no entanto, depre-
ender dai duas situagbes proprias a esse tipo de produgdo:

a) a degradagao da relagao entre os homens e 0s bens produzidos,
que passa a ser mediatizada pelo valor de troca (0 que esta eviden-
clado na mé qualidade e no alto prego das selas entao produzidas
na "cidade");

b) a negagdo da experiéncia individual do homem, Nesse sentido,
mestre José Amaro, a partir de uma perspectiva de revolta e de in-
conformismo, deixa regisirada a negagdo da sua atividade artesa-
nal por um "eles" n&o nomeado.

Destacamos como agravante dessa situagao experimentada pelo per-
sonagem em sua trajetdria a posi¢ao intermediéria que ele ocupa nague-
la hierarquia sociai: "homem livre" numa sociedade escravocrata.

Segundo Roberto Schwarz, “a colonizagéo produziu, com base no
monopdlio da terra, trés ciasses de populagdo: o latifundiario, o escravo &
o ‘homem livre’, na verdade dependente’. Este Ultimo se achava excluldo
tanto da classe proprietaria, quanto da proletéria e tinha seu "acesso a vi-
da social @ a seus bens gerido pelo favor, direto ou indireto de um gran-
de. O agregado é a sua caricatura"®,

O agregado, "homem livre®, se situaria, portanto, em uma posigéo in-
definida entre duas outras classes sociais rigidamente definidas, a do se-
nhor de engenho e a escrava. $6 que no caso de José Amaro aparece
um elemento, de certa forma, desestruturador dessa ordem, qual seja: 0
fato de ele possuir uma profisséo definida, motivo de grande orgulho do
personagem.

Sabemos que o mestre José Amaro d4 continuidade & posigéo antes
ocupada por seu pai, também um seleire que se estabslecera no engenho
na época do capitdo Tomas. Em virtude de servigos prestados ac engenho,
0 pai fora isentado do foro pelas tsrras que ocupava, privilégio do qual Jo-
sé Amaro continuava a gozar. Esta situagac de "favor’, em contraste com
Seu siatus de artesao, de *homem livre" que néo trabalhava "pra bagaceira
de ninguém’, complementarizada ainda pela personalidade agressiva do
personagem, vai gerar uma relagac problematica entre o mesmo e ¢ Coro-
nel Luia.

O aparente status de "homem livre’ assumido peio mestre José Ama-
ro é desmascarado no discurso ficcional pela fala do préprio personagem.
Vejamos:

{..)E verdade que senhor-de-engenho nunca me bolou canga. Vivo hesta casa
como se fosse dono (F.M. p.39 - grifo nosso).

A autonomia de mestre José Amaro revela-se, como esté grifado, apa-
rente/fragil, pois o que fica explicito é a sua dependéncia em relagéo ao
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senhor-de-engenho, dono ahsolutc de tudo, in¢lusive da casa do mestre.
Como bem podemos depreender das citagdes de Roberto Schwarz, ‘o agre-
gado tem seu acesso & vida social e aos bens gerida pelo favor de um gran-
de*. Assim, a posse de um bem por parte do agregado, jamais poderia se
concretizar incondicionaimente, pois ela estava condicionalmente subordi-
nada ac pacto de fidelidade decorrente da relagéo de favor.

Em todo caso, & interessante observar que, apesar do mestre José
Amarc, neste ponto da narrativa (infcio da primeira parte do romance), re-
velar um grande orgulho em relagéo & sua posigéo de "homem livre", ele
préprio fornece (mesmo que de forma amena - vive nessa casa como se fos-
se dono), elementos que apontam para uma consciéncia critica da sua con-
dicdo de dominado, consciéncia que s revelard mais explicitamente na
terceira parte do romance, como bem podemos ver:

- ... Mas me falaram de briga do senhor com o senhor-de-engenho.

- Me botou pra fora.

- Mas por qué, mestre?

- Ora por qué, seu Torquato; porque é dono, manda do jeito que quer (F.M. p.299)

Essa aquisigao de uma consciéncia critica em relagao & sua condi-
cao de dominado, no entanto, nao o leva ao enfrentamento diretc do con-
flito; 0 personagem, ao contrario, procura transcendé-lo, e para tanto pro-
cede a uma mitificagéo da figura do cangaceiro, Antonio Silvino, a quem
slege como seu lnico e legitimo salvador. Passemos ao texto:

Havia uma forga maior que a dos senhores-de-engenho. O sonc nao lhe chega-
va. Era mais forts que a vontade do velho Lula. O que poderia ele fazer contra
uma ordem do Capitdo Antonio Silvino? (F.M. p. 326).

Mestre José Amaro, na sua condi¢do de dominado, vé o cangago co-
mo a Gnica possibilidade de subversao daquela ordem, a qual néo oferecia
aos pobres perspectiva de mudanga, de mobilidade social. Porém, na pra-
tica, a sua opgao pelo cangago apenas ratifica a posigao servil (um dos
grandes méveis da velha ordem) do dominado para com um senhor. José
Arnaro sai de uma situagao de sujeigao na qual tinha por senhor o Goro-
nel Lula, & se insere numa outra na qual passa a ter por senhor o Capitao
Antonio Silvino. A mesmo relagéo de favor permanecs.

Além do mais, a protegao por parte do cangago se revela altamente
iluséria. Como bem sabemos, o surgimento desse fendmeno social é tam-
bém uma decorréncla de todo quadro de decadéncia da ordem oligarqui-
ca. Sendo assim, o cangaco, dentro daquela estrutura social, acaba sen-
do também mais um instrumento manipulave! nas maos dos coronéis. Lem-
bremos, a prop&sito, que durante o ataque do bando ao engenho do Coro-
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ne!l Lula, o Coronel José Paulino intercede a favor do seu vizinho, oferecen-
do dinheiro ao bando, que a partir dal sai de cena.

Ao mestre José Amaro resta apenas o isolamento. Tada a perspecti-
va negativa/dramatica incorporada & sua busca 0 encaminha para uma su-
peragéo tragica de seu conflito com aquele mundo. Porém, segundo Lu-
caks, 0 romance, enquanto um “género épico, se caracteriza pela ruptura
insuperdvel entre o herdi @ o mundo®®,

Sendo assim, o final ragico que o mestre escolhe para si, longe de
se caracterizar como uma superagao do conflito entre o herdi ¢ o mundo,
vai se firmar, como bem conclui Heloisa Toller Gomes, enguanto "um pro-
testo eloquente, apds tantas queixas vas'"”
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