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A IMPORTANCIA DO RITMO NA LIRICA

Antonio Brasileiro*®

RESUMOQ — O ritmo & fundamental para a ifrica,

Com o processo de desestruluragfo do mundo moderno, repercutindo ao nivel da prdpria frase, ©
fitmo tem sua importdncia realcada pelo falo de ser, talvez, aquele elemento capaz de nortear,
pelos miftiplos caminkos da linguagem, a irajetdria do hornem em meic a todo esse caos.
Apoiando-nos em poetas de lingua inglesa ( Blake e Eliot ), mostramos, nesle frabalho, essa im=
portdncia do ritmo na lfrica moderna.

ABSTRACT — Rhythm is the base of lyric.

Because of the process of decaying of the modern world which reflects on the formulation of the
senlence, the relevance of rhythm is stressed because it is perhaps, the element that can indicate,
through the multiple ways that language has, the trajectory for men to follow amidst all the chaos ir-
volving them.

Supported by { Blake and Eliot ), we will show throug this work the reievance of rhiythm in the mo-
dern lyric,

INTRODUGAO

As Palavras — escreve Octavio Paz — se conduzem como seres capricho-
s0s e autbnomos. “O pensamento nAo se resigna; forgada a usé-las, vez ou outra
pretende reduzi-las s suas préprias leis, e vez ou outra a linguagem se revolta e
rompe os diques da sintaxe e do dicionario”, !

Nesse sentido, Paz se justa a toda aguela linhagem de pensadores de cuftu-
ra que vem desde Platfo e que realca essa diferenca, essa quase desavenga en-
tre 0 pensamento que quer conformar as palavras € as palavras que pretendem
traduzir 0 pensamento. Acrescentarfamos, por outro lado, que essa autonomia das
palavras tem um caréter bastante peculiar, uma vez que n&o parecem elas bastar-
se a si mesmas: uma palavra, parte de um universo, lem seu comego naquela que
a precede e, na que lhe vem apbs, seu fim,?

De certo modo, & assim que também pensa Paz. Para ele, uma palavra iso-
lada nfo constitui unidade significativa; uma palavra solta nio & propriamente lin-
guagem. “Para que a linguagem se produza & mister que 0s signos e os sons se
associem de tal maneira que impliquem e transmitam um sentido™,?

De momento, s& vamos até aqui com Octavio Paz. Nosso pensamento
coincidira ou nfo em alguns passos , mas , no essencial , estaremos tocando 0s

— e
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mesmos pontos.

Anotamos, entdo, estes 6picos:

— as palavras sd0 doladas de uma certa autonomia, embora ndo consti-
tuam, quando isoladas, unidades significativas;

— & linguagem & resultante dos signos e sons associados de modo a impli-
carem um sentido,

De posse desses dois tépicos, vamos procurar mostrar de que modo o ritmo
é um dos elementos definidores da Ifrica e, mais acentuadamente, da lirica moder-
na. Escolhemos dois poetas ingleses: um classico, Blake - do qual estudaremos
apenas um verso, para exemplificar a importancia do ritmo em todas as é&pocas — e
T. 8. Eliot, exemplo do poeta Irico modemo.

1 THE TYGER: O SOM DE UM RELAMPAGO

The Tyger € um poema escrito hé duzentos anos. E de Blake, Compde-se de
seis quadras, entremeadas de ponta a ponta de interrogagbes. N&o nos importa
agora o poeta William Blake nem o seu poema, mas unicamente este verso:

Tyger! Tyger! burning bright

B s 4 .
Trata-se do primeiro verso de The Tyger.  Um verso famoso. Um lindo ver-
50. Ele nos ajudar& na composigdo do nesso tema.

A palavra Tyger { tiger: tigre ), isolada, com sua tdnica ai e seu caracterfstico
ritme em dois tempos, & um som claro. Em qualquer Iingua ocidental a palavra
Tyger & uma palavra clara, Com um pequeno esforgo, poderfamos torna-la mesmo
suave: tiga — algo como uma plantinha sivestre, um campo florido, um
passarinho,

Mas se trata de um animal selvagem, sfmbolo de crueidade, de perigo; nao
sendo mais um mero som, agora & que & verdadeiramente uma palavra, E, entdo,
temos que franzir um pouco o sobrolho @ pronuncid-la com mais énfase: Tyger! Ha
um relampago nesta palavra. Mas ela se repete; Tvger! Tvger! — e j& ouvimos co-
mo que o som deste relampago, quase tiros na noite, Mais que tiros: Juzes na noite.
Luzes curtas e inquietas, flashes do préprio movimento.

Burning bright ( as duas palavras ) é a partfcula que completa, que preen-
che, que dé o sentido buscado pelo poeta. Ela aparece igualmente simétrica { duas
palavras ), igualmente bindria como a parfcula — Tyger/Tyger — que a precedeu;
dir-se-ia que seu ritmo ( /~/, } j& estava previsto, o poeta apenas buscou as pala-
vras para preenché-lo. Esta simetria — Tyger/Tyger buning/bright ~ formando um
verso heptassilabico com acentos allernados fmpares, se, por um lado, nos remete
4 metrificagao cldssica ( trogueus, espondeus, dactios, iambos, tribracos etc. )
por outro nos coloca no cerne da “liberdade” moderna, do verso livre e do poema
polirrtmico. §

Essa ‘liberdade’ ja foi amplamente estudada, sobretudo a partir dos ensaios
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de Eliot; mas ha uma tendéncia, tanto entre criadores como entre tedricos, a nao
valorizar devidamente esse lado formal da liberdade { Nenhum verso & livre, disse
Eliot, para quem deseja realizar um bom trabalho ); o que se tern feito, em geral,
s30 tentativas de desentranhar de um poema muito mais o S|gn|f|cado ( digamos )
gramatical das palavras ou frases ( “o que o poeta quer dizer com iss0™ ) que pro-
priamente a obra de arte poema — e queremos dizer com a expresso obra de arte
poend todo 0 seu arsenal de formas, a maior parte delas legada pelos séculos; es-
sas formas, a rigor, é que vo fazer de uma cerlo nimero de palavras um verda-
deiro poema. Esse equlvoco, o realgamos aqui por considerarmos justamente o
ritmo aquile que mellhor define a Ifrica moderna, A obra de arte poema & funda-
mentalmente ritmo. A liberdade no uso dos ritmos { ndo-a sua auséncia } e 0 modo
como eles podem ser combinados, gerando, &s vezes, como OCOrre COM 0S SONS
musicais, uma nova geragdo de ritmos, & que vio conferir & Irica moderna a sua
feicao prépria, A polirritmia, nesse sentido, n&o significa a mera jungéo de ritmos
conhecidos,dispostos desta ou daquela maneira,mas um novo ou novos ritmos. &

Ao elegermos o verso de Blake, ndo o fizemos por considerd-lc um caso
singular; ha similares, naturalmente, em qualquer literatura, 7 Dirfamos que ele
foi tomado quase ao acaso, se ndo fosse motivo suficiente para tomé-lo o fato de
ter-se ele fixado em nossa mente desde a sua primeira leitura, A obra de arte poe-
ma &, em boa parte, esse poder de fascinar e permanecer,

O verso Tyger! Tyger! burning bright no & a mesma coisa que Tigre, tigre,
flamante fulgor, conforme a tradug8o brasileira.®  Nem seria em nenhuma tradu-
¢3o, uma vez que nem mesmo a palavra Tyger significa tigre, embora tenham am-
bas o mesmo ritmo. E nac dizemos que uma palavra difere da outra apenas a nivel
poético; a rigor, mesmo a nfvel seméntico sao diferentes.®

Da mesma maneira, a primeira palavra Tyger, neste verso, ji ndo significa o
mesmo quando se ihe & aproximada a segunda — Tyger! Tyger! E as duas j4 ad-
quirem um sentido distinto, ao se deixarem adjetivar { burning bright ), embora nao
apenas pelo fato em si de sofrerem uma mudanga, um acréscimo, com a adjetiva-
¢o; adquirem um sentido distinto, por serem as palavras adjetivadores tais pata-
vras: burning bright, comegadas ambas com a bilabial b { conlra os dois it de Ty-
ger/Tyger ) e por eclodirem, um pouco mais suavemente em burning e em foda a
sua plenitude em bright ( ai )

2 A ESTRANHA SENSACAO DO POETA PAUL VALERY

O ritmo antecede o homem. Antecede a linguagem. Um tigre pode n&io ser o
mesmo para culturas distintas, mas, para qualquer delas, um tigre & um animal e o
som de seu nome, E isto sé tem validade para o homem: estames falando de lin-
guagern; signos e sons, como diz Paz, associados de modo a poderem transmitir
um sentido,

Este sentido acreditamos deteclar toda vez que nos defrontamos com a
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grande poesia. De modo que devemos cuidar, para nfo restringir em demasia o
conceito de ritmo. Nao se trala de metro, mas de uma espécie de félego, no senti-
do mais vital dessa expresséo. Os orientais t&m estudos milenares sobre esse f6-
lego, essa inspiragdo/expiragdo do universo; chegaram mesmo a adoti-lo sob a
forma sonora de uma sflaba — OM —, significando a vibrag&o universal,

O poeta Paul Valéry conta nas Memdrias de um poema como, nele, havia
comecado um poema “pela simples indicagBo de um ritmo que pouco & pouco deu
um sentido a si mesmo”, 1°

Relata ele:

Eu tinha saldo de casa para espairecer, caminhando e dispersando o olhar, de alguma
obrigagfo tediosa. Enquanto seguia pela rua onde moro, € que sobe muito rapidamente,
fui tornado por um ritmo que se impunha e que me deu logo a impressdo de um funciona-~
mento estranho, Outro ritmo veio redobrar o primeiro e combinar-se com ele, estabelecen-
do-se ndo sei que relagdes fransversas entre essas leis. A combinacgio, que ultrapassava
de longe tudo que eu podia esperar de minhas faculdades rfimicas, tornou quase insupor-
thvel a sensagdo de estranheza de que falei. Dizia comigo que esiava havendo um emo
quanto 4 pessoa, que essa graga se enganava de cabeg¢a, eu nada podia fazer com tal
dom que, em um musico, teria sem diivida tomado forma e duragdo, pois aquelas duas
partes me ofereciam vdmente uma composicgo cuja seqiiéncia e complexidade maravilha-
vam e desesperavam a minha ignordncia. C fasclnio esvaiu-se bruscamente, ao fim de uns
vinte minutos, deixando-me &s margens do Sena, tdo perplexo quanto o canigo da Féabula,
que viy sair um cisne do ovo que eie tinha chocada,!!

Nem o racionalista Valéry foi poupado; a graga poderia ter-se reaimente en-
ganado de cabeca, mas ndo seria o0 mlsico o Gnico capaz de fazer algo com tal
dom, O poeta també&m poderia fazé-lo, como o tem em verdade feilo — e isto ndo é
um privitégio apenas do poeta moderno, mas de qualquer &poca; poesia & misica
sempre estiveram juntas. Houvesse maior sensibilidade para o esranho, Valéry
nao teria desconfiado de nenhum erro. Alids, uma das maneiras de se reconhecer
a contemporaneidade de uma arte & aproximé-la das outras. No caso da poesia, a
misica, E o ritmo, subjacente a forma de ambas, seria a melhor pista. 12

3 T.S.ELOT: O RITMO DA LIRICA MODERNA

Para ficarmos ainda na lingua ingtesa — Manuel Bandeira considerava o in-
giés uma lingua poética por exceléncia — tomaremos agora um poema considerado
dos mais importantes de um dos maiores poetas do nosso tempo: “Gerontion”, de

T. S. Eliot. Apenas alguns versos deste poema.'?

Here | am, an old man in a dry month,
Being read to by a boy, waiting for rain.

Sitientibus, Feira de Santana, 5(B) :65-72, 1988



69

| was neither at the hot gates

Nor fought in the warm rain

Nor knee deep in the salt marsh, heaving a cultlass,
Bitten by flies, fought.

My house is a decayed house,

And the Jew squats on the window sill, the owner,
Spawned in some estinet of Antwerp,

Blistered in Brussels, patched and peeled in London.
The goat coughs at night in the field overhead;
Rocks, moss, stonecrop, iron, merds,

The woman keeps the kitchen, makes tea,

Sneezes at evening, poking the peevish gutter,

| an old man,

A dull head among windy spaces.

Signs are taken for wonders, “We would see a sign!’
The word within a word, unable to speak a word,
Swaddled with darknesse In the juvescence of the year
Came Christ the Tiger.

Logo nos dois primeiros versos nos deparamos com uma amostra do que é
o 1itmo para este poeta: pancadas secas, nftidas, coriantes. Podemos escandi-
los assim.

Hi-if ==l
Hetef ==/

Se quisermos, dois decassflabos. Dois estranhos decassflabos. De fate,
eles estdo af, mas néo ha razdo alguma para manté-los nos versos seguintes. Nao
serao mantidos. Esta polirfitmia, que pareceu ter dado trabalho a Valéry — como
vimos nas Memérias de wm poema —, ndo parece ter amedrontado Eliot, Toda a
gama de ritmos musicais fol de cerlo modo aproveitada na obra do poeta inglés, e
ele tirou bom partido da riqueza rftmica de sua lingua, 14

Seguindo agora um curso bem livre, sem pretender esgotar nada, alinhamos
pontos brihantes de uma leitura rapida deste trecho de “Gerontion”, para buscar-
mos determinar algo assim como o elemento definidor da ifrica moderna — que, a
nosso ver, & o ritmo.

Verso 5

Nor Knee deep in the salk marsh, heaving a cutlass
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onde as palavras sublinhadas, rimadas aos pares, funcionam como apoios rftmi-
€0s, € as sibilantes salr e marsh vao ecoar em cutlass;

Verso 6

Bitten by flies, fought

pentassflabo ( /—/ /) com acentuag¢do na guarta e na quinta, dando ao verso este
cardter incisivo; '

Versos 1,7,18,20e 31

onde se faz uso de palavras iguais ern pontos estratégicos, para obter uma cor,
mas também pontos de apoio: kouse, duas vezes no verso 7 { €, COMO um eco
distante, mais uma vez no verso 31 — Ar old man in a draughty house ), old man
nos verses 1, 20 ( e 31 ); word, trés vezes no verso 18.

{ Essa repeticdo, tpica de um Walt Whitman, é usada de um modo ainda
mais intencional, para denotar mesmo uma quebra, em Ask-Wednesday, do proprio
Eliot: Becarise I do not hope to turn again / Because I do not hope / Because I do not
hope to turn; & em “Tabacaria”, de Fernando Pessoa: Ndo sou nada. / Nunca serei
nada. / Ndo posso querer ser nada. )

Verso 10
Blistered in Brusseis, palched and peefed in London

onde o confronto das bilabiais provoca 0s choques;

Verso 12

Rocks, moss, stonecrop, iron, mards
um verso perfeito, que exige um lipo especial de leitura para bem aprecié-lo; note-
se 0 choque das palavras entre si, umas no singular, outras no plural, as primeiras
soando em 6, para se abrirem em iron { &ron ) e guase { propositadamente ) des-

carrilarem em merds, chogque sonoro e semantico.

( Confrontar em Burne Norton, outro poema de Eliot: “Garlic and sapphires in
the mud” — esfranhas combinagdes de sons e de signos ).
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Verso 13
Thé woman keeps the k¥chen, makes tea

um decassflabo com acentuacao emi; e, finalmente, o

Verso 20
Came Christ the tiger (/=/==1,)

que encerra nosso rastreamento, quase coMOE se a sugerir a repercussao daguele
verso de Blake em Eliot.

O ritmo, como vemos, & fundamental para a Ifrica. Com o processo de de-
sestruturagic do mundo moderno, repercutindo ao nivel da prépria frase, o ritmo
tem sua importancia realcada pelo fato de ser, talvez, aquele élemento capaz de
nortear, pelos milliplos caminhos da linguagem, a trajetéria do homem em meio
a todo esse caos.

NOTAS

-

O.PAZ. Qarcoealira, p. 59,

2. Cf. PAZ — NOTA 1: “Assim, nfo é a voz, mas a frase ou oragdo, que constitui a unidade mais
simples da fala”, :

3. id., thid.

W. BLAKE. Poesia e prosa selecionadas — Antologia bilingtie; trad. Paulo Vizioli,

5. Ci. A. BOSL O sere o tempo da poesia, p.75: *O verso livre e ¢ poema polinfimico sdo forma-
¢bes artfsticas renovadas. Isto &, novas e antigas, Seguinde trilhas da misica e da pintura, a
poesia moderna també&m reinventou modos arcaicos ou primitivos de expressdo. O mével de
fodas & o mesmo; a liberdade”,

6. Houve uma alteragdo na Histdria que implicou em mudangas no préprio processo de convivén-
cia entre as pessoas; a linguagem naturalmente que foi afetada e o ritmo, seguindo de perto
esta mudanga, porcento que foi afetado,

7. Sdo muitos os exemplos. Citaremos apenas estes dois versos de Mauro Mota, ho poema
*Caclo™; “Cacto de ago / verde &rido” ~ eneassflabo com ténicas em a na la., 5a. e 9a.

8. Nio vai neste comentdrio nenhuma critica a traduagéo de Vizioli,

9. O animal tigre, a fera, devoradora de homens para, por exemplo, um indiano, néo teria ¢
mesmo significado que para um inglés @ muito menos para um brasileiro, que ¢ conhece de
fotografia, ou, quando muito, ex-fera no circo.

10. InA, BOSl, O sere olempo da poesia, p.83.

11, Id., Ibid.

12, O ritmo de Paul Veraine, por exemplo, tem menos a ver com o de outro poeta sitvado em ou-

fra &poca, como, T. S. Eliot, que com o ritmo dos compositores de sua época — 0 mesmo

e
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13.
14,

ocorrendo, naturaimente, com T, S, Eliof. Mesmo obras destinadas 4 eternidade, isto &, que
pertencerao a todos os tempos, como Grande Sertdo: Veredas, ndo escapam ao ritmo de sua
época, H4 casos, contudo, que parecem fugir a esta definigdo do ritmo que vimos conduzin-
do até aqui. O poema “Tabacaria”, de Pessoa, por exemplo. N&o hé versos que se possa

dizer, neste poema, conscientemente construldos para atrair por seu aspeclo ritmico.  Pelo

contrdrio mesmo, o poema parece fluir como se improvisado, afimando-se ao longo da sua

prépria rajetéria. A aparente auséncia de ritmo — melhor dirfamos: de ritmos — de “Tabaca-

ria” & um exemplo daquele alerta que fizemos linhas atrds; o rfitmo deste poema né‘m'pode ser

apontado por partes: & o poema inteiro o ritmo,  Como se a poesia, ali, dispensasse os atiff-

cios formais naguilo que eles, os artiffcios, 1¥m de mais vistoso, A forma que j& ndo se quer

mais forma, por plena.

T. 5. Eliot  Selected Poems, p.31.

J& se disse que a Ifngua francesa, por outro lado, por ser uma I'fngua oxitonada, se presta
menos a esses jogos rimicos, 1o caracterfsticos dos modernos poetas lricos, Para Eric Salz
man, conludo, em sua Infroducdo 4 mdsica do sdeulo XX, o “cardter ndo acentuado da Iln-
gua francesa” vai Ihe permitir uma flexibilidade de frase, de métrica e de rfimica, “Esta rela-
tiva liberdade de acento ténico — diz ele — confere & misica francesa uma qualidade de prosa
fluida, poética, em oposi¢io & construgdo do verso méfrico da milsica italiana € alems”,
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