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RESUMO - Consideracies em torno de tracos bdsicos da natureza da lirica, a partir
de elementos constitutivos da linguagem poética, tais como , o ritmo ( impulso pri-
mordial ) e a imagem ( encarnacdo do ritmo; reconcillagdo de opostos: sujeito/obje-
lo, ser/ndo-ser, etc. ) Os argumentos se articulardo de modo a evidenciar o cardter
oniolbgico da poesia lfrica.

ABSTRACT - This work presents some points of view about the basic features of
yric poetry, starting from constituve elements of poetic language, such as: the riyiim
{ primary impulse ) and the image ( embodiment of rhythm;. reconciliation of opposi-
tes; subject/object, 10 be/not to be, etc. ) The arguments will be articulated and the
ontological character of the lyric poetry will be attested.

INTRODUCAQ

O presente trabalho versa sobre aspectos fundamentais da natureza da Ifri~
ca, entendida como forma distinta do conhecimento e, portanto, de relacionamento
do homem com o ser, ao lado, por exemplo, da religifio e da ciéncia, Nessa pers-
pectiva, a liica assume, filosoficamente falando, caréter ontolégico.

Ao apontar a ifrica como uma forma de conhecimento, surge naturalmente a
indagagio: o que, entdo, a distingue como tal? Ou melhor: onde identificar os ele-
mentos que evidenciam tal distingfic? A resposta, a nosso ver, sd pode ser uma:
na linguagem, Este o motivo pelo qual 0 nosso trabatho inicia-se e desenvolve-se
em torno de elementos basicos constitutivos da linguagem lfrica, tais como, o ritmo
{ a partir do qual aguela se estrutura ) e a imagem, entendida como configuragéo do
ritmo e reconciliadora de elementos antagdnicos.

Estes e outros aspeclos, associados, convergem para a noglo bésica de
que a poesia llrica representa simbolicamente a recuperagéio das origens: instante
de comunh@o em que ndo h&, por exemplo, distingdio entre 0 nome e a coisa no-
meada, nem a distAncia, intermediada pelos conceitos formais, entre o sujeito & o
objeto, Qu seja: a linguagem MHirica representaria o momento de retorno & metéfora
original, o que implicaria em “uma revelagéo da nossa condigéo origina” 1, na
terminologia de Octavio Paz, que, ao lado de Emil Staiger, entre outros, fornece as
bases tebricas que norteiam o nosso trabalho, Foram tomados, ainda, alguns poe-
mas de Antonio Brasileiro, com o objetivo ndo s de ilustrar, como também de
avangar no desenvolvimento dos argumentos colocados.
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PRIMEIRA PARTE

Emil Staiger, em Conceitos Fundamentais da Poética, afirma que “O valor
dos versos llricos ¢ justamente essa unidade entre a significagao das paiavras e a
sua miisica™. E que na poesia, quanto mais lirica, mais intocdveis séo as pala-
vras. Dal, continua afirmando, a quase, senfo total impraticabilidade da traducéo
de versos liricos.” E isso pelo simples fato de que seria praticamente impossivel
uma tradugao que preservasse o clima, bem como a referida unidade misica/sig-
nificado do texto original. Mas coloca: “& também, por outro lado, mais dispensavel
que a de épicos ou draméticos, pois todos julgam sentir ou pressentir algo ao es-
cuté-los, mesmo quando ndo conhecem a lingua estrangeira. Ouvem os sons e rit-
mos e sentem-se tocados pela disposi¢do ( Stimmung ) do poeta, sem necessita-
rem de compreensao l6gica. Aqui se insinua a possibilidade de uma compreensio
sem conceitos. Parece conservar-se no lirico um remanescente da existéncia pa-
radisfaca™®

1. Importincia do ritmo e da imagem

Esse remanescente, segundo Octavio Paz, & ¢ ritmo: forga primordial que
impulsiona a linguagem e que,na poesia lfrica, atinge a plenitude, tornando-se o
centro, o [ma, a partir do qual as palavras os significados mais diversos e mesmo
antagdnicos brotam e em torno do qual gravitam.®

A colocacéo anterior { estrutura rftmica do poema propiciando um certo nivel
de compreensdo do mesmo sem conceito: ritma como sentide ) permite afirmar que
‘a linguagem lirica & a propria configuragio do ritme, aqui entendido ndo como me-
dida, mas como lempo original, momento de retorno & metdfora original, que fez o
homem®"ser outro e o separou do mundo natural *  Em outras palavras: reconci-
liacao simbdlica do homem com seus opostos, nos planos individual, coletivo e
cdsmico: lugar intermedidrio entre o ser natural/inconsciente e o ser cultural/cons-
ciente, nem uma coisa nem outra, mas fusao de ambas: al & o homem.

Mas a configuragdo do ritmo ne poema, a gue acabamos de nos referir, se
d& através das imagens. Para Octavio Paz, a palavra imagem, a prop6sito da [fri-

- ca; significa "toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o poeta diz e que,
unidas, compdem um poema.( ... ) Cada imagem, ou cada poema composto de
imagens, contém muitos significados contrdrios e dispares, acs quais abarca e
reconcilia sem suprimi-los”.’  Pois o ritmo, concentrade na Ifrica, com seu poder
de atragao e repulsa, fluxo e refluxo, atrai para o dmbito do poema elementos nem
de longe associdveis na linguagem linear da prosa, marcada pela interferéncia de-
cisiva da l6gica, da razao. Daf a nogdo de que a linguagem llrica representa um
desvio em relacio a linguagem corrente da fala e da prosa de um modo geral, tor-
nando-se “escandalosa porque desalfia o princlpio da contradigo: { ... ) atenta
contra os fundamentos do nosso pensdr."?

E é precisamente nesse desvio que vamos identificar um dos fundamentos
da nogao de obscuridade da poesia lfrica, sobretudo a moderna, marcada por um
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processo histdrico que levou ao rompimento com toda uma gama de valores gque
tradicionalmente nortearam toda uma civilizagio: a civiizagao ocidental, cuja ma-
neira de pensar tem se pautado, ac longo dos séculos, no chamado, pelos l6gicos
atuais, “principio da identidade”, do filbsofo pré-socratico Parménides: “O ser &; o
nao-ser ndo &"?  Na questdo da intransitividade desses dois pélos { o do pen-
samento e da [bgica, associado ac que &; e o dos sentidos, associado ao que nao
&) estdo as bases da filosofia-ocidental.'®

2. O carfter ontolGgico da tiica

Mas a linguagem Ilrica, transgressora por natureza desta nogao milenar da
realidade, fatalmente constrdi uma outra ( que, em dltima instancia, séo também
muitas outras ) maneira{ s ) de encenar a realidade em diversos nlveis, Melhor di-
zendo: ela constrdi e estabelece um outro tipo de relagdo com a realidade e com 0
ser, Frente & rigidez e & imobilidade dos principios lbgicos, onde os extremos ja-
mais se tocam ( “O ser & o ndc-ser ndo &" ), a infinita mobilidade da poesia, onde
0s extremos se tocam, se chocam e até mesmo transformam-se uns nas outros.
Nesse sentido, a literatura, especificamente a poesia llrica, assume caréater onto-
ibgico: é uma maneira peculiar de relagdo do homem com o ser, 0 que implica ne-
cessariamente uma relacio também distinta do homem com a linguagem. A visao
1bgica do racional do ser traduz-se numa finguagem norteada pela coeréncia, numa
linguagem analftica, obijetiva, linear - em certo sentido muito rigida e unilateral, Uma
linguagem em que o sujeito se distancia do objeto, imobiliza-o, disseca-o, expde
suas propriedades, extrai seus principios, submetendo-o por fim a uma classifica-
cAo sistemética. J4 a visdo poética realiza um movimento oposto: reclama uma lin-
guagem envolvente e reconciliadora, pois “toda imagem aproxima realidades
opostas, indiferentes ou distanciadas entre si. ( ... ) Isto &, submete & unidade a
pluralidade do real”,'' Funde o que & ao que ndo €. Em outras palavras: a lin-
guagem lfrica ( re )-concilia e revela nlveis diversos da realidade, associando-os de
forma sempre inusitada, e, ndo raro, superpondo-os através da imagem. Tal su-
perposicio & que confere A palavra poética certa espessura e opacidade. Dal o
seu cariter de linguagem contida, que Ihe possibilita uma forga poderosa na emis-

séo de sentidos.
Sob este aspecto, a linguagem do poema llrico & sempre um rompimento, um

corpo estranho que se instala no organisme lingQfstico, & sempre “uma pedra no
meio do caminho” do leitor, 12 O que necessariamente the exigird uma posiura
diversa da normal. No & A toa que Platdo expulsa da sua Replblica 0s poetas.
Eles desorientariam a juventude, eram perigosos. E esse perige é real a lingua-
gem Ilrica & trangressora da ordem ( fitoséfica, lingiifstica, social }. € entdo resulta
escandalosa, E desordeira, pois ao instalar-se no meio do caminho do leitor, ve-
tando-lhe a caminhada pela normalidade, nf&o Ihe aponta um outro caminho, mas
provoca-o, incita-o e sugere-lhe mil outros, E uma linguagem reconciliadora, mas

rebelde. Reconcilia e liberta, simultdnearente, Aponta para “A ambiglidade da
realidade, tal como a apreendemos no momento da percepgio: imediata, contradi-
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tbria, plural e, ndo obstante, possuidora de um sentido recdndito”!)®  Esse senti-
do recdndito, como vimos antes, & despertado no homem pelo ritmo. Melhor dizen-
do: & o préprio ritmo. Pois a imagem aqui & ritmo congelado, que se descongela
tdo logo cada leitor se ponha em contato com o poema. E entdo o que & dfspare e
plural na imagem encontra sua unidade subjacente no ritmeo desencadeado no leitor
em consonancia com o mesmo clima afetivo” estabelecido pelo poema.'*  Eis
aqui detectado, ac nosso ver, mais um dos fundamentos do cariter obscuro da
poesia Ifrica, a saber: nenhum leitor jamais terd acesso ao nfvel experiencial, & es-
séncia de uma obra ifrica apenas por meios racionais. “Somente quem néo vibra
em unissono com a obra exige razdes”, diz Staiger, E completa adiante: * Q lfrico
nos & incutide, Para a insinuacéo ser eficaz, o leitor precisa estar indefeso, recep-
tivo. Isso acontece quando sua alma est4 afinada com a do autor )8 Eisaquia
possibilidade daquele instante da comunh&o.

Tal possibilidade simbdlica de reconciliagdo de elementos racionais e irra-
cionais constitutivos da natureza humana &, paraielamente, um trago bésico da
natureza da lfrica. Ou seja: & préprio da obra lrica o construir-se no sentido de
restabelecer a unidade primordial do homem, agora para sempre dividido, segundo
a dicotomia basica apcntada pela filosofia de Parménides. Este o caréter distinto
da natureza da Ifrica e, indistintamente, da sua linguagem.

Assim, o poeta é aquele que faz uso da palavra para transfigurar a realidade
- que ndo & propriamente a realidade, mas uma certa vis3c da mesma - pela trans-
figuragao da prépria linguagem. Por isso “... a criagdo poética inicia-se como vio-
1&ncia sobre a linguagem”!®  Daf 0s desvios operados no interior da mesma, que
podem se dar através de um necessério jogo com as palavras. Uma das fungdes
seria certamente a de “driblar” a razéo, dissolvendo assim a rlgida oposi¢ao entre
0 ser & 0 hao-ser. A presenca marcante do ritmo,das repeticdes eda musicalidade
das palavras permite a atragdo para uma mesma esfera.a dopoema de elementos
inimigos indiferentes entre si. £ aqui entra a relacfo da Irica com as nogdes de
magia e encantamento, O espirito de joge desnorteia a raz8o opressora e reconci-
lia metaforicamente os opostos. Abre 0s espagos para que os diversos conteddos
conscientes e inconscientes se manifestem unidos e insepardveis: a circunstancia
mergulha no eterno, o superficial adquire profundidade. E assim a poesia cumpre o
papel de devolver ¢ homem a si mesmo, por trazer & tona, como se pela primeira
vez, todo um manancial simbdlico resultante de suas experiéncias milenares - o
que Jung chama de inconsciente coletivo.!’

SEGUNDA PARTE

1. Trés poemas de Antbnio Brasileiro

A escolha de poemas de Aniénio Brasileiro para este trabalho 8, em primeiro
lugar, pessoal: aiém de nos identificarmos com a sua poesia, haguele sentido colo-

cado por Staiger e considerado por nés anteriormente, temos conhecimento, aoc ni-
vel mesmo da leitura, do conjunto da sua obra. Mas sabemos que isso por si sd
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nao & suficiente para justificar a escolha de seus poemas. Vamos, portanto, colo-
car sucintamente outros aspectos referentes & prépria obra de Brasileiro que nos
levaram a tomé-la, em parte, para ilustrar e avangar nas diversas afirmativas colo-
cadas na parte anterior.

A poesia de Antdnio Brasileiro & um mergulho - inquieto e inquietante - na
condi¢ho humana, O lirismo denso, o humor profunde, a Acida ironia, a ternura, o
sagrado, o profético - sfo algumas das facetas delineadas e expressas em sua
obra, igualmente rica e variada em recursos ritmicos elelementos musicais anteci-
padores do préprio sentido do poema, para além dos conceitos, conforme as afir-
magaoes de Paz e Staiger, também evocados no infcio deste trabalho. Mesmo ao
nfvel temético muitos s&o os-seus: poemas ( e significativo o vocabuldrio ) que
serviriam para confirmar os pontos de vista aqui defendidos. Astros, ventos, reti-
nas, séo algumas palavras/fontes - diffamos, arquetipicas - tocadas por sua poe-
sia, evocando essa membria submersa, essa voz milenar: esse “fio indiscemnf-
vel/que liga o homem ao sonho/do homem”, como nos diz em seu poema intitulado
Estudo 1986.'®

Passemos entéo a trés dos seus poemas que nos parecem bastanie signifi-
cativos na confirmagao dos argumentos até aqui colocados em torno da natureza
da poesia lirica. Tomemos inicialmente o poema Calvério, integrante do livro Os
Trés Movimentos da Sonata. ( p.20 ): '

1.1 Calvério: reconciiagio de opostos

Serei o cdlice a 1 oferecido
e o amargo;
serei o sol e o frio;
serei a langa perfurando a carne;
a mdao que ndo se estendeu;
as cicatrizes;
serei o dmago dolorido; a
complacéncia divina emudecida;
Serei a humanidade e o vento;
serei oito milénios de agonia
€ espera, serei o desespero

e o desesperado

€ a coroa de espinhos dando flores.

O eu e o tu, o sol ¢ o frio, 0 Amago e a face, e a coroa de espinhos dando flo-
res: eis o que o poeta deseja ser, mas que, ao nivel da linguagem do poema, ja 0 é.
E isso na medida em que elementos antagdnicos sdo colocados frente a frente
praticamente em cada uma das imagens construldas, QOu mesmo quando o eu cir-
cunstancial do homem que compde o poema transmuta-se no Eu que & o proprio
Homem: “serei oito milénios de agoniale espera”. Cumpre, porém, observar que
nao apenas poeras que tratam da temética em questlio, como o que acabamos da
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citar, representam este instante de comunh&o entre opostos: todo poema, em sen-
tido mais profundo e bsico, & j& essa comunh&o, mesmo guando ao nivel temético
se pbe a negé-la. Pois “ 0 que se d& - diz Staiger - & gue 'interno’ e ‘externo’,
‘subjetivo’ e ‘objetive’ ndo estdo absolutamente diversificados em poesia -
ca”’* £ no ritmo, nas imagens, nas palavras claro-escuras do poema ( senti-
mento e razao, misica e significado, grito e siléncio, individuo e coietividade }, en-
firn, na configurago da linguagem poética que os elementos antagdnicos se unem
e até mesmo transformam-se uns nos outros, como “este amanhecer mais noi-
te/que a noite™, do sentimento do mundo, de Drummond.2?

O segundo poema a considerar & o “Estudo 202", do livro intitulado A Pura
Mentira ( p.41 ) :

1.2 Estudo 202 a metifora original

Minhas lembrancas
sempre minhas lembrancas
como se ndo fossem mesmo minhas lembrangas.
O evocd-las € doce, E auséncia.
Minhas lembrancas
¢ seus infinitos elos

deslembrados.
Revolve o coragéo, poema reto,
traz de ld o0 que ndo sabe a mente
enovelada em si mesma, empanzinada
de idéias, memérias, planos — revolve
o coracdo, poema reto, dd-me a alegria,
dd-me o que em mim € verdadeiramente.

E tudo volta

como volto do meu antigo sono,

do nomte que um dia tive, do que fui

no tempo ignorado — como volia

esta lembranca informe, clrculo mdgico,
bola de fogo.

Esta obra representa, sem sombra de ddvida, um completo exemplar para
dlustrar a linguagem Hrica enquanto momento de retorno & metafora original. O seu
tema & a Memdria, ndo a meméria restrita, no tempo e no espago, do homem que
compde o poema, mas a meméria do préprio Homem: “... minhas lembrangas/co-
mo se ndo fossem mesmo minhas lembrangas./ ( ... ) Minhas lembrangas/e seus
infinitos elos/deslembrados”.

Segundo Jung, o inconsciente, no homem, & formado pelos resqulcios de-
suas experiéncias mienares. Dal a nogéo dos arquétipos, que avangam para sua
\eoria do inconsciente coletivo, Nessa perspectiva, o poeta seria aquele que, do
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mergutho que faz em si mesmo, traz & superffcie, através da linguagem poética,
essa memoria coletiva: “Revolve o coragio, poema reto,/traz de |14 o que ndo sabé
a mente”. Cabe aqui assinalar a oposigio mente ( representando a parte racional,
altamente condicionada por padrdes de hébitos e crengas, por uma visao unilateral
do mundo, imposta por todo uma contexto sécic-cultural ) coragde ( que seria o
mundo inconsciente, em que dormem intatos os “infinitos elos desiembrados”
deste homem al, de carne e 0ss0 ).

Mas o retorno do poeta do mergutho que faz em si mesmo & 1 ansformado

em linguagem, ndo uma linguagem puramente lbgica, como vimos, rias uma lin-
guagem que abre uma via entre o consciente e o inconsciente, o racional e o irra-
cional. Que vai trazendo & tona os “infinitos elos deslembrados” do homem: uma
linguagem argueolégica. Uma linguagem que acorda o homem por trazer-lhe ao
campo da consci@ncia sensagdes, imagens e impressdes que ndo representam
exclusivamente a experiéncia pessoal e biogréfica do poeta. A prova disso & que
indmeras outras pessoas, de lugares e &pocas diferentes, identificam-se ndo ne-
cessariamente com a personalidade ou com as expenéncias pesscais do autor,
mas fundamentalmente com a sua obra, com a sua linguagem: “revoive o coragio,
poema reto”, Este verso revela claramente a consciéncia do poeta — caracteristi-
ca, alias, da lrica moderna — de que & o poema ( linguagem enquanto patrimdnio
coletivo que transcendeo individuo, transfigurada, porém, pela agéo do individuo )
que vai possibilitar o afforamento de uma experiéncia nova: a experiéncia poética.
' A estrofe final do poema dispensaria quaiquer comentario: & uma bela e pro-
funda configuragéo da linguagem lirica enquanto retorno & matéfora original, a que
se refere Octavio Paz, Momento em que o racicnaf e o irracional unem-se definiti-
vamente nesta "lembranga informe”, neste “clrculo mégico”, “bola de foge™ sim-
bolos que assumem importancia fundamental na representacdo de uma linguagem
que une o0 homem presente a tudo que foi no “tempo ignorado™ eis a vasta dimen-
s8o do eu poético: a idade do homem. O seu lugar: todos os lugares. E a sua lin-
guagem, todas as linguagens; 21

Esta obra, pelo seu ritmo e tom, pelas suas imagens e repeticdes e, final-
mente pela sua dindmica, representa a unido plena entre contelido e forma, sentido
e musicalidade, envolvendo o leitor e lhe propiciando a momentanea expermenta-
¢éo daquilo que o poema diz e 6. Sem esse jogo, esse “trapacear com a Ifngua,
trapacear a lingua” { “trapaga salutar” ), como nos diz Barthes em sua Aula, #?
sem esse deslocamento da linguagem para urm &mbito acima do comum, que ca-
racteriza a linguagem literéria, sobremaneira a Ifrica, ndo seria possivel propiciar
essa vivéncia e sensibilizaco ao leitor. Isto quer dizer, mais uma vez, que a Ifrica
apresenla caracterfsticas bésicas, identifichveis na sua linguagem, que a distin-
guem come uma forma ( entre outras, como a ciéncia e a religidio ) de relaciona-
mento ( com ) e de conhecimento do ser: Este, o ser, ndo existe a priori, como en-
tidade pronta, acabada e inalterével. Cada uma das formas de conhecimento a que
nos referimos apreserta uma visio e uma experimentagéo distintas do ser, que
condicionam, mas que ao mesmo tempo s3o condicionadas, pela natureza e pela

estrutura da linguagem que as expressa, _
Enquanto a ciéncia, por exemplo, busca provar, confirmando ou negando

Sitientibus, Feira de Santana, 4(7):69-78, 1987



76

urma hipdtese, erguer um modelo ou sistema, de forma ldgica, clara e objetiva,
guardando sempre a distdncia entre sujeito e objeto, intermediados pelos concei-
tos, a arte busca envolver, unificar, transformar. E aqui a questao da linguagem
& fundamental, pois esse envolvimento e essa transformagao sé podem ser dados
pela linguagem, enquanto construg&o, jogo, trapaca, transgresséac. E, ademais, um
poema nada quer, nem precisa, nem deve provar: um poema é.

A propdsito, consideraremos finalmente Poema, do livro Os Trés Movimentos
da Senata ( p.20 ), em que, ainda a fiiulo de ilustragao, faremos referéncia sobretu-
do a esse cardler idico da linguagem lirica, caracterizada como instante de retor-
no a um “mundoe paradisiaco”, Eis o poema:

1.3 Poema: o cardter lidico da inguagem krica

O sideral galdxia de mil sonos!
Onde os primeiros poectas, onde

os domaderes indOmitos de nuvens?
Dirias, sideral

galdxia, que me perco

em palavras...

O sideral galdxia, minha galdxia!
por certo me perdi

Mas nito perdi

a estrela que inscrevi no pelto

wum dia; e como britha, como brilha!

Mus que fazer de uma estrela que brilha?

gue comega com uma evocagdo a um mundo ( interior? exterior? ), a um mundo
hem mais vasto e cerlamente mais antigo: a galaxia de “mil sonos'.*®  E dele
pede notlcias de um tempe longe - talvez aquele momento em gue 6 homem “sepa-
rou-se de si mesmo”, fazendo-se necessario o surgimento dos “primeiros poetas™
agueles gue, como todos os poetas posteriores, cantaram pela primeira vez a
unido do homem dividido entre o natural e o cultural,o0 consciente e o inconsciente,
Mas prossegue: “Dirias, sideral/galxia, que me perco/em palavras...” E completa:

“por certo me perdi”.

Esta afirmacao duvidosa do poeta assume carater ambiguo: o perder-se em
palavras pode representar, no ¢aso, tedas as tentativas ( melhor seria: jogos, ri-
tuais ) feitas por ele no sentido de nédo perder o que para ele ( e ademais para to-
dos os poetas ) & o essencial: a poesia. Pois prossegue: “Mas ndo perdi/a estrela
que inscrevi no peito/um dia”, Entao, de pés na terra, e envolvido com o mundo da
cultura e da civilizaclo, eternamente ameagado de alienar-sg, 0 poeta colhe da sua
galdxia uma estrela e a inscreve no peito, restabelecendo uma integragdc césmica
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{ homem/natureza, mas també&m homem/Homem } através das palavras. E olhan-
do para dentro de si ( o peito ), afirma ante sua esirela: “como brilha, como brilha!”
E esse brilho & tudo, Em seguida, como que caindo novamente em si { ou fora de
si }, surpreende-se e surpreende-nos com o verso-pergunta: “Mas que fazer de
uma estrela que brilha?” Em outras palavras: Qual a utilidade da arte? Qual a util-
dade do poema? Mas o poema ndc responde - alids, ndo convém & poesia dar ex-
plicagdes, oferecer respostas prentas. Seria quebrar seu cardter aberte, I(dico,
méagico. Ora, uma estrela hrilha, e um poema & um poema.

Esse caréter ldico, essa inutiliddade da obra literdria, marcadamente a e
ca, por si sb, como vimos antericrmente, j4 representa um desiocamento da lin-
guagem em relagdo a todo um habitual horizonte de expectativas. Quando o poeta
guestiona de forma surpreendente, encerrando al o poema, transfere ac leitor a
responsabilidade das respostas, ou, mais adequadamente falando, das nao-res-
postas. Pois, que resposta dar a téo inusitada questaoe? Questao gue & mais uma
doacdo, um resgate, instante de comunh@o? A l6gica estrutural e a normalidade
sintética da frase { sob este aspecte uma simples pergunta ), inundada peio brilhg
estonteante da imagem que salta da lingua e adquire slbita independéncia. Toma,
leitor, uma estrela que brilha — & o mAximo que te posso dar, E retira-se de cena,
deixando ao espectador desnorteado a ofuscante imagem que nos faz mais uma
vez lembrar que “gente & pra brilhar”, como nos diz - e ao fazé-lo britha - Caeta-
n0.24

NOTAS

1. Octavio PAZ, O arco ¢ a lira, p.180,

2. Emil STAIGER. Conceitos fundamentais da poética, p.22,

3. Id., Ihid.

4, id., p.23.

5, Op. cit,, p.70: "Aquilo que as palavras do poeta dizem j& esta sendo dito pelo
ritmo em que as palavras se apSiam. E mais; essas palavras surgem natu-
ralmente de ritmo, como a flor do caule”.

6. id., p.42.

7. id., p.118.

8. Id., bid.

9. Apud Manuel Garcia MORENTE. Fundamentos de Filosofia I ligdes prelimi-

nares, p.70.

10. Tal maneira de pensar prevalece em nogdes paralelas como: certo/errado,
bem/mal, sujeito/objeto, e assim por diante. 530 no¢les que revelam, a todo
instante, uma vis&o rfgida de mundo, determinando uma cis&c e uma intransi-
tividade entre os opostos,

11. Octavio PAZ. Op. cit,, p.120,

12, Carlos DRUMMOND DE ANDRADE. Amologia poética, p.213.

13. Octavio PAZ, Op. cit,, p.133.

14, Emil STAIGER. Op.cit, p.71.
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15, Id, p. 48-9.

16, Octavio PAZ, Op. cit., p.47.

17, C.GJUNG. Memdrias, sonhos, reflexdes, p.352,354-5.

18. Antdnio BRASILEIRQ. Os Trés Movimentos da Sonaia, 993

19, Op. cit,, p.58.

20. Op. cit, p.122.

21. Tudo isso caracterizado por elementos circunstanciais: este ou aquele poeta;
estas ou aquelas palavras, ou formas; este ou aguele momento histdrico; este
ou aquele lugar, Neste sentido, cada poema & sempre uma tentativa nova e
inusitada de incorporar o circunstancial ao eterno e de fazer com gue este se
manifeste naquele.

22. Roland BARTHES. Aula, p.16.

23. Este verso { O sideral galdxia de mil sonos! ) coloca, tipicamente, a questéo
do tratamento do tempo e do espaco na poesia lirica. Aqui, estas categorias -
tempo e espago - ndo figuram objetivamenie delineadas, mas diluldas, exa-
tamente por serem a configuragdo de um tempo e um espago subjetivos, inte-
riores: humanos. No exemplo citado, as duas dimensdes da realidade apare-
cem fundidas pela expresséo “galéxia de mil sonos”.

24, Caetano VELOSOQ. Bicho (Disco), 1977,
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