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RESUMO — Este trabatho pretende analisar alguns dos mais significarivos elementos maneiristas
que contribuem decisivamente para a corstrugdo complexa, rica e diversificada da lfrica camonia-
na. :

ABSTRACT — This paper aims at analysing some of the most relevant mannerist elements that de-
cisively contribute to the complex rich and diversified construction of Camdes' s lyric.

1 INTRODUGAO

Confessemos: nio € fdcil dizer algo de original sobre Camdes, depois de quatro
séculos de quase ininterrupto dissecamento de sua obra, por criticos e estudiosos das
mais variadas estirpes e posicdes téoricas. Evideniemente, dentre tudo o que se es-
creveu sobre o poeta, no afi de explicd-lo, de fazé-lo entendido, muito néo passou
de boa intengdo. E como, em arte, mais do que em qualquer outro campo, nenhum
critico de bom senso jamais afirmard ter descoberto a verdade, esgotado seu objeto
de estudo, sempre é possivel elucidar coisas, pois, a cada dia, afirma-se a nogéo do
deslocamento da obra de arte no tempo, A leitura feita por um leitor do Século XX,
da obra camoniana, nao serd nunca semelhante dquela feita por um seu contempori-
neo, pois, por mais esfor¢o que sc faga para reconstituir a atmosfera — digamos as-
sim, em falta de expressdo mais precisa — da época, jd que uma obra de arte estd in-
dissoluvelmente lgada s condigdes 1émporo-espaciais em que € produzida, haverd,
inevitavelmente, limitagdes impostas que hio de ser superadas por uma outra pers-
pectiva. Esta € simplesmente o aparato de informages, valores € normas que cir-
cundam o leitor do Século XX. Em outras palavras, quando lemos a obra de Ca-
mdes, ndo nos esforcamos para regredir no tempo, a0 contrario, procuramos locali-
zar {e justificar) o porqué de tal vbra avangar no tempo, porque, em pleno Século
XX, sua obra toca, comove, emociona, nos faz refletir e nos impele a uma re-leitura
de seu tempo e do nosso.

F a busca das especificidades que levam ao que dissemos acima, gue nos faz
debrugar sebre Camdes para mostrar sua perrianéncia.

Isto posto, surge-nos wm outro problema. Dada a vastiddo da sua obra, que
diretriz operacional adotar para uma abordagem que se pretenda paradigmadtica, sem
entretanto almejar trabalhar com todo o corpus de sua obra, ji por si tdo problema-
tico? H4 uma solugio que nos parece prética, embora corramos o risco de, com ela,
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cairmos na estreiteza: trabalhar apenas com um poema que possa dar conta, sempre
em sentido limitado, de sua variagfo temdtica, enfatizando aquele ou aqueles que
particularmente nos paregam expressivos ¢ dominantes em toda sua producio e, se-
jamos honestos, nos apaixonem.

Somios sabedores do perigo a que possamos estar sujeitos, se nio soubermos
evitar afirmagdes taxativas ¢ pretensiosas. Por outro lado, estamos conscientes da
(aparente) comodidade que tal metodologia implica, Com isso em vista, serd esse o
nosso método de abordageni. :

O nosso estudo se centrard na oitava “Cuem pode ser no mundo tioquieto™’. A
razao da escolha € simples. A nosso ver, nesse poema estio enfatizados, € com que
angistia, os principais temas da lirica camoniana, basicamente no que concerne aos
seus aspectos maneiristas, que sao — frise-se - 0 que nos interessa. Nele, pode-se ver
a afligdo do poeta a clamar no deserto contra o “desconcerto do mundo™; o projec-
rum da busca da esséneia que se dd no espaco da “fantasia”, isto €, a recriagio de
ura outra realidade possivel que sublime a verdadeira, nisto se nos apresenta o per-
fil neoplatdnico de sua poesia; o ideal de mulher como auséncia que aquij busca con-
cretizar-se; o debate entre paganismo e cristianismo; a doutrina da predestinagéo; o
sofrimento resultante da “especulagdo”; enfim, h4 como que uma espécie de reco-
lec¢ao de idéias disseminadas ao longo de sua obra, com a vantagem de que, aqui,
tudo isso se apresenta como motivo ou justificativa para a recusa de insercio no
tempo, resultando naquilo que demos o nome de “alienagio proposital”. Essa sensa-
4o torna o sofrimento do ex do poeta duplo: a0 tempo em que se recusa reconhecer
como real 0 que o cerca, percebe que a “‘fantasia” € sonho e o faz retornar, mais
desencantado ainda, ao real que recusara. £ esse percurso que mostrarernos como o
poecta o realiza, através dos elementos acima apontados.

Como dissemos, supomos que 0 nosso estudo possa dar uma visido abrangente
da obra de Camées. O que € preciso ser enfatizado é que nfio temos por objetivo
abordar rodos os temas de sua obra, sendo 0s mais recorrentes que, seguramente, se
encontram no poema escojhido.

2 DO DESCONCERTO AO ) )
CONCERTADO: UMA TRAJETORIA IMPOSSIVEL

2.1 A recusa de insergiio no real

O poema em questdo, diferentemente da grande maioria escrita por Camées,
tem um destinatdrio concreto. Entretante, o pocta est4 muito menos interessado em
estabelecer um didlogo efetivo com o outro do que consigo mesmo. Na realidade,
o interlocutor € o que menos importa, pois, tal didlogo € antes um grite lancinante
de dor que o poeta sabe, muito bem, ndo terd resposta. Assim, h4 um tom de con-
Versa no poema, mas ¢ uma conversa entre um eu e eu mesmo, isto &, wmna conversa
que se d4 do intrinseco para o extrinseco, e esta pode eventualmente conter um in-
terlocutor concreto. As trés primeiras estrofes ddo uma idéia precisa do que estamos
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dizendo. Aqui, o poeta fala do seu desespero, por ndo compreender como 05 QULros
nio compreendem a distorgio do seu tempo. Sua fala, entio, func1ona como quando
se-estd s6 e se fala em voz alta para se ouvir a prépria voz. E ele, poeta, quem estd
deslocado e se pergunta da razdo de os outros ndo entenderem este deslocamento. E
essa resposta ndo lhe serd dada, terd que vir dele préprio. Qual a razdio deste deslo-
camenio? Se o mundo estd desconcertado ¢ o poeta ainda termn forgas para petrce-
bé-lo, entdo ele estd deslocado, esse ndo & o sen mundo. Como ainda tem conscién-
cia disso, recusa-se a aceitd-lo como tal. Aqui, entdo, entra o interlocutor concreto,
O poeta, em seu desespero, quer dividir com ele, ¢ também com todos os interlocu-
tores virtuais, a responsabilidade pela leitura que ele faz da realidade. E como se
esta interpretacio fosse algo tdo monstruoso que o poeta € incapaz de arcar sozinho
com ela. Precisa de alguém para dividi-la, porque o desespera a idéia do comodismo
ante tanta iniqiiidade:

(Guem pode ser no mundo tdo quieto,

ou quem terd tdo livre o pensamento,
gliem tdo exprimentade e tio discreto,

tdo jora enfim do humano entendimento
que ou com piiblico efeito, ou com secreto,
the néo revolva e espante o sentimento,
deixando-lhe o julzo quase incerto,

ver e notar do mundo o desconcerto?

Curem hd que veja aquele que vivia

de latrocinios, mortes e adultérios,

que ao juizo das gentes merecia
perpétia pena, imensos vitupérios,

se a Fortuna em conirdrio o leva e guia,
mostrando, enfimyque tudo sao mistérios,
em alteza d estados miunfantes,

que, pot livre que seja, ndo se espante?

Cuem hd que veja aguele que tdo clara
teve a vida que em tudo por perfeito

o préprio Momo ds gentes os julgara,
ainda que lhe vira aberto o peito,

se a md Fortuna, ao bem somente avara,
o reprime ¢ lhe nega seu direito,

que the ndo fique o peito congelado,
poOF mais e mais que seja exprimentado?
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Observe-se que hd dois momentos, dois aspectos que provocam o desespero do
poeta. O primeiro, mais amplo, € ¢ desconcerto do mundo: 0 impio vencendo, o ho-
nesto fracassando ¢ isso ele nac pode compreendcr. E nesse sentido que diziamos
yue o didlogo antes de ser com o outro € consigo mesmo. O segundo € daf decor-
rente: como € possivel ante essa sitwagio de inversio que o deixa de “‘juizo quase in-
certo’” nio haver qualguer manifestago a esse respeito? E aqui que o poema dialoga
com ¢ interlocutor concreto. De certo modo, o didloge € uma sacudidela em seu in-
terlocutor, forgando-o também a procurar respostas €, & medida que assim o faz,
€ levado a envolver-se no guestionamento. Por isso € que talvez se justifique a es-
trutura interrogativa das trés primeiras estrofes. Ao terapo enl que o poeta se per-
punta, pergunta também ao interlocutor.

Como o poeta, em. .seu desespero, nao pode obter resposta nem de si mesmo,
nem de seus interlocutores, vai buscd-las na filosofia:

Demécrito dos deuses proferia

que eram s6s dous: a Pena e Beneficio.
Segredo algum serd da fantasia

de que eu achar nao posso claro indicio;
que, se ammbos vém por ndo cuidada via
a quem os ndo merece, é grande vicio
em deuses sem-justica e sem-razao.

Mas Demdcrito o disse, e Paulo ndo.

Mas logo se desengana, A resposta que ela lhe d4, através de um dos seus mais
eninentes seguidores, ndo o convence. Se ndo se observa a quem distribuir recom-
pensa ou castipo, ndo vale a pena acreditar-se era deuses que assim os distribuena.
Essa estrofe € fundamental para que se perceba a tipica tenso maneirista a que o
poeta estd submetido. Enguanto na majoer parte de sua obra paganismo e cristianis-
mo mesclam-se sem grandes problemas — e um excelente exemplo disso estd na ele-
gia “Divino almo pastor Délio dourado™ —, agui hd uma recusa total a explicagdo
profana do mundo no dltimo verso dessa estrofe. Como conseqiiéncia, ternos a oe-
fesa da explicagao cristd, na medida em que contrapfe-se 3 explicagdo de Demd-
crito aquilo que Sdo Paulo ndo disse, ou seja, tal teoria ndo conta com a aquiescéncia
do cristianismo. O que € interessante notar € que, por enquanto, satisfaz-lhe menos
uma feoria cristd que negue a teoria pagd do que sua simples negativa, Mais tarde,
contudo, o poeta especulard, como veremos, sobre o cristianismo. No encontrando
a resposta para aplacar sua 4nsia, o poeta interroga-sc a partir de uma argumentacio
possivel, que o seu interlocutor poderia desenvolver. Isto €, a de que ele ndo estaria
a s€ preocupar com ~nisas que, de tio antiyas, tornaram-se irremedidveis:

. Dir-me-eis que, se este estranho desconcerto
novamente no mundo se mostrasse,

que, por livre que fosse e mui experto,

néo era de espaniar se me espantasse;
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mas que se jd de Socrates foi certo

gue nenhum grande caso lthe mudasse

o vilto, ou de prudente, ou de constanie,
que tome exemplo dele, e nao me espante.

F exatamente a duracio da situagio que o faz desesperar-se.Quanto mais anti-
ga, mais dificil de compreender sua permanéncia:

Parece a razdo boa; mas eu digo

que este uso da Fortuna tde danado
que, guanio mals usado e mais antigo,
tanto & mais estranho e blasfemado;
porque se o Céu, das gentes tdo amigo,
ndo da a Fortuna tempo limitado,

ndo € para causar mui grande espanio
que mal tao mal olhado dure ranto.

Pois, se 0 proprio Céu ndo Limita o tempo de agio da Fortuna, é para se espan-
tar nfo da agfo da Fortuna em si, mas da propria agio de Deus, £ aqui parece-nos
haver um fndice de dilvida acerca do préprio Cristianismo. Indice esse que scrd re-
forgado adiante. Se Deus tem o poder para controlar a fortuna, por que néio o usa?
E essa a pergunta que parece estar implicita em seu espanto. Assim, esse € seu es-
panto maior e ndo o resultante da duragio da agfo da Fortuna. Além desse, hd algo
que ainda o deixa mais terrivelmente espantado:

Cutro espanto maior aqui me enleia:

que, conquanto Fortuna tdo profana

com estes desconcertos senhoreia,

a nenhiia pessoa desengana.

Néo hd ninguém que assente nem que creiq
este discurso vao da vida humana,

por mais que filosofe nem que entenda,

que algum pouco do mundo néo pretenda.,

Esta estrofe € provavelmente a mais densa de todo o peema. Aqui estd todo
o sentimento do ceticismo e de inutilidade inerentes ao ato de viver, decorrentes da
inversdo do mundo. Aqui podemos falar do cardter extremamente absurdo do mun-
do. £ como se ele fosse gwiado a0 acaso — como j4 se indiciava no espanto decor-
rente do livre agir da Fortuna —, sem nenhuma forga a controld-lo. Daf o “discurso
véo da vida humana”, a falta de sentido para o ato de viver. Mesmo assim, por mais
que se tenha o entendimento disso, a Fortuna fard com que se pense sempre en am-
bicionar algo. En outras palavras, & impossivel fugir aos seus caprichos.

& por isso que a simplicidade de Didgenes ndo o convence, pois ela € apenas
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uma outra forma de vaidade extremada, e, poderia concluir o poeta, extremos con
extremios se aproximani. Na verdade, € precisamente essa a idéia quando se contra-
pde a riqueza de Platiio a “pobreza’’ de Didgenes:

Diégenes pisava de Platdo

com seus sérdidos pés, o rico estrado,
mostrando outra mais ulta presungdo
em desprezar o fausto tdo prezado.
“Didgenes, ndo vés que extremos sao
esses que segues de mais alto estado
que, se de desprezar te prezas muito,
jd pretendes do mundo fama e fruito?”

Quer dizer, nfo resta alternativa. Platdo entrega-sc, com luxiiria, a0s caprichos
do acaso, da Fortuna: DiGgenes, que pensa vencé-los, pela simplicidade, estd tio en-
volvido per cles quanto Platio. Hste € tdo presungoso quanto aquele. Logo, ambos,
que parccem cniender, por serem filésofos, o “discurso vido” sdo tac dominados
pelos caprichos do acaso quanto qualquer outro.

£ exatamente em Platdo que o poeta vai buscar o exemplo, juntamente com
César, de maior paradigma de grandeza, tom a intengao de mostrar através desses
dois modelos a insignificincia que € viver. Esse € a0 nosso ver um dos pontos cul-
minantes do poema. O desconcerto do mundo — caracterizado pela vitéria daquele
gue comete violéncia e desatino e pela derrota do honesto; pela cobiga; pela traigao;
enfim, por toda forma de ignominia — ndo se esgota em si mesmo, Ele € apenas o
agenciamento de elementos para mostrar a caréncia de sentido que hé no ato de vi-
ver. B em busca da justificagio dessa caréncia que o poeta escolhe duas grandes fi-
guras para poder, com elas, demonstri-la. Antes disso, hd a exposigio de uma série
de razbes que, por si s6s, explicariam a insignificfincia cm viver. O que ¢ interes-
sante 6 o recurso téenico utifizado nas trés estrofes que apresentam essas razbes. O
poeta faz um levantamento de fatos como se cles ndo tivessem importancia, se com-
purados aos exemplos que se seguem apenas. Assim, a0 comecar a ler esta parte do
poera, o leitor poderia pensar que estes fatos ndo tém grande importincia, pois o
préprio poeta fala deles como se ndo quisesse falar. Mas ndo € assim. A desimpor-
tancia dos {atos & diretamente proporcional & importincia dos exemplos que 0s se-
guer, como se tais fatos fossem uma mera transigdo para os exemplos. O que se
nota, entretanto, & que eles sdo um verdadeiro arsenal de baixezas, indignos, até
mesme do mais torpe ser humano:

Deixo agora reis grandes, cujo estudo
é fartar esia sede cobicosa

de querer dominar e mandar tudo,
com fama larga e pompa sumptuosa.
Deixo aqueles que tomam por escudo
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de seus vicios e vida vergonhosa
a nobreza dos seus antecessores,
e ndo cuidam de si que sdo piores.

Deixo aquele a quem o sono esperta

do grdo favor do rei que serve e adora,
que se mantém desta aura falsa, incerta,
que dos coragoes tanto € senhora.

Deixo aqueles que estdo coa boca aberta,
por se encher de tesouros, de ora em ora,
doentes desta falsa hidropesia

que, quanto mais alcanga, mais queria,

Deixo outras obras vas do vulgo errado,
a quent hdo hd ninguém que contradiga,
nem dowtra cousa algtia € sojugado

que de iia opinido e usanga aniiga.

Mas pergunio ora a César esfor¢ado,

ou a Platdo divino, que me diga,

este das muitas terras em que andoit;
estoutro, de vencé-las, que alcangou.

Cuando dizemos que estes fatos ndo tém importincia, dizemos que eles basta-
riam para justificar o desconcerto do mundo. Mas como séo acontecimentos “corri-
queiros” ao dia-a-dia, quer dizer, de tio freqiientes, jd se tomaram fatos comuns
gue nio merecem grande énfase, se se pensar na importincia dos dois exemplos se-
guintes, E com eles que o poeta se vé irremediavelmente perdido diante de “exem-
plos dolorosamentes significativos da sua vacuidade e desrazdo™? (da vida). Agora
ndo hd mais nada em que se possa sustentar, para buscar um possivel significado
para a vida, depois que essas duas expresses rufram. Suas respostas jogam por terra
o que lhe restava de esperanga:

César dird: “"Sou dino de memdria;
vencendo vdrios poves esforcados

fui monarca do mundo, e lurga histéria
ficard dos meus feitos sublimados.”

£ verdade; mas esse mando e gloria
lograste-o muito tempo? Os conjurados
Bruto e Cdssio o dirdo que, se vencesie,
enfim, enfim, ds mios dos teus morreste.
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Dird Platdo: “Por ver o0 Etng e o Nilo
Jfui a Sicilia, ao Egipto e a outras partes,
56 por ver e escrever em alto estilo

da natural ciéncia em muitas artes.”

O tempo € breve. E queres consumi-lo,
Platdo, todo em trabalhos? E repartes
3o mal de teu estudo as breves horas
que, enfim, do falso Febo o filho adoras?

César, com todo o seu poder ¢ orgulho, depois de dominar o mundo inteiro,
depois de pod-lo a seus pés, ndo conseguiu — apesar de tudo isso — evitar a sua pré-
pria morte, tramada em volta dele por intimos seus. De que lhe serviu tanto poder ¢
tanta ghdria se, afinal, acabou em tao trigico estado? Seu poder ¢ gléna nada pude-
ram ou nada valeram para impedir gue essa tragédia se consumasse. Quanto a Pla-
tdo, toda sua sabedoria ndo foi capaz de fazé-lo perceber que seus deuses sio exa-
tamente aqueles que o poeta criticava em Demdcrito, por nao discernirem a quem
distribuir o prémio ou o castigo. Eles so s6, e tio-somente, falsos deuses, deuses
pagdos. De que adianta possuir tanta sabedoria se nem isso ela ajuda a discernir?

Agora, destruidos os dois paradigmas de grandeza, a gl6ria do poder e a sabe-
doria, resta perguntar, nos limites méximos do desespero, porque nio hd mais
quem possa responder —

Que monta mais mandar que ser mandado?
Que monta mais ser simples que sabido,
se tudo enfim tem término forcado,
. se tudo estd aos fados sometido?
Do mando o temor vem que experimentado
assi foi por Democles ¢ entendido.
Do saber, como o canta Salamdo,
vém os trabalhos, vém a indignagdo. —

que sentido tem para a vida a gloria do poder e a sabedoria. E conclui-se que ne-
nhum, a partir de dois exemplos cabais. A saida, entdo, € a doutrina da predestina-
¢Ao. E aqui nada melhor do que Hauser, para nos ajudar a compreensao de “se tudo
estd aos fados sometido™:

Ela implica (a doutrina da predestinacdo),

e implica apenas, a crenca de que a lei de
Deus, suas decisoes, sua didiva de salvacdo,
permanecem completamente além do alcance da
compreensdo ou do julgamento humanos. Torna
os caminhos de Deus tdo inescrutéveis que

aré os conceitos de moralidade, justica e
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piedade sdo todos demasiados humanos em com-
paragdo, e ndo o obrigam a nada. (...) Deus
concede a salvacdo a um homem sem que ele

a merecd € nega-a a outro sem qualguer

Jalta especial de sua parte.”

Aqui aproximamo-nos da idéia que apontdvamos, quando nos referfamos ao
espanto provocado no poeta pelo descontrole do Céu dos limites do tempo da agao
da Fortuna, razio mesma da recusa da explicagio da filosofia pagi. Aqui como que
as duas se tocam, pois que ambas explicita ou implicitamente aderem & idéia de pre-
destinacao.

H4 um fato curioso nas notas organizadas por Maria de Lourdes Saraiva a
edi¢do da Lirica Completa, em que se 1€ o seguinte:

Esta estrofe ndo figura nas edi¢fes impressas.
Faria e Souza diz té-la lido num dos
manuscritos de que dispds, e efetivamente
figura com pequenas variantes no Cancioneiro
de D. Cecflia de Portugal, donde a transcrevo,
obedecendo assim A sugestdo do respectivo
editor, Dr. Anténio Cirurgido, que atribui o
corte d censura que ndo poderia ver com bons
olhos um verso como este: se tudo estd-aos
fados sometidot?

A nota vem confirmar a nossa hipdtese a idéia da predestinagio, e demonstrar
como Caméaes em pleno clima de Contra-&eforma, com a Sunta Inquisigo vigilan-
te, nfio poderia sair abertamente em defesa de uma tese luterana. A predestinagio ¢
apenas um exemplo do tormento maneirista camoniano: Nio hd saida para o homem,
Ele nada pode esperar, pois tudo jd estd definido para ele e por mais que cle faga,
tanto para o bem quanto para o mal, ndo serd ajudado em nada, pois seu destino cstd
tragado, selado.

Na estrofe seguinte, Camées introduz uma outra idéia tipicamente maneirista: a
separagdo entre corpo ¢ alma ¢ a enorme diferenga existente entre eles:

Pois quando do mundo estd apartada
a alma, desta prisdo terrestre € escurda,
estd em tamanhas cousas ocupada

que da Fama, que fica, nada cura,
Pois se 0 corpo terreno sinta nada,

O Cinico o dird se por ventura

no campo, onde deitado morto estava,
de si os cdes e as uves enxolava.
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O corpe € apenas etapa transitéria para a vida eterna, que € regida por pari-
metros completamente diferentes. Ndo hd nenhuma relagdo entre causa e efeito.
Tudo porque se lutou na terra, tudo que se conseguiu ndo serve como justificativa
para a entrada na vida eterna. Assim, eles se caracterizam por serem espacos dia-
metralmente opostos, sem interconexio entre eles. Como o corpo € apenas “prisao
terrestre e escura’’, em que fica patente a idéia maneirista de que ao corpo € impos-
sivel qualquer forma de prazer, depois que a alma se vai, nada mais resta dele. Di6-
genes, entdo, € mais uma vez lembrado, para servir de exemplo.

Até o verso 120, temos, entdo, uma primeira parte do poema, que denomina-
mos de recusa de insergdo no real. Nestes versos fica claro o desespero do poeta que
busca angustiantemente respostas para as suas perguntas ¢ nio as encontra. Alerte-
mos — se € que ainda ndo ficou suficientemente claro — que a revolta contra o des-
concerto nio estd puramente no plano moral. Esse plano € apenas uma ctapa do
questionamento maior, ou seja, a prépria busca metafisica para ¢ sensido de viver.
Isto quer dizer que, ao arrolar uma série de fatos indiciadores do desconcerto, que
nés chamamos de “corriqueiros”, na medida em que s& eles | justificariam o descon-
certo, o poeta ndo estd simplesmente fazendo “uma dentincia da sociedade do seu
tempo™, come muitos gostariam que fosse. Mais que isso, ele denuncia, a partir de
todos os exemplos buscados ¢ suas consegiientes respostas ndo convincentes, o 10r-
mento, a dilaceragio a que estd submetido o homem, depois que a nogdo de homem
uno, harménico e indiviso que a Renascenga supunha verdadeiro caiu por terra,
tormento ¢ dilaceragio que apontam para uma caréncia total do ato de viver (feliz).

2.2  Uma alternativa provivel

Como. dissemos, a partir do verso 121, 0 poema introduz uma nova diregdo.
Agora ndo mais se fala dos mistérios do mundo. Ao contrério, aponta-se uma alter-
nativa que poderia vir a ser solugéo para tanto desespero:

Quem tdo baixa tivesse a fantasia

Gue RURCA em Mores CoOusas a metesse
gue em sé levar seu gado a fonte fria

e mungir-lhe do leite que bebesse,
qudo bem aventurado que seria!

Que, por mais que Fortuna revolvesse,
nunca em si sentiria maior pena

que pesar-lthe da vida ser pequena.

Veria erguer do sol a roxa face,

veria correr sempre a clara fonte,

sem imaginar a dgua donde nace,

nem quem a luz esconde no horizonte.
Tangendo a frauta donde o gado pace,
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conheceria as ervas do alto monte;
em Deus creria, simples e quieto,
semt mais especular nenhunt secreto.

Entretanto, de imediato, tal alternativa € descartada. Ao invés de acrescentar
coisas ao homem, ela (a solugio encontrada) simplesmente destruiria seu poder para
especular, para descobrir coisas. Nesse sentido, limitando-o e dividindo-o ainda
mais. Além disso, cstas duas estrofes sio exemplos caracteristicos do topico do flo-
rebat olim. assim definido por Victor Aguiar: “... € a condenagao execratéria do
tempo presente e a nostdlgica exaltacdo do passade, aquele tido como €poca de de-
cadéncia e baixeza, este conceituado miticamente com idade durea e florescente sob
todos os pontos de vista.”? Contudo, em Cambes, o conceito nflo se aplica integral-
mente. H4, é verdade, tanto a busca do passado quanto a recusa do presente, s6 que
naquele, o homem seria t30 infeliz quanto neste, pois perderia seu poder especulati-
vo. E aqui temos algo de fundamental importincia. Nos dois dltimos versos da se-
gunda estrofe, hd uma forte marca do ceticismo que envolvia 0 poeta. Até a crenga
em Deus deve estar sujeita i especulagio — palavra constante no préprio verso. Este
fato ganha maior relevo, se pensarmos na palinddia feita em “Sébolos rios que
vio”, na qual o poeta arrepende-se dos cantares profanos e promete substituir a
frauta pela lira dos cantares sagrados dedicados a Deus. “ provivel que a hipbtese
que vé “Sabolos rios...” como um poema de maturidade néo seja de todo incoerente.
H4 realmente uma grande distincia entre os dois poemas, no tratamento que dao
i idéia de Deus.

E, entdo, num clima de evasdo do real presente, daquilo que chamamos de alie-
nagéic proposital, pelo que ele tem de absurdo, doloroso e terrivel, que se deve com-
preender a histéria da loucura de Trasilau. Como justificamos em nossa introdugéo,
nio vemos a necessidade de transcrever aqui a sua histéria, dado o seu tamanho.
Apenas, enfatizamos quc, a nosso ver, ndo hd qualquer preocupacio no poema em
teorizar sobre a loucura em si, mas enquanto contraponto de uma vida sermn razdo de
ser. Isto &, jd4 que o real é tdo estranho e to sem sentido, a loucura coloca-se como
uma possibilidade mais promissora na medida em que elimina referentes ao real,
porquanto loucura ¢ normalidade, em tal situagfo, tém limites muito ténues. Assin,
Trasilau encontra mais sentido em viver, enquanto louco, porque, segundo cle, 50 na
loucura “consiste o siso”. E ¢ essa a resposta que ele dd ao irmdo, que com a yjuda
de remédios, o faz vollar & normalidade. “A loucura aparece assim como uma forma
trigica de exorcismar o absurdo da vida, através da aniquilacao da consciéncia e do
senso de realidade”.0 '

Entretanto, o poeta ndo se satisfaz com essa solucio. Para ele, esse € o clmulo
do absurdo a que as condi¢des Empo o-espaciais podem levar o homem. Que tempo
& esse — € a pergunta implicita — em que s6 se pode ser feliz na loucura? Em que s6
se pode ser feliz anestesiado? E desse anestesiamento conseqiiente da loucura gue o
poeta vai falar (e recusar):
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Vedes aqui, Senhor, mui claramente,
como Fortuna em todos tem poder,
sendo s no que menos sabe e sente,
em quem nenhum desejo pode haver.
Este 56 pode rir da cega gente;

neste ndo pode rada acontecer;

nem estard suspenso na balanca

do temor mau, da pérfida esperanca.

Nio € essa a solugiio querida pelo poeta. Ele quer ser feliz, mas ndo quer s6
isso. Melhor, seu conceito de felicidade ndo se restringe 4 idéia de alheamento, de
uma outra realidade sem referéncias, Ser feliz € poder viver numa realidade como a
de Trasilau, tendo, porém, o entendimento dela como o préprio poeta dird adiante.
Nesse ponto, ¢ poema encerra sua segunda fase. A solugdo encontrada néo serve,
parte o poeta, entdo, em busca de outra. Esta nés a denominamos de:

2.3 A idealidade (Impossivel)

KRecusando-se a aceitar a loucura como alternativa, porque ela apenas amputa o
homem em seu direito de pensar, fazendo-o perder o senso dé realidade, o poeta vai
em busca de uma solugio mais sélida:

Mas se o sereno céu me concedera
qualquer quieto, humilde e doce estado,
onde com minhas Musas sé vivera,

sem ver-me em terra alheia degradado;
€ ali outrem ninguém me conhecera,
nem eu conhecera outro mais honrado,
sendo a voz, também como eu contente,
que bem sei que o serfeis facilmente;

e ao longo diia clara e pura fonte,

que, em borbulhas nacendo, convidasse
ao doce passarinho que nos conte
quem da clara consorte o aparfasse;
depois, cobrindo a neve o verde monte,
ac gasathade o frio nos levasse,
avivando o julzo ao doce estudo,

mais certo manjar de alma, enfim, que tudo;
por alta influicdo de minha estrela —,
mitigando o firme peito honesto,
entretecendot rosas nos cabelos,

de que tomasse a luz o Sol em vé-los;
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e ali, enquanto as flores a colhesse,

ou pelo inverso ao fogo acomodado,
quanto de mim sentiria nos dissesse,

de puro amor o peito salteado:

.ndo pedira entdo que Amor me desse

de Trasilau o insano e doudo estado,

mas que entdo me dobrasse o entendimento,
por ter de tanto bem conhecimento.

Se tais condi¢des almejadas fossem possiveis, o que o poeta queria era um du-
plo entendimento. Isto €, possuir as condigbes desejadas e saber que as possufa,
Aqui, temos uma idéia que quase se aproxima da poesia cerebral de Fernando Pes-
s0a; ndo puramente emogao, mas emogao e cognigio dela. Esse duplo sentir e com-
preender € que caracterizariam o homem em sua integridade, eliminando suas dis-
sensoes internas.

H4, ainda, um outro aspecto que chama a atengdo nessas duas estrofes. Embora
o poeta faga a ressalva da idéia platbnica — tho comum em sua obra — do ideal de
mulher enquanto auséncia, pois 56 enquanto auséncia ela se realiza como esséncia,
aqui, se essas condicOes existissem de fato, apenas a auséncia ndo bastaria. Se essas
condigbes existissern realmente, tudo estaria préximo da esséncia e, assim, nao faria
mais sentido a idéia de mulher, porque esséncia e aparéncia fundir-se-iam.

E a impossibilidade de tal coisa vir a acontecer que introduz a dltima fase do
poema. E o fim do percurso da fantasia € o conseqiiente:

24 Retorno ao Real

cantiiramos aguele que tdo claro
o fez o fogo da drvore Febeia,

a qual ele, em estilo grande e raro
louvando, o cristaling rio enfreia;
tangera-nos na frauta Sannazzaro,
ora nos montes, ora pela aldeia,
passara celebrando o Tejo ufano
o brando e doce Lasso castelhano.

Essa solugfio mais s6lida € o lugar do ideal. Nao o espaco da loucura, realidade
extraterrena, mas a prépria terra com os valores transformados, melhor dizendo,
com outros valores. Dentre esses, o bucolismo, a convivéncia integrada entre ho-
mem e natureza ¢ nao o afi de domina-ia, de domd-la; e a poesia, manjar supremo
da alma. Embora sintames um pouce forgada, temos uma interpretagio relativa a
importincia dada 2 poesia, nesse espaco ideal. Ela ndo nos parece de todo descabida.
Essa idéia (a importincia da poesia) lembra-nos um pouco Roland Barthes, na Aula:
*Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou de barbdrie, todas as nossas discipli-
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nas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, € a disciplina literdria que devia
scr salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literdrio” (grifos
nossos). E nesse sentido que a poesia ¢ definida como o “mais certo manjar de al-
ma”, pois, ndo € por acaso que sdo citados trés dos maiores poetas que influencia-
ram a maneira geral de se ver e [azer poesia “em estilo grande e raro”. Viver em
paz com a natureza e viver com a poesia de tio grandes mestres, € viver aprendendo
a conhecer-se e conhecer cada vez mais o mundo. E nao € isso exatamente o que
quer o poeta?

E connosco também se achara aguela
cuja lembranga e cujo claro gesto
#'alma somente vejo — porque nela
estd em esséncia, puro e manifesto,
Mas para onde me leva a fantasia?
Porque imagino em bem-aveniurancas,
se tio longe a Formna me desvia

que inda me ndo consente as esperancas?
Se 0 nove pensamento Amor me crida
onde o lugar, o tempo, as esquivangas
do bem me fazem 1do desamparado
que nio pode ser mais que imaginado?

Fortuna, enfim, co Amor se conjurou
contra mim, por que mais me magoasse;
Amor a um vdo desejo me obrigou,

sé para que a Fortuna mo negasse.

A este estado 0 tempo me achegou,

e nele quis que a vida se acabasse;

se hd em mim acabar-se, que ey nao creio;
que até da muita vida me receio.

Destrufdas todas as ilusdes, a busca resultou indtil Nzo hd uma alternativa
possivel capaz de ajudar o poeta a descobrir um sentido para a vida. Assim, sabendo
qué tudo foi imaginado,ndo passa de um sonho fugaz, o poeta retorna ao real dupla-
mente sofrido. De um lado, sofrido porgue precisa(va) encontrar algo em que pu-
desse se sustentar para aplacar seu niilismo; de outro,por ter concluido que esse algc
s6 pode existir no plano do ideal, que jamais poderd se concretizar. No primeire
caso, ainda restava a esperanga; no segundo, j4 ndo existe mais nada. Ou melhor,
existe a certeza de que o Gnico fato concreto € o corpo-a-corpo com o real sem po-
der daf retirar qualquer esperanga. /Agora, confirma-s¢ a suspeita inicial de que ¢
homem & apenas um mero fantoche nas mdos do acaso e, este, com 0 Amor juntam-
s¢ tAo-somente para awmentar a dor do ato initil de viver e, com tamanha brutalida-
de, que sequer aliviam esta dor com uma morte ripida, instincia dltima da elimina-
¢o de todas as dores.
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3 CONCLUSAQO

Ao escolhermos o titulo para ¢ nosso estudo, ndo pensdvamos somente na
obrigagio de intituld-lo. Quisemos com ecle resumir a trajetéria que o poema encer-
ra. Se formos capazes de demonstrd-la, hd de perceber-se que ele ¢, na prética, uma
sintese do poema.

Dissemos, na nossa introducfio, que, embora sendo arriscado escolher sé um
poema para justificar uma leitura abrangente, a nossa meta era demonstrar temas
recorrentes na obra de Camoes, através de um poema que € um exemplo tipico das
tendéncias maneiristas camonianas. Como fazemos questio de ressaltar que era fun-
damentalmente essa a nossa preocupagéo, supomos ter vencido o risco. Nfo nos in-
teressava, entretanto, participar da discussdo se Camdes € ou ndo & maneirista.
Mesmo porque nao temos tanto elementos para participar de discussdes de tal or-
dem. O nosso enfoque baseou-se em leituras tedricas que fizemos em estudiosos de
porte dum Victor Manuel e de um Arnold Hauser, ¢ outros. Nio estd implicita, en-
tao, neste trabalho, tal discussao.

Evidentemente que os temas aqui estudados ndo se mantiveram (e nem havia
porque ficar) fixos na obra de Camdes. Poder-se-ia muito bem estabelecer — como
j4 apontamos — uma comparacio entre a idéia de predestinacdo neste poemae o re-
sultado a que se chega ao final em “SoObolos ries...”. Ter-se-ia, com certeza, uma
visdo muito mais ampla dos percursos camonianos. Vdrias outras possibilidades po-
deriam ser crizdas. Cremos, entretanto,que “Quem pode ser no mundo tdo quieto” &
dos mais importantes, mais belos e mais densos poemas de Camées, e essas sdo ra-
z0es mais que suficientes para que a ele nos dedicdssemos.

NOTAS

1. Por motivo' de espago, preferimos nioc apresentar o poema em sua totalidade no inicio, como
seria ideal fazé-lo. Como vamos fazer uma viagem de estrofe a estrofe, provavelmente, ao fi-
nal, teremos citado todo o poema. Achamos por bem, entio, evitar dar ao trabalho uma di-
mensdo exagerada e redundante. Para a leitura integral do poema, consulte-se, pois € dai que o
retiramos, Luis de CAMOES.  Lfrica Completa. p.209-18.

2, Victor Manuel de Aguiar e SILVA. Marneirismo e Barroco na poesia lfrica portugue-

sa, p.242.

. Arnold HAUSER. O Maneirismao, p.56

Maria de Lurdes SARAIVA, Prefdcio e notas, In: Luis de CAMOES,  op. cit., p.217.

. Victor Manuel de Aguiar e SILVA. - Op.cit.,p.236.

. Idem, ibidem,p.242.

. Roland BARTHES, Auwa, p.18.
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