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RESUMO

O artigo analisa o ensino de gramatica na Educagdo Basica a partir
da perspectiva da Sociolinguistica Educacional, destacando a
necessidade de praticas pedagdgicas mais reflexivas e contex-
tualizadas. A pesquisa critica o predominio da gramatica tradi-
cional, centrada na norma-padrao e na memorizagao de regras,
que desconsidera a diversidade linguistica e pode reforgar o
preconceito linguistico. Com base em experiéncias em sala de
aula, especialmente no ensino da concordancia verbal, o estudo
propde metodologias que valorizem o uso real da lingua, como
a andlise da escrita dos alunos e atividades de reescrita textual.
A abordagem qualitativa evidencia que muitos estudantes apre-
sentam dificuldades relacionadas a morfossintaxe, resultado de
praticas descontextualizadas. Nesse sentido, o trabalho defende
qgue o ensino de gramatica deve promover a reflexao sobre os
usos da lingua em diferentes contextos sociais, contribuindo
para o desenvolvimento da competéncia comunicativa. Conclui-
se que é fundamental repensar o ensino de lingua portuguesa,
valorizando a variagdo linguistica e integrando leitura, escrita
e anadlise linguistica, a fim de promover uma educa¢do mais
critica, inclusiva e eficaz.

Palavras-chave: Ensino de gramatica; Sociolinguistica Educacional;
variacgdo linguistica; competéncia comunicativa; reescrita textual.

ABSTRACT

The article analyzes grammar teaching in Basic Education from
the perspective of Educational Sociolinguistics, emphasizing the
need for more reflective and contextualized pedagogical practices.
The study criticizes the predominance of traditional grammar
teaching, focused on standard language and rule memorization,
which overlooks linguistic diversity and may reinforce linguistic
prejudice. Based on classroom experiences, particularly in teaching
subject-verb agreement, the research proposes methodologies
that value real language use, such as analyzing students’ writing
and engaging in text rewriting activities. The qualitative approach
reveals that many students face difficulties related to morphosyntax
due to decontextualized teaching practices. Therefore, the study
argues that grammar teaching should encourage reflection on
language use in different social contexts, contributing to the
development of communicative competence. It concludes that it
is essential to rethink Portuguese language teaching by valuing
linguistic variation and integrating reading, writing, and linguistic
analysis, promoting a more critical, inclusive, and effective education.
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Introdugao

A filologia é uma ciéncia dedicada a andlise do texto,
abordando uma gama completa de elementos que o definem,
incluindo seu suporte material, contexto de producdo e as
acoes dos envolvidos, como autores, escritores e dramaturgos,
ao longo dos processos de transmissao, circulagao e recepgao
(Borges, 2021). No ambito filoldgico, o texto é minuciosamente
explorado como uma expressao cultural, utilizando fontes
documentais e literarias. Nesse contexto, o filélogo assume
a responsabilidade de ndo apenas editar o texto desejado,
mas também de considerar outros aspectos relacionados a
pratica editorial (Santos, 2014). Segundo Certeau (2010, apud
Sacramento; Santos, 2017), o editor transcende a mecénica
da representagdo e passa a desempenhar um papel crucial
na esfera da criatividade e na produgao de sentidos textuais.
Isso implica uma mudancga de perspectiva, abandonando a
busca dedicada apenas a autenticidade autoral e ao texto
original, para assumir papeis diversos, incluindo os de autor,
editor e leitor (Gumbrecht, 2007).

A filologia é aqui compreendida através dos métodos
da critica textual (filologia stricto sensu), que tem se dedicado
a investigacdo dos textos para a realizagdo de estudos critico-
filolégicos e edigdes. Esse empenho parte de diversas abor-
dagens criticas, como a filoldgica, genética e socioldgica, nas
suas vertentes editoriais, incluindo as abordagens platoénica,
teleoldgica, e pragmatica, socioldgica. No contexto das teorias
editoriais, o trabalho filoldgico é conduzido pela perspectiva
da teoria da edicdo critica e da teoria social da edicdo
(Borges, 2021).

Na teoria da edicdo critica, busca-se um texto arque-
tipico ou ideal, estabelecendo uma hierarquia entre os teste-
munhos que compdem sua tradi¢cdo. Essa abordagem se
alinha a vertente platonica ou teleoldgica, associada ao
método de Karl Lachmann, que propde a analise de varios
testemunhos para o estabelecimento de um arquétipo, ao
método de Joseph Bédier, baseado no conceito do “bom
manuscrito”, e a métodos que visam estabelecer um texto
auténtico ou ideal a partir do copy-text, com o objetivo de
identificar a intengdo autoral final (teoria intencionalista)
(Borges, 2021).

Em nossa analise, adotamos a perspectiva pragmatica
editorial e os principios da teoria social da edic¢do (J. McGann,
1983), que identificamos como critica textual socioldgica,
valendo-nos da sociologia dos textos (D. Mckenzie, 1999).
Nessa abordagem, toma-se o texto como o produto das
intervengBes de diversos agentes envolvidos nos processos
de producgdo e transmissdo textual, situando-o no contexto
histérico e social de sua criagdo (Borges, 2020; 2021). A
sociologia dos textos concebe o texto como algo miltiplo,
reconhecendo sua variabilidade e a presenga de varios autores,
sem estabelecer hierarquias entre testemunhos. Em vez
disso, enxerga a multiplicidade de textos que comp&em uma
tradicdo como uma rede ou rizoma, interligados entre si.

Essa abordagem, presente nas andlises propostas por Borges
(2021), defende a consideragdo de todos os estados do texto,
que possam ser analisados pelas criticas textual, genética e
socioldgica.

No lugar tedrico da filologia, o texto é explorado como
um objeto material que possui “propriedades visuais, fisicas,
graficas, semidticas [...] e estéticas prdprias que participam
da construgdo do sentido” (Grésillon, 2009, p. 41). Deste
modo, o labor filolégico pode ser entendido como um con-
junto de praticas de leitura, interpretacdo e edigdo que,
simultaneamente, consideram lingua, texto e cultura como
objetos indissocidveis (Borges; Souza, 2012, p. 21). Portanto,
nosso objetivo é desenvolver uma critica filolégica de “Em
Tempo” no palco de Chico Ribeiro Neto, considerando o
processo de constru¢do dramaturgica do autor, tracando
leituras, interpretando seus gestos de escrita e evidenciando
o uso da intertextualidade para a construcdo do texto.

O Arquivo Textos Teatrais Censurados

A pratica filoldgica resulta das acGes de leitura, inter-
pretagdo e edicdo de textos (critica filolégica por Borges,
Souza (2012)). Para Borges (2020; 2021), sendo a filologia
uma disciplina interativa, influenciada pelas areas com as
quais se relaciona, pode-se estabelecer conexdes entre os
conhecimentos essenciais para o estudo critico-filologico
e a edicdo. Através da andlise dos gestos de produgdo e
publicagdo, expressos na materialidade do texto, da textua-
lidade do documento e seus estados, € possivel atestar
as interferéncias de diversos sujeitos que atravessam os
textos em seu tempo e espaco, e a partir de nosso préprio
referencial académico, social, estético e cultural, enquanto
fildlogos, desenvolvermos o que Gumbrecht descreve como
um ato de “produzir presenca” (Gumbrecht (2001[2003)]
apud Borges, 2023), o que é evidenciado por nossos gestos
de leitura, nossos posicionamentos e escolhas que tém como
resultados as edi¢Ges (Borges, 2023).

Nessa perspectiva na qual o fildlogo assume uma
postura critica, ativa e emancipatdria, nos alinhamos ao
humanismo defendido por Said, no qual o humanista tem
o dever de “desenterrar os siléncios, o mundo da memboria,
de grupos itinerantes que mal sobrevivem, os lugares de
exclusdo e invisibilidade [...]” (2007, p. 107). Deste modo,
compreendemos que a nossa pratica filoldgica precisa ser
atenta e conectada a realidade, dando espaco para leituras
e estudos engajados, que abram espagos para aqueles que
foram anteriormente relegados aos espagos académicos e
de poder. O carater critico da filologia humanista esta rela-
cionado a uma liberdade que

ndo significa quietismo, omissdo ou mesmo a afasia
pirrdnica; ndo se trata de retirar do mundo, de
preservar uma suposta autonomia imparcial e neutra
em relagdo a vida, seja por impossibilidade de se
tornar uma decisdo ou por qualquer tentativa de
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salvaguarda ou identidade. Liberdade, para Said, tem a
ver diretamente com perigo, correrrisco [...], deslocar
continuamente as estruturas que funcionam para
capturar a capacidade de perturbagdo e desestabi-
lizagdo da critica. (Sacramento, Santos, 2017, p. 139)

Compreendemos entdo, que a das agdes de ler, inter-
pretar e editar textos que caracterizam a pratica filoldgica
(critica filolégica por Borges, Souza (2012)) devem ser nor-
teadas pelo comprometimento do fildlogo com o huma-
nismo, exercendo seu papel enquanto mobilizador social
a partir das leituras, interpretacdes, mediacdes e edigdes
que desenvolve, considerando-o como um agente politico.
E a partir desse compromisso que o Arquivo Textos Teatrais
Censurados (ATTC) tem sido construido pela Equipe Textos
Teatrais Censurados (ETTC), vinculada ao Grupo Edicdo e
Estudo de Textos (GEET) do Instituto de Letras da Universi-
dade federal da Bahia (ILUFBA).

A ETTC tem concentrado seus esforgos no estudo e na
organiza¢do dos acervos de autores baianos ou de autores
cujas obras foram encenadas no estado da Bahia durante o
periodo da ditadura militar (1964-1985). O objetivo do grupo é:

[...] especialmente, o de fazer representar a drama-
turgia/literatura silenciada e esquecida, produzida
no periodo da ditadura militar na Bahia/Brasil. A
cada edigdo realizada, firmamos o compromisso,
enquanto leitores criticos especializados (fildlogos-
editores), com nosso publico leitor, no sentido de
dar a conhecer um recorte da cena dramaturgica/
literaria baiana e brasileira, suas produgdes, seus
atores/agentes sociais e culturais que assumiram
um papel relevante, politico e critico, na sociedade
daquela época, atuando, de forma engajada, naquele
contexto de repressdo e luta, contribuindo, assim,
para a atualizagdo da memdria do teatro na Bahia.
(Borges, 2021, p. 13)

Dessa forma, os documentos que integram os acervos
que compdem o ATTC desempenham um papel crucial no
resgate e na reconstrucdo da memoaria das artes e do teatro
produzidos na Bahia durante a ditadura militar. Esses registros
sdo testemunhos das agdes de diversos individuos que deixaram
suas marcas, além de representarem processos historicos que
nos oferecem vislumbres a respeito da politica e dos costumes
da época em que foram produzidos. Essa compreensdo se da
por meio de documentos, como as produgdes intelectuais,
publicagbes na imprensa, documentagdo censoria, entre outros
(Borges, 2021, p. 20), interpretados sob a perspectiva de LeGoff
de testemunho, monumento e documento.

O Acervo Chico Ribeiro Neto (ACRN) é um dos que
integram o ATTC, e os documentos que o comp&em podem
ser considerados como testemunhos do periodo histérico no
qual foram produzidos. Entender a histéria dos documentos
desse acervo requer conhecer um pouco mais do autor que
0 nomeia, explorando sua obra e os contextos que cercam
0s processos de produgdo e transmissdo dos textos teatrais.

O Autor, o acervo e as obras

Francisco Ribeiro Neto, nascido no ano de 1948,
conhecido como Chico Ribeiro Neto, é jornalista e cronista
baiano, tendo atuado ainda como dramaturgo e ator. Em
sua juventude, participou de um grupo amador de teatro
estudantil, no Colégio Central, em Salvador. Nesse periodo,
desempenhou papéis na peca Peter Pan e nas encenacgdes
de textos como A excec¢do e a regra, de Bertold Brecht,
e Do tamanho de um defunto, de Millor Fernandes, sob
a direcdo de Haroldo Carvalho. Fez parte do Teatro dos
Novos, associado ao Teatro Vila Velha, sendo integrante de
pelo menos trés produgdes, incluindo o espetaculo Cordel |,
dirigido pelo dramaturgo Jodo Augusto, onde atuou ao lado
de Mario Gusmao.

Chico Ribeiro Neto também teve participagdo como
ator na encenagdo controversa e ndo concluida da peca
Aventuras e Desventuras de um Estudante, escrita por Carlos
Sarno em 1966. Inicialmente matriculado no curso de Diregdo
Teatral na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia
(ETUFBA), Chico Ribeiro transferiu-se mais tarde para o
curso de jornalismo. Além disso, ele colaborou com a revista
Manchete, o Jornal da Bahia e foi um dos fundadores do
Tribuna da Bahia, além de atuar como secretario de redagdo
do A Tarde. Sua contribuicdo como dramaturgo destaca-se
pela autoria de trés textos teatrais que compdem o ACRN.

O acervo em questdo é composto por documentos
relacionados aos textos teatrais Branca de Neve e os sete
andes, de 1969, Prova Final, de 1974, “Em Tempo” no palco, de
1978, inclui testemunhos dos referidos textos, documentacado
censoria, além de fotografias, gravagdes de entrevistas com o
autor e estudos sobre sua obra, totalizando 87 documentos,
conforme demonstrado no quadro abaixo:

Quadro 01 - Documentos do Acervo Chico Ribeiro Neto.

Acervo Chico Ribeiro Neto

Produgées dramaturgicas Numero de documentos

Branca de Neve e os Sete andes 12
Em Tempo no palco 54
Prova Final 17

Perfil do autor Numero de documentos

Documentos Audiovisuais

e Digitais 04

Total: 87 documentos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Contexto e Processo de Produgdo de “Em Tempo” no palco

A tradigdo do texto “Em Tempo” no palco consiste em
dois (2) testemunhos que reproduzem o mesmo conteudo.
O testemunho 1 (T1) é uma cdpia digital do datiloscrito,
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disponibilizado pelo Arquivo Nacional — Brasilia, do documento
presente no acervo da Divisdao de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP), contendo 30 folhas e 811 linhas, e exibindo
marcas de furos circulares no lado esquerdo. Nota-se também
a presenca de marcas do processo censorio: um carimbo
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais - Bahia (SBAT-
BA) rubricado ao centro em tinta azul, localizado no angulo
superior direito da folha 2, assim como uma rubrica em tinta
azul. Adicionalmente, o documento apresenta carimbo de
cortes em tinta azul, juntamente com marcagdes retangulares
e inscricdes com a palavra “corte” a lapis, nas folhas 3, 4, 5,
6,7,9, 13,14, 15, 16, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 28,29 e
30. O testemunho foi escolhido para ser usado nas analises
produzidas neste trabalho.

O testemunho 2 (T2) consiste em uma reprodugdo
datiloscrita obtida no Nucleo de Acervo do Espago Xisto
Bahia (NAEXB), contendo 30 folhas numeradas na parte
superior, no angulo direito. Este documento exibe o carimbo
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT-BA) em
azul, centralizado na parte superior, em formato circular,
nas folhas 2 e 30, com rubrica ao centro usando caneta
esferografica azul. Cada folha deste testemunho possui dois
furos na lateral direita. Notavelmente, a folha 3 esta ausente.
O testemunho apresenta carimbo de cortes em azul, assim
como marcagoes retangulares indicando trechos censurados
com o uso de caneta esferografica azul, nas folhas 2, 4, 5, 6,
8,12,13, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 21, 22, 25, 26, 27, 28 e 29.

O texto teatral esta estruturado em nove partes
distintas: Apresentacdo; Cena | — Terras; Cena Il — Trabalho;
Cena lll — Greves; Cena IV — Educacado; Cena V — Ataque ao
Jornal; Cena VI —Torturas; Cena VIl — Exilados; e a parte final.
E composto, principalmente, de trechos do jornal Em Tempo e

[elm cada cena, explora-se um aspecto da socie-
dade brasileira, a saber: terras, trabalho, greves,
educacao, ataques [de grupos terroristas] aos jornais,
torturas, exilados. Neste texto, conta-se a histéria
do surgimento do jornal, enumeram-se suas principais
noticias, quase sempre denuncias referentes ao
governo militar. Como em um relato jornalistico,
os fatos sdo narrados por meio de noticias e de
depoimentos, nos quais se demarca um posicio-
namento ideolégico de enfrentamento a situagdo
estabelecida. (ALMEIDA, 2007, p. 11)

Devido as tematicas abordadas nas cenas e nos trechos
que criticam o governo, o regime, o sistema educacional,
as politicas agrarias, além de relatos de tortura, como o
de Milton Coelho de Carvalho, e de exilados, como Dora
Barcelos e o Frei Tito Alencar, o texto sofreu a inUmeros
cortes, impedindo sua encenagdo para o publico. Além dos
trechos do Em Tempo, também sdo incorporados os poemas,
excertos de edi¢cdes de outros periddicos e de outra obra
dramaturgica do autor.

O texto possui muitas mengdes e referéncias a intelec-
tuais e politicos da época, como Darcy Ribeiro e José de
Magalhdes Pinto. “Em Tempo” no palco traz 20 persona-

gens, estando os atores e atrizes sempre identificados por
numeros, razao pela qual os nomes raramente sdo utilizados.
As excegBes ocorrem em trechos nos quais o autor se apropria
de entrevistas publicadas pelo Em Tempo. Ha também indi-
cacOes de reproducdes de audio em rubricas, como a vinheta
do repdrter Esso, instrumental de Morte e vida severina e de
Das terras de Benvird, de Geraldo Vandré, bem como uma
reproducdo de Bachianas Brasileiras na voz de Joan Baez,
além do dudio com uma entrevista de Lucia Lyra.

O texto teatral foi produzido atendendo a uma solici-
tacdo do jornalista Oldack Miranda, um dos responsaveis
pela sucursal do jornal em Salvador, a Chico Ribeiro Neto,
que também colaborou com o Em Tempo, com o objetivo
de divulga-lo (Santos, 2013). A época, o periédico fazia
criticas e oposigdo ao governo, tratando também de temas
progressistas como casamento entre pessoas do mesmo
sexo, racismo, direito ao aborto, reforma agraria e conflitos
por terra. Veiculos de informac¢do com estas caracteristicas
integraram o que ficou conhecido no periodo da ditadura
militar como imprensa alternativa, caracterizada por:

[...] jornais de pequeno porte que agrupavam
jornalistas, intelectuais, estudantes universitarios,
politicos afastados pelo regime. Pessoas que busca-
vam espago para expor suas ideias, ja que, na grande
imprensa, estes espagos haviam sido fechados pela
censura e pela autocensura (Rosa, 2005, p. 2).

O jornal Em Tempo foi fundado em 1978, no final
do governo Geisel, durante um periodo de uma transi¢cdo
controversa na ditadura. Nessa fase, o estado, que até aquele
momento mantinha medidas rigorosas, comecou a flexi-
bilizar-se na tentativa de controlar a violéncia desregrada
das forcas armadas, visando consolidar uma imagem mais
democratica, sem, no entanto, abrir mdo da preocupagdo
com a segurang¢a nacional (Barros, 1991). Kucinski (1991)
destaca que os fundadores do referido semanario eram
dissidentes dos jornais Movimento, que sofreu com um
racha em abril de 1977, e Opinido, além de colaboradores
de outros grupos politicos.

Ainda segundo Kucinski (1991), a maioria dos grupos
que participaram da criagdo do periddico pertencia ao espectro
trotskista, com destaque para o grupo Centelha, responsavel
pela sucursal do Movimento em Belo Horizonte, e o grupo
Nova Proposta, do Rio Grande do Sul. A articulagdo desses
dois grupos resultou na fundacdo do partido Democracia
Socialista (DS). Outros grupos minoritarios também fizeram
parte da formagdo do periddico, entre eles estavam represen-
tantes do Movimento Revolucionario 8 de outubro (MR-8),
da Organizagdo Revoluciondria Marxista Politica Operdria
(POLOP) e da Acdo Popular (AP).

Apesar do notdvel engajamento politico dos colabo-
radores do jornal, as divergéncias doutrindrias e as diferentes
visGes sobre como o projeto deveria ser conduzido resultaram
em divisOes e rachas entre as sucursais em diferentes partes
do pais. Essas disputas editoriais enfraqueceram o semanario,
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levando a saida de varios jornalistas e a ascensdo da Demo-
cracia Socialista como for¢ga dominante, a qual o Em Tempo
passou a estar vinculado (Kucinski, 1991). Durante as greves
do ABC paulista (1978-1980), o semandrio voltou-se para o
sindicalismo, promovendo uma aproximacao entre os jornalistas
do periddico e os membros do sindicato dos metalurgicos.

Conforme relatado por Estanislau (2018), dessa relacdo
emergiram as primeiras liderangas do Partido dos Trabalha-
dores (PT). Em 1986, a Democracia Socialista consolidou-se
como uma das tendéncias internas do partido. Em 2004, o
jornal Em Tempo oficialmente transformou-se no periddico
Democracia Socialista. Sua versdo impressa foi encerrada em
2014, sendo substituida pela revista tedrica de mesmo nome
(Estanislau, 2018). As edi¢des do Em Tempo estdo disponiveis
para consulta no site da Fundagao Perseu Abramo.

Compreender a histéria do jornal, sua estrutura, o
contexto histdrico em que estava inserido, quem eram as
pessoas envolvidas no projeto e seus objetivos, é crucial
para refletirmos sobre o objeto de estudo deste artigo, o
texto teatral “Em Tempo” no palco, e as estratégias utili-
zadas pelo autor construi-lo, transformando-o em um texto
para ser encenado através do uso da apropriacdo e da
intertextualidade.

“Em Tempo” no palco: apropriacao e intertextualidade

Ao escrever “Em Tempo” no palco, Chico Ribeiro Neto
tinha como propdsito promover o Em Tempo, e desenvolveu
o texto teatral por meio do didlogo com outros textos, como
artigos, reportagens e chamadas do referido periddico, ou
provenientes de outros veiculos de imprensa, além de poemas
e cangGes que fazem parte de seu repertdrio de referéncias.
Dessa forma, a construcdo desse texto dramatico nos conduz
as relagOes intertextuais, onde os textos podem se originar
uns dos outros e influenciar-se mutuamente, seguindo a
ideia de uma geragdao que n3do é espontanea. Entretanto,
nado se trata de uma reprodugdo simples ou integral, mas
diferentes modos de utilizar um texto tornando-o seu, o
gue nomeamos como praticas intertextuais, tipificadas por
Samoyault (2008) como citagdo, alusdo, referéncia, pastiche,
parddia, plagio e varios tipos de colagem .

Ainda segundo Samoyault (2008), Gérard Genette,
em “Palimpsests”, diferencia duas praticas intertextuais: a
primeira é caracterizada por uma relacdo de copresenca,
onde um texto A esta presente no texto B; a segunda é
definida por uma relagdo de derivagdo, onde o texto B
retoma o texto A, transformando-o. Praticas associadas a
copresenca incluem citagao, alusdo e referéncia, enquanto
a derivagdo, a parddia e o pastiche. No contexto deste
trabalho, a derivagdo ndo se aplica. Portanto, caracterizamos
a construcdo de “Em Tempo” no palco como uma relagdo
intertextual de copresenca, realizada por meio da citacdo,
definida por Compagnon (1996, p. 46) como “uma produgdo
de texto”, realizada por meio de leitura e escrita (Compagnon,
1996, p. 41), pois

[e]lscrever [...] é sempre reescrever, ndo difere de
citar. A citagdo, gracas a confusdo metonimica a
que preside, é leitura e escrita, une o ato de leitura
ao de escrita. Ler ou escrever é realizar um ato de
citagdo. A citagdo representa a pratica primeira
do texto, o fundamento da leitura e da escrita:
citar é repetir o gesto arcaico do recortar-colar, a
experiéncia original do papel, antes que ele seja a
superficie de inscricdo da letra, o suporte do texto
manuscrito ou impresso, uma forma da significagdo
e da comunicagdo linguistica.

Compreendemos entdo, que criar um novo texto através
das ac¢Oes de recortar e colar equivale a realizar uma nova
leitura e atribuir um novo significado. O papel do autor se
assemelha ao de um costureiro que costura retalhos para
formar um novo tecido, uma nova trama. Assim, “o autor
trabalha com o que encontra, monta com alfinetes, ajusta; é
uma costureirinha. Como Robinson perdido em sua ilha, ele
tenta tomar posse dela, reconstruindo-a com os despojos de
um naufragio ou de uma cultura” (Compagnon, 1996, p. 39).

Portanto, o autor é visto como um artesdo que costura
para criar novos sentidos. Ele escolhe o que sera costurado,
decide como serd feita a costura e organiza as pegas que
formardo um novo tecido textual. Nesse contexto, consi-
deramos que

[o] trabalho da escrita é uma reescrita ja que se trata
de converter elementos separados e descontinuos
em um todo continuo e coerente, de junta-los, de
compreendé-los (de toma-los juntos), isto é, de |é-
los: ndo é sempre assim? Reescrever, reproduzir
um texto a partir de suas iscas, é organiza-las ou
associa-las, fazer as ligagdes ou as transi¢cbes que
se impdem entre os elementos postos em presenca
um do outro: toda escrita é colagem e glosa, citagdo
e comentdrio. (Compagnon, 1996, p. 39).

Neste processo em que um texto incorpora o outro,
a tarefa do autor também envolve a integragdo do texto
“novo” com o anterior, por meio da pratica de citagao, que
se caracteriza pelo

[...] gesto arcaico do recortar-colar (a caneta retne as
propriedades da tesoura e da cola); nesse sentido,
ele é uma rede de forgas que trabalham e deslocam.
E por isso que o trabalho é a referéncia capital: ele
compreende a for¢a e o deslocamento, o sentido
e o fendbmeno. A citagdo, uma manipulagdo que é
em si mesma uma forga e um deslocamento, é o
espaco privilegiado do trabalho do texto; ela langa,
ela relanga a dinamica do sentido e do fendmeno.
Isso pode ser facilmente entendido: a citagdo é
um operador trivial de intertextualidade. Ela apela
para a competéncia do leitor, estimula a maquina
da leitura, que deve produzir um trabalho, ja que,
numa citagdo, se fazem presentes dois textos cuja
relagdo ndo é de equivaléncia nem de redundancia.
Mas esse trabalho depende de um fenGmeno
imanente ao sentido conduzindo a leitura, porque
ha um desvio, ativagdo de sentido: um furo, uma



6 Emille M. S. Mattos, Rosa Borges — Uma critica filoldgica de “Em Tempo” no palco de Chico Ribeiro Neto: apropriagdo, citagdo, intertextualidade e intratextualidade

diferenca de potencial, um curto-circuito. O feno-
meno é a diferencga, o sentido € a sua resolucao. [...]
(Compagnon, 1996, p. 58-59).

Nesse contexto, consideramos que cada texto recria
outro por meio de um processo de construgao de sentido que
envolve principalmente o receptor/leitor, que se apropria do
texto para criar algo novo. Assim, entendemos que o autor
de “Em Tempo” no palco é, ao mesmo tempo, um leitor que
assimila o que ndo era seu e o incorpora, reformulando-o a
sua maneira. Esse processo é evidenciado pelos movimentos
de manipulagdo do trabalho de citacdo e pelas praticas
intertextuais.

Nesta parte do trabalho, vamos examinar como Chico
Ribeiro Neto se apropria de outros textos na construgdo
de “Em Tempo” no palco. Para explicar este processo de
producao, selecionamos alguns excertos do texto teatral
e os classificamos em cinco grupos, separados segundo o
modo como a apropriagdo/citacdo é realizado: 1 — Citagdes
do jornal Em tempo, 2 — CitagGes de citagGes, 3 — CitagBes de
referéncias literdrias do autor, 4 — CitagGes de do jornal Em
Tempo associadas a citagGes de outros veiculos de imprensa,
5 — CitagBes intratextuais/autotextuais. Destacamos que o
autor utiliza alguns movimentos de escritura, que chamaremos
de movimentos genéticos: 1 - recorte e colagem, 2 — reformu-
lagdo e reorganizagdo de sentencas, oragdes e trechos; 3 —
substituicdo de palavras; 4 - acréscimo de palavras, trechos
e/ou informagdes; 5 - supressdo de palavras, trechos e/ou
informacdes. Os tipos de citagdes e os movimentos genéticos
serdo apresentados por meio de quadros.

O primeiro tipo apropriagdo é o Citagdes do jornal
Em Tempo, que aqui tipificamos com uma citagdo na qual um
excerto de um texto do periddico é inserido no texto teatral,
a partir de alguns movimentos genéticos, principalmente o

recorte e colagem. Um exemplo deste modo de citar esta
presente na Cena | — Terras, iniciada com uma rubrica que
indica a abertura de uma faixa com a frase “Mais vale uma
mentira de um fazendeiro do que cem verdades de um
posseiro’”, subtitulo de uma das quatro partes da reportagem
“Terra, uma questdo capital”, presente na edicdo n° 28 do
jornal Em Tempo. Esta matéria apresenta depoimentos de
quatro trabalhadores rurais, narrando relatos sobre a violéncia
no campo. A parte analisada aqui foi escrita por Dalton
Godinho.

E interessante notar que a frase “Mais vale uma
mentira de um fazendeiro do que cem verdades de um
posseiro” aparece duas vezes no texto: na rubrica que indica o
uso da frase em uma faixa, conforme mencionado anterior-
mente, e na fala do Ator 1. Os outros excertos provenientes
desta parte da reportagem foram praticamente reproduzidos
na integra, com pequenas alteragdes feitas para conectar os
trechos de modo a criar sentido, mesmo que originalmente
estivessem em partes distintas da reportagem. No quadro
abaixo é possivel comparar diferengas entre o texto do jornal
e o texto teatral, com destaque para algumas supressoes,
acréscimos e mudangas nas ordens de sentencas e infor-
macoes. As diferencas estdo destacadas em vermelho, as
supressoes e acréscimos estdo em vermelho e sublinhadas.

Uma outra tipificagdo de apropriagdo é a 2 - Citagdes
de citagdes, ocorrida quando o trecho presente no texto
teatral foi retirado de algum excerto do jornal, que por sua
vez tem origem em textos de documentos ou livros que
foram citados no semanario. Entretanto, ndo podemos afirmar
que o autor tinha conhecimento de que o excerto do qual se
apropriou consistia em uma citagao, ou mesmo que ele sabia
que havia diferengas entre a citagdo do qual se apropriou e
o texto original.

Quadro 02 - Comparagao entre a parte 3 da reportagem Terra, uma questdo capital com o subtitulo Mais vale mentira de fazendeiro do que

cem verdades de posseiro.

Matéria de Jornal

Texto Teatral

Mais vale mentira de fazendeiro do que cem verdades de posseiros
(GODINHO, 1978, p. 7)

Mais vale uma mentira de um fazendeiro do que cem verdades de
um posseiro. (RIBEIRO NETO, 1978, f. 6)

Durante 22 anos o lavrador Bernardino Francisco de Araujo, de
57 anos, que tinha uma posse de cerca de 400 tarefas de terras
em Bom Jesus da Lapa, Bahia, municipio de Fazenda da Batalha,
vem lutando, ja tendo percorrido todos os caminhos_ao judiciario,
procurando seis presidentes da Republica e até hoje ndo conseguiu
reaver suas terras dos grileiros, mesmo com ganho de causa nos
Tribunais.

Bernardino, contudo, ndo desiste, mas ja ndo consegue esconder
sua decepgdo com a justi¢a e garante: “mais vale uma mentira de
um fazendeiro, do que cem verdades de um posseiro”.

[...] Assim, Bernadino completou o circulo e como auxiliar de
pedreiro continua na luta, esperando que algum dia seja feita
justica que ele possa voltar ao que por direito e decisdo do Tribunal
de Justica é seu, suas terras, hoje, campo de gado do grileiro e
protegido dos deuses, Rosalvo Spinola.

(GODINHO, 1978, p. 7)

ATRIZ 3 — Durante 22 anos o lavrador Bernardino Francisco de
Araujo, de 57 anos, que tinha uma posse de terra com 400 tarefas
em Bom Jesus da Lapa, vem lutando. Ja percorreu todos os caminhos
do Judiciario, procurou seis presidentes da Republica e até hoje ndo
conseguiu reaver suas terras dos grileiros, mesmo com ganho de
causa nos tribunais. Trabalhando hoje como auxiliar de pedreiro,
ele ainda ndo desistiu, mas ndo esconde sua decepgdo quando diz:

ATOR 1 — Mais vale uma mentira de um fazendeiro do que cem
verdades de um posseiro. (RIBEIRO NETO, 1978, f. 6)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Em “Em Tempo” no palco, pudemos perceber a
ocorréncia dessa tipificagdo em dois momentos. Contudo,
utilizaremos como recorte a Cena VIl — Exilados, quando
Ribeiro Neto incorporou a reportagem “Memdrias do exilio”,
da edicdo n°® 3, em sua construgdo. A referida reportagem
teve trechos extraidos de um livro homonimo publicado
inicialmente em Portugal pela editora Arcadia em novembro
de 1976, sendo a primeira edigdo brasileira langada pela
editora Livramento em setembro de 1978. Esta obra coletiva
dirigida foi coordenada por Pedro Celso Uchba Cavalcanti
e Jovelino Ramos, patrocinada por Paulo Freire, Abdias do
Nascimento e Nelson Werneck Sodré. Nela, sdo apresentados
relatos na forma de entrevistas, manuscritos e além de um
dossié sobre o Frei Tito Alencar.

Ao transcrever trechos dos relatos de ex-presos politicos
e exilados, extraidos do livro, o autor escolheu se apropriar
do depoimento de Frei Tito, cujo a histdria é marcada pelo
luta contra a ditadura e pelo tragico do suicidio no exilio. A
comparacao entre o texto do jornal e o texto teatral revela
mais reformulagGes, supressdes de trechos e informagdes,

além de acréscimos de frases que evidenciam as escolhas e
adaptagdes feitas por Ribeiro Neto para adequd-lo as carac-
teristicas de textos teatrais. Ao confrontarmos os excertos do
livro com a reportagem, observamos alteragdes que contex-
tualizam o conteudo, reformulagGes de sentencgas e, possivel-
mente, erros de transcrigdo que afetam a informac&o transmitida.

Destacamos o caso da mencdo a Eveux, uma cidade
situada a aproximadamente 21,1 km ou a 40 minutos de
Lyon, na Franga, local onde o Frei Tito de Alencar viveu
durante seu periodo no exilio. A reportagem e o texto
teatral mencionam Evreux, cidade do norte da Franga, situada
a 555 km ou 5 horas e 30 minutos de Lyon. Os nomes das
localidades se diferenciam apenas pelo acréscimo da letra r.
Portanto, conjecturamos que o autor da reportagem tenha
confundido os nomes das cidades ou que tenha havido
um erro tipografico ndo intencional, e que ao usar o texto
jornalistico, Chico Ribeiro Neto tenha cometido o mesmo
erro, como pode ser observado no quadro a seguir. As
diferencgas estdo sinalizadas em vermelho e os acréscimos e
supressoes em vermelho e sublinhado.

Quadro 03 - Comparagdo entre os excertos da Reportagem, Excertos do Livro, e a apropriagao realizada no Texto Teatral.

Livro

Reportagem

Texto Teatral

O trecho que trasncrevemos a seguir
descreve a evolucdo de Tito Alencar desde
1970. Ele foi tirado com a autorizacdo da
revista Bulletin de Liaison de la Province
Dominicaine de Lyon, da qual dependia
Tito desde o ano passado. O boletim traz
em evidéncia: << Frei Tito de Alencar Lima,
martir, Irmdo da Provincia Dominicana do
Brasil exilado de seu pais, sepultado no
convento de Asbresle, em 12 de Agosto de
1974. Ele nasceu em setembro de 1945.>>
(CAVALCANTI, RAMOS, 1976, p. 357)

Exilado desde 1970, Frei Tito de Alencar
ndo pode ser ouvido pelos editores de
“Memoérias do Exilio”. Motivo: suicidou-
se antes. O livro, porém, reproduziu um
artigo da revista do “Bulletin de Liaison de
la Province Dominicaine de Lyon - a qual
estava ligado Frei Tito, onde é narrada a
sua histéria no exilio, que vai da loucura ao
suicidio. (EM TEMPO, 1978, n° 3, p. 5)

ATOR 2 - O frei Tito de Alencar foi um deles.
Ndo pdde ser ouvido pelos editores do
livro, pois suicidou-se antes. No entanto
“Memdrias do Exilio” reproduz um artigo da
revista “Bulletin de Liaison de La Province
Dominicaine de Lyon”, a qual estava ligada
frei Tito, onde é narrada sua historia no
exilio, que vai da loucura ao suicidio.
(RIBEIRO NETO, 1978, f. 27)

Tito terminou de morrer cerca de 5 anos
mais tarde, na primeira semana de agosto
de 1974, entre a terra e o céu, em parte
alguma, a 25 quilémetros do nosso convento
de Eveux onde ele havia chegado um ano
antes. Ele descansa agora em nosso pequeno
cemitério. (CAVALCANTI, RAMOS, 1976, p. 357)

Tito terminou de morrer cerca de cinco anos
mais tarde, na primeira semana de agosto
de 1974, entre a terra e o céu, em parte
alguma, a 25 quilémetros de nosso convento
de Evreux onde ele havia chegado um ano
antes. Ele descansa agora em nosso pequeno
cemitério. (EM TEMPO, 1978, n° 3, p. 5)

ATOR 2 —Tito terminou de morrer cinco anos
mais tarde, na primeira semana de agosto
de 74, entre aterra e o céu, em parte alguma
a 25 quildmetros do nosso convento de
Evreux, onde havia chegado um ano antes.
Ele descansa agora em nosso pequeno
cemitério. (RIBEIRO NETO, 1978, f. 27)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

A intertextualidade também aparece na obra sob
a forma de referéncias literdrias do autor, como poemas e
letras de cang¢des, como o poema Congresso Internacional
do Medo, de Carlos Drummond de Andrade, citado integral-
mente na cena Apresentagdao. O poema foi publicado no
livro Sentimento do Mundo, em 1940, inicio da Segunda
Guerra Mundial, quando o mundo enfrentava a ameaca
do nazifascismo. No texto teatral, o poema é inserido em
um contexto no qual o autor trata do carater ameacador
do regime vigente. Deste modo, o uso do poema pode
ser interpretado como a constru¢ao de uma relagao entre
a ditadura civil-militar e o medo instaurado na sociedade
daquele tempo. Ribeiro Neto se apropria do poema sem

fazer alteragGes, costurando-o ao texto através da relagao
do contexto histérico da época, caracterizado pelo temor,
como pode ser visto no quadro a seguir.

Outra abordagem intertextual presente no texto é a
apropriacdo de excertos de outro veiculo de imprensa mes-
clado a excertos do Em Tempo, como pode ser analisado na
Cena | - terra, composta por trechos da reportagem “Certos
serdo aqueles que ndo disserem: - Me entrego.”, da edi¢do
n°®2 do Em Tempo, de 4 a 18 de fevereiro, escrita por Antonio
Dias e Emiliano José, que aborda o assassinato do advogado
Eugénio Lyra, ocorrido em setembro de 1977, na regido de
Santa Maria da Vitdria, Bahia, e traz uma entrevista com
Lucia Lyra, viuva do advogado.
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Quadro 04 - Comparagdo entre Congresso Internacional do Medo e seu uso em “Em Tempo” no Palco.

Congresso Internacional do medo

Congresso Internacional do medo - utilizado em “Em Tempo” no palco

Provisoriamente ndo cantaremos o amor,

que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.

Cantaremos o medo, que esteriliza os abragos,

ndo cantaremos o ddio porque esse ndo existe,

existe apenas o medo, nosso pai e nosso companheiro,

o medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

o medo dos soldados, o medo das maes, o medo das igrejas,
cantaremos o medo dos ditadores, o medo dos democratas,
cantaremos o medo da morte e o medo de depois da morte,
depois morreremos de medo

e sobre nossos tumulos nascerdo flores amarelas e medrosas.
(Andrade, 1940, p.12)

Provisoriamente ndo cantaremos o amor,

que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.

Cantaremos o medo, que esteriliza os abracos,

ndo cantaremos o 6dio porque esse nado existe,

existe apenas o medo, nosso pai e nosso companheiro,

o medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

o medo dos soldados, o medo das maes, o medo das igrejas,
cantaremos o medo dos ditadores, o medo dos democratas,
cantaremos o medo da morte e o medo de depois da morte,
depois morreremos de medo

e sobre nossos tumulos nascerao flores amarelas e medrosas.
(Andrade apud Ribeiro Neto, 1978, f. 5)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

No texto teatral, o autor se apropria de trechos da
entrevista realizando algumas modificacGes. Contudo, nesta
parte do texto, o autor ndo utiliza apenas informacdes do
periddico, pois também faz uso de um excerto de uma
matéria na edi¢do do jornal A Tarde de 03 de setembro de
1978, que trata de outra entrevista concedida pela vilva
de Eugénio Lyra a diversos meios de comunicag¢do. Ao com-
pararmos o texto teatral com as edi¢des do Em Tempo que
tratavam do caso Eugénio Lyra, percebemos que algumas
referéncias a acontecimentos presentes no texto dramatico
ndo constavam nas edig¢des, fato que nos levou a buscar mais
matérias sobre o caso.

As referéncias a estes acontecimentos foram encon-
tradas em um dossié da Comissdo da verdade do Estado da
Bahia, no qual constam documentos que relatam manifestagdes
em memoria e protesto por um de ano do assassinato do
advogado. Estas foram amplamente divulgadas em diversas

midias impressas da época, como A Tarde e Tribuna da
Bahia, além da edicdo de 04 de outubro de 1978 da revista
Veja. Foi na matéria do A Tarde que encontramos as infor-
magdes utilizadas pelo autor na construgdo do texto teatral.
Conjecturamos que o autor tenha tido acesso as noticias
divulgadas pelos veiculos de comunicagao, dado ao fato de
que também é jornalista.

Os movimentos genéticos realizados na construcdo
desta parte do texto foram os de recorte e colagem, supressao
de palavras, adigdo de palavras, pequenas reformulagées e
supressOes de sentengas e acréscimo de informagdes. No
quadro a seguir, podem ser conferidas as diferengas entre
a apropriagado realizada no texto dramatico e os excertos da
reportagem do Em Tempo e do A Tarde, da matéria, estdo
destacados em vermelho. As substituicdes de palavras e
reformulagdes de sentengas estdo sublinhadas.

Quadro 05 - Comparagdo entre trechos da reportagem “Certos serdo aqueles que ndo disserem: - Me entrego.” do Em Tempo, da
matéria “Vitva afirma que o processo de Eugénio Lyra sofre pressées” do jornal A Tarde e suas apropriacées em “Em Tempo” no palco.

Matéria de Jornal

Texto teatral

Eugénio morreu na quinta. No sabado, teve uma missa. Na terga
seguinte, eu cheguei 1a e quarta e quinta houve passeata dos
estudantes, que pediam justica. E no sdbado teve uma passeata
de cerca de dois mil lavradores. Eugénio ndo era querido sé pelos
posseiros, mas por toda a populagdo que ndo tinha intengdo de
roubar terra dos outros. (DIAS, JOSE; 1978, p. 12)

“Eu acho que existe um grupo muito interessado em atrasar o
processo e acobertar os mandantes e implicados no crime. Lucia
Lyra, mesmo falando assim, ndo quis informar gquais seriam os
integrantes desse grupo, até mesmo por razdes de seguranca,
mas adiantou que, num processo tdo complexo, envolvendo
tantos interesses, com tantos implicados e beneficiados mexe
com muita gente, sem duvida.” (A TARDE, 1978, p. 3)

LUCIA - Eugénio morreu na quinta. No sabado teve uma missa.
Na terga-feira eu cheguei la e quarta e quinta houve passeata de
estudantes pedindo justica. E no sabado teve uma passeata de
cerca de dois mil lavradores. Eugénio ndo era querido sé pelos
posseiros, mas por toda a populagdo que ndo tinha intengdo de
roubar terra dos outros. (RIBEIRO NETO, 1978, f. 8)

Hoje, enfrento todas as pressGes com relagdo ao processo da
morte dele. Acho que existe um grupo muito grande interessado
em atrasar o processo e acobertar os mandantes e implicados no
crime. (RIBEIRO NETO, 1978, f. 8)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

“Em Tempo” no palco e Prova Final: uma relagdo intratextual

Diferentemente das relagdes intertextuais apresentadas
anteriormente, trataremos de uma rela¢do estabelecida entre
textos de um mesmo autor. Para Koch (2000), a intratextualidade

ou autotextualidade acontece quando ha o uso de intertexto
proprio. Segundo Dallenbach (1979), fundamentando-se na
intertextualidade autarquica de Genette, a intratextualidade/
autotextualidade ocorre quando ha a reduplicagdo interna
de determinada obra literdria dentro de um sistema de
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relagbes que podem existir de um texto para consigo mesmo,
configurando-se como um processo de reescrita ou autorre-
ferenciagao.

Relagdes como as definidas no paragrafo acima podem
ser observadas entre Prova Final, de 1974 e “Em Tempo” no
palco, de 1978, pois nesta Ultima obra, especificamente na
Cena IV —Educagdo, Ribeiro Neto cita um trecho do Quadro V
— O encanto de ser universitdrio, presente no texto de 1974.
Em Prova Final, que é organizado em oito quadros, o excerto
foi desenvolvido para representar o momento no qual um
estudante vindo do interior, consegue ingressar na univer-
sidade apos ter vivenciado diversas dificuldades. Em “Em
Tempo” no palco, o trecho é citado para introduzir a cena
tematica que trata da situagdo da educagdo brasileira, e
precede trechos de uma entrevista concedida por Darcy
Ribeiro, como parte da reportagem intitulada “A maquina
educacional”, publicada na edi¢do n° 23 do Em Tempo, de 7
a 13 de agosto de 1978.

Com um texto construido, em grande parte, por excertos
de matérias e reportagens que se passavam em outras regides
do pais, a autorreferenciagdo realizada pelo autor neste
trecho auxilia na aproximagdo do texto com o contexto
soteropolitano, ao mencionar localidades da cidade de Salvador
como o vale do Canela e a Federagdo, onde funcionam
campi da Universidade Federal da Bahia. Os movimentos
genéticos feitos pelo autor para adaptar o texto a nova obra
podem ser analisados no quadro abaixo, no qual as diferengas
estdo destacadas em vermelho, acréscimos e supressées em
vermelho e sublinhados.

Percebemos que ao usar seu texto para a construgdo
de outro texto, o autor faz pequenas adaptagBes, como
supressoes de trechos, acréscimos de rubrica e mudangas
nas identificagGes dos atores.

Consideragoes Finais

Neste artigo, buscamos analisar o texto teatral “Em
Tempo” no palco, considerando os aspectos histéricos e
sociais do contexto no qual a obra foi escrita, bem como as
relagGes intertextuais e intratextuais que permearam seu
processo de construgdo. Tal estudo realizou-se no no campo
da filologia, sob a perspectiva da sociologia dos textos,
buscando compreender o objeto de estudo como multiplo,
aberto a interpretagdes, leituras e construgGes de sentido,
especialmente por sua composicdo realizada a partir de
textos do jornal Em Tempo, de outros veiculos da imprensa
alternativa e referéncias literarias do autor.

Ao refletirmos sobre o trabalho de citagdo e sobre
processos de apropriagdo em contextos de intertextualidade
e intratextualidade, podemos observar a reutilizagdo do texto
como uma repeticdo inerente ao processo de citagdo. Entre-
tanto, repetir nao significa reproduzir integralmente. Deste
modo, questionamos quais sdo as diferencas produzidas pela
repeticdo e como elas aparecem no tecido textual. A resposta
pode estar no conceito de texto, entendido pela filologia
como um “produto cultural carregado de significacdo e que
desta forma, torna-se um caminho para estudar diferentes
relagGes” (Borges; Sacramento, 2012, p. 25), pois o texto é

Quadro 06 - Comparagdo entre Trechos de “Em Tempo” no palco e Prova Final.

Excerto de “Em Tempo” no palco

Excerto de Prova Final

ATOR 2 — Universitario eu serei
Fiel até morrer

Luto com todo esforgo

Mas cumpro com meu dever
Mergulho fundo no pogo

Da ciéncia do saber.

ATRIZ 2 — Porco vive no chiqueiro
A brasa no fogareiro

Passarinho engaiolado

Tatu cava um buraco

Para ficar abrigado

Formiga come as folha

De tudo que é plantado

O rapaz mogo estuda

Para ficar diplomado. [...]
(Ribeiro Neto, 1978, p. 16)

ATOR 3 — Eu ndo tenho preconceito
ATOR 7 — Universitario eu serei
Fiel até morrer

Luto com todo esforgo

Mas cumpro com meu dever
Mergulho fundo no pogo

Da ciéncia do saber.

ATOR 4 — O caju é uma fruta
Que deixa pigarreada

Galinha se come cozida

Mas o melhor assada

Tem gente que faz um coco
Outro canta embolada

Tem um que estuda e passa

E outro que ndo quer nada,
ATOR 6 — Porco vive no chiqueiro
A brasa no fogareiro

Passarinho engaiolado

Tatu cava um buraco

Para ficar abrigado

Formiga come as folha

De tudo que é plantado

O rapaz mogo estuda

Para ficar diplomado.

(Ribeiro Neto, 1974, p. 18)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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um espacgo de possibilidades e ao o estudarmos, devemos
considerar todos os seus aspectos.

Por mais venhamos a repetir um texto, se mudamos
seu suporte, o transformamos, se o lemos em outro contexto
histdrico, o transformamos, se trocamos uma virgula, uma
letra maidscula por uma minuscula, ou se acrescentamos
um “r” a Eveux, mudamos a informac¢do, mudamos a inter-
pretacdao, mudamos o entendimento e mudamos o texto.
Nenhuma repetigdo é igual, pois muitos fatores podem muda-lo
em seu processo de transmissao, principalmente os individuos
que interferem neste processo.

Em “Em Tempo” no palco, temos um conjunto de
diversos textos recortados, costurados e colados que formam
um novo texto. A repeticdo desses varios textos gera um
novo texto, uma diferenca e um novo sentido. Podemos
aplicar aqui o conceito de iterabilidade de Derrida (1982),
no qual repetir ndo é tornar o mesmo, tornar igual, ndo é
manter o mesmo significado, mas gerar diferenca. Nenhuma
repeticdo é automatica involuntaria, toda citagdo carrega
em si a possibilidade de deixar contextos anteriores e gerar
novos contextos, interpretacdes e sentidos.

Estudar este texto, com tamanho conteudo politico,
ndo encenado por conta dos cortes sofridos durante o processo
censorio, € mobiliza-lo. Assim, assumimos um compromisso
humanista de trazer aos holofotes produgdes que denunciam
o regime e as opressdes por ele praticadas, adotando um
posicionamento ativo, critico e emancipatdrio, desejando
cumprir o papel do fildlogo de “produzir presenga”.
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