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RESUMO

O artigo analisa a construgdo e atualizacdo da memaria do
Major Cosme de Farias na peca teatral Abre alas para o
Major Cosme (1975), de Jurema Penna, destacando o papel
do teatro como instrumento de preservagdao da memoria
social. A pesquisa, de abordagem qualitativa, investiga como
a dramaturga representa a trajetdria desse importante adv-
ogado baiano, reconhecido por sua atuacdo em defesa de
pessoas negras e das camadas populares, especialmente no
contexto das periferias de Salvador durante o periodo da
ditadura militar. A analise evidencia que a pega ndo apenas
resgata a histéria de Cosme de Farias, mas também insere
sua atuacdo em um cenario de luta por direitos basicos,
refletindo as condi¢Bes sociais e politicas da época. Por
meio das falas de diferentes personagens, que simbolizam
individuos assistidos pelo advogado, a obra constréi uma
narrativa coletiva que refor¢a sua imagem como figura de
resisténcia. O estudo conclui que o texto teatral funciona
como um espa¢o de memdria e de valorizagdo de sujeitos
historicamente marginalizados, contribuindo para a manu-
tengdo de suas trajetdrias na histéria cultural baiana.

Palavras-chave: Jurema Penna; Major Cosme de Farias; memoria;
teatro; resisténcia.

ABSTRACT

The article analyzes the construction and renewal of the
memory of Major Cosme de Farias in the play Abre alas
para o Major Cosme (1975), written by Jurema Penna,
highlighting the role of theater as a tool for preserving social
memory. This qualitative study examines how the playwright
represents the trajectory of this important lawyer from Bahia,
known for defending Black people and marginalized social
groups, particularly in the context of Salvador’s peripheral
neighborhoods during the military dictatorship. The analysis
shows that the play not only recovers the history of Cosme de
Farias but also situates his actions within a broader context
of struggle for basic rights, reflecting the social and political
conditions of the time. Through the voices of multiple
characters, representing individuals assisted by the lawyer,
the play constructs a collective narrative that reinforces his
image as a figure of resistance. The study concludes that
the theatrical text functions as a space of memory and
recognition of historically marginalized subjects, contributing
to the preservation of their trajectories in Bahia’s cultural
history.

Keywords: Jurema Penna; Major Cosme de Farias; memory;
theater; resistance.
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INTRODUCAO

Neste artigo pretendemos compartilhar um trabalho de
critica filolégica produzido a partir da andlise do texto teatral
Historias Brasileiras (1976), do grupo de teatro Palmares
Ifaron. Para realizagdo desse estudo da dramaturgia do
Palmares Ifiaron, adotamos a abordagem da critica textual
em interface com a paleografia outrora defendida por Petrucci
(2002, p. 8), a qual se caracteriza pela proposi¢cdo de algumas
perguntas norteadoras para o estudo do texto. Sdo elas:

1 O que? Em que consiste o texto escrito, que falta
transferir para o cddigo grafico que nos é habitual,
mediante a dupla operagdo de leitura e transcrigdo.

2 Quando? Epoca em que o texto em si foi escrito no
testemunho que estamos estudando

3 Onde? Zona ou lugar em que foi realizado o
trabalho de transcrigdo.

4 Como? Com que técnicas, com que instrumentos,
sobre que materiais, segundo quais modelos foi
escrito o texto?

5 Quem o realizou? A que ambiente sociocultural
pertence o executor e qual era em seu tempo e
ambiente a difusdo social da escritura.

6 Para que foi escrito esse texto? Qual era a finalidade
especifica desse testemunho em particular e, além
disso, qual poderia ser em sua época e em seu lugar
de produgdo a finalidade ideoldgica e social de
escrever.”

Do mesmo modo, buscaremos responder a essas per-
guntas no decorrer das quatro se¢des em que esta dividido o
artigo e somado a elas tecer a critica filoldgica sobre o corpus.

HISTORIAS BRASILEIRAS

Comegaremos com a primeira pergunta apresentada
anteriormente. O que é? Histdrias Brasileiras é um texto
teatral, escrito em 1976. E de nosso conhecimento a exis-
téncia de dois testemunhos, os quais estdo disponiveis no
Acervo do Arquivo Nacional, Acervo do Espacgo Xisto Bahia e
no Arquivo Textos Teatrais Censurados (ATTC)?, fonte utilizada
para o desenvolvimento da pesquisa. O primeiro testemunho
corresponde a uma cépia digital de uma reproducdo de
datiloscrito, com 25 folhas, e que se encontra incompleto.
Apresenta carimbo circular, em tinta preta, da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais — Bahia. O testemunho tem
numeragdes manuscritas na margem superior direita; as
folhas 1e 2 e as folhas de 7 a 24 também possuem numeragao
manuscrita na margem inferior direita. As duas numeragées
nao coincidem.

O segundo testemunho, ndo possui datacdo. Trata-se
de uma reprodugdo de datiloscrito, com 27 folhas, também
incompleto. Possui carimbo circular em tinta azul, da Socie-
dade Brasileira de Autores Teatrais — Bahia na primeira folha,
apresentando em todas as folhas carimbo circular da Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas do Departamento de Policia
Federal, em tinta preta. Esse testemunho é numerado na
margem inferior direita, a partir da folha 6.

No quadro a seguir, apresento dois fac-similes dos
testemunhos, destacando-se o aspecto das numeragGes, como
apontado acima.

Ambos os testemunhos aparentam ser provenientes
de uma mesma matriz, pois apresentam as mesmas falhas
datilograficas e as mesmas anotagGes manuscritas, de modo
que optamos por analisar T1.

Quadro 1 - Fac-similes dos testemunhos de Histdrias Brasileiras

AGHB3c0001-77T1, f.2.2

AGHB1a0002-77T2, f.6

BR DFANBSE NS.CPR.TEAPTE. 63150, g
SR DFANBSS NS.CPR.TS 25 ;(

res do momto a swl, ful vi
1uas
me 2

——

autaazk- Bata virtuda ostrangetra, me trrita
ouum & toris trazido; oo m acuhibi
gando 2 terra intgirat 56 ou permanceo nes
gomo chofs guardiio) minka 1ud & o wida
dnqui vou longa visitar outras terras.
uom & forts coma

Mou sistama § o bum viver qua nie m- conserangido,
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conr un g0 outro ¢ ainda Sur sspiio, prandae irmio,
mator irmdo.
= Pura nio [asor @ssas, cam os indios convivo vom o5 Er
tals padres agora cam regras fora de Mora pro que du=
vidam da mim, i
Guatxarh - 84 por onde andavas? :
ntra ainbird) pormias moutro lugart
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Gunizarf =tomar
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Fonte: Elaborado pelos autores.
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Outro aspecto importante a se pontuar é a organizagdo
textual utilizada. Seguindo os mesmos critérios de andlise
apresentados por Almeida (2022, p. 608), desenvolvemos
um quadro que contemplasse o género textual, a referéncia,
a serifa e o tipo de pardagrafo utilizados no texto teatral. A
identificacdo dos géneros textuais presentes no testemunho
ajuda a entender quais e como os textos sdao tomados como
referéncias para a elaboragdo da cena. A andlise da serifa
nos informa sobre o instrumento usado para a composi¢do
da mancha escrita, determinando se foi empregada uma
Unica ou mais de uma maquina datilografica. O estilo de
paragrafo nos auxilia a compreender as estratégias de escrita
do datilégrafo.

Como fica evidente no quadro acima, o tipo de serifa é o
mesmo para todas as partes do texto teatral, o que significa
que, provavelmente, foi utilizada uma uUnica mdaquina de
escrever para a escrita do mesmo. Em Historias Brasileiras
ha a ocorréncia de serifa linear, a qual apresenta a base em
formato de uma reta e fina. Abaixo, apresentamos um quadro
comparativo dos tipos de serifa com a usada no testemunho

Outro detalhe diz respeito aos géneros textuais que
constam no texto teatral, os quais foram identificados como
carta, narrativa, poema e dramatico, no quadro representado
por réplica. Essa variabilidade textual nos elucida o “Como” e
parte da resposta do “Para que foi escrito esse texto?” Tendo
em vista que

Quadro 2 — Levantamento das caracteristicas textuais e materiais de Histdrias Brasileiras

Folha Género Referéncia

Serifa Paragrafo

f1 Narrativa Ligia L. Magalh3es.

Historia do Brasil “Primeiro Ano”. Olga Pereira Mettig, Maria

e Moderno

Li e
inear e Justificado

f2 Réplica

Cros. Alex Sonik, Zé Miguel. Isto é, n2 1.

® Francés

Linear e Justificado

f. 3-7 Réplica

Clamor dos indios. Revista do CEAS, n2 44

e Moderno

Li e
inear e Justificado

f.7 Poema O Massacre de Alto Alegre

® \Versos

¢ Alinhado a esquerda

¢ Introduzido e finalizado
com aspas

Linear

f. 8-11 Narrativa Maira. Darcy Ribeiro.

e Moderno
¢ Alinhado a esquerda
e Sem recuo

Linear

Narrativa

O Mago Pastinha. Cristovao Falcén, Jornal Ex. n2 13.

e Moderno
¢ Alinhado a esquerda
e Sem recuo

Linear

f.13-14 Narrativa

O Mago Pastinha. Cristovdo Falcon, Jornal Ex. n2 13.

e Moderno
e Justificado
* Sem recuo

Linear

f. 15 Carta

A Cerca. Luis Portugal, Rose Genevois. Boca do Inferno, n2 3.

e Justificado

Linear
* Sem recuo

f. 16-21 Narrativa

A Cerca. Luis Portugal, Rose Genevois. Boca do Inferno, n2 3.

e Moderno
e Justificado
* Sem recuo

Linear

f.22-24 Narrativa Boca do Inferno, n2 1. Ailton Lisbos

e Moderno
e Justificado
® Sem recuo

Linear

Fonte: Elaborado pelos autores.

Quadro 3 —Tipos de Serifa

Tipos de serifa

Serifa utilizada em AGHB3c0001-77T1

FFFRE

Serifa Serifa Serifa Serifa Serifa
Linear Curvada Quadrada Slab Triangular

) () (mlw) () (A

me ita .
Fd .
m sSeul habito:

Fonte: <graficariomega.com.br> e AGHB3c0001-77T1, f.2.
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A tendéncia atual é cindir radicalmente texto e cena,
de ndo fazer da cena uma metafora do texto, nem
de um contrapeso da outra, mas de desconectar a
escuta e a vista: texto e cena ndo sdo co-substancia,
mas dissociados. A cena ndo é mais o lugar de
enunciagdo e de atualizagdo do texto, ela ndo é mais
sua metafora, mas sua alteridade absoluta. (Pavis,
1996, p. 208)

Sendo assim, estamos trabalhando com um texto que
ndo é um manual para a encenagdao, mas sim uma produgdo
auténoma, passivel de leituras e significagdes provenientes

dos conhecimentos prévios de seu receptor acerca da reali-
dade retratada na obra.

Como pode ser visto no quadro 2, ha uma predomi-
nancia do paragrafo moderno, um estilo caracterizado pela
auséncia de recuo e deslocamento, o que acaba resultando
em uma mancha escrita mais densa.

As referéncias utilizadas para a producdo de Histdrias
Brasileiras aparecem listadas ao final do texto. Abaixo, repro-
duzimos o fac-simile da folha referida do testemunho e sua
respectiva transcrigao.

Quadro 4 — Fac-simile e transcri¢do de AGHB3c0001-77T1, f.25.

Fac-simile

Transcrigdo

BR DFANZSE NS.CPR.TEA

Zelagdo ds Textos

= Ulga Pereira Msttig e Karia Ligis L. Magalhaes

in Historia do Erasil "primeiro ano® ed. Jo Eresil pa Dahiz i
(rds - Alex jonif e z& Miguel in "Isto 2% nz 1

= Clasor dos Indles in "revista do CEBAS" ne 44

Aute representade na festa de sdo lourenso, por Jos: de Anchieta

iivre adzptacio de Walmir Ayala in Ddomizes ne 12 de 2240
do INT.
= Xiste sor Darci Ribeiro im “Maira® ed, 0. Erasileira

= 0 Mago Pastinha por oristovin Falohn in jernal Ex no 13

- A Qarca por Lule pentuszl & Rose Ganevels in "Soca do Tnferno?

LU

= { incéndic de Aguz de Hedfmes per Alltem Lisbos in °

Ferno® ni 3

- Olga Pereira Mettig e Maria Ligia L. Magalhdes in Histéria do Brasil
“primeiro ano” ed. do Brasil na Bahia S.A.

Cros — Alex Sonik e Zé Miguel in Isto é n2 1
- Clamor dos indios in revista do CEAS n® 44

Auto representado na festa Sdo Lourenco, por José de Anchieta livre
adaptacdo de Walmir Ayala in Dionizos n2 12 de 22/03/1975

- Xisto por Darci Ribeiro in “Maira” ed. C. Brasileira
- O Mago Pastinha por Cristovao Falcén in jornal Ex. n2 13
- A Cerca por Luis pontual e Rose Genevois in “Boca do Inferno” n2 3

- 0 incéndio de Agua de Meninos por Ailton Lisboa in “Boca do
Inferno” n2 1

Fonte: Elaborado pelos autores.

Quanto a montagem de Histdrias Brasileiras, sabemos
que foi encenada no ano de 1977, no teatro do Instituto
Cultural Brasil-Alemanha (ICBA), pelo grupo de teatro Palmares
Ifiaron. Para a investigagdo de sua recepgao a época, empreen-
demos uma pesquisa documental no Instituto Geografico
e Histérico da Bahia, onde busquei cartazes de divulgagdo,
noticias, notas e comentdrios nos jornais da época de sua
encenagdo. Os jornais onde encontramos as informagdes
almejadas foram: A Tarde, Diario de Noticias e Tribuna da
Bahia. Por conseguinte, procedemos a producdo de fac-
similes, utilizando como ferramenta a camera de celular de
48 MP e o aplicativo de dispositivos mdveis CamScanner,
para a realizacdo da digitalizacdo dos fac-similes.

No quadro 5, apresentamos os fac-similes digita-lizados
das notas de divulgagdo presentes na sessao Teatro de todos
os jornais citados acima. Todas datam o dia 27 de abril de
1977, data de estreia da peca.

Além disso também encontramos um comentdrio de
Jodo Augusto em sua coluna no jornal A Tarde de 20 de maio
de 1977. Ele define a pega como “a melhor perspectiva de
trabalho até agora aparecida entre nés”, conforme o quadro 6.

PALMARES INARON

Apds conhecermos “o que, quando e como”, partamos
para a préxima pergunta: “Quem o realizou?”. Quando traba-
Ihamos com textos teatrais, temos que nos desvencilhar da
ideia da autoria individual, pois

Outra particularidade do texto teatral diz respeito
ao fato de ser sempre um texto inacabado, que
se refaz a cada encenagdo, que conta com a parti-
cipacdo de varios agentes para a constru¢dao do
espetaculo ou mesmo do texto, que se altera a cada
gesto colaborativo. ” (Borges, 2021, p. 14)

Portanto, trata-se de uma autoria coletiva, com diversos
sujeitos influenciando direta ou indiretamente a produgdo
do texto. No caso de Histdrias Brasileiras, o nosso Quem é
o proéprio Palmares Ifiaron, um grupo de teatro fundado no
ano de 1976 por quatro estudantes de Teatro da UFBA. Seus
integrantes originais sdo Antonio Godi, Lia Spdsito, Kal dos
Santos e Ana Sacramento.?
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Quadro 5 — Quadro dos Fac-similes dos jornais

A Tarde
27 de abril de 1977

Didrio de Noticias
27 de abril de 1977

Tribuna da Bahia
27 de abril de 1977

TEATRO

TEATRO

ESTORIAS BRASILEIRAS — Es-
petaculo teatral composto de
cinco histérias e, demais situa-
gdes brasileiras volladas para a

cultura e

vvidas pelo homem  brasileiro,
entre oa quais o indio, o negro
u ¢ sertanejo. Grupn de m’si-
ca-teatro Palmares Iharon.
Até o dia 30 do core
rente 48 21 horaa no Teatro do
ICBA. Texto com elaboragio co-
letiva. Elenco — Godi, Kan, Lia
Spésito e Ana com a produglo do
grupe Tato,

AS MOCAS — No Tealro
Gamboa diariemente as 21 _horas
em cartez até o dia 15 de maio.0
texto de lsabel Cimera, mostra os
conflitos de duas jovens, uma
lornalista e outra 8irz para so-
breviver e adquirlr independéncla
em uma cidads grande. A pega
conta com a diregio de Jaime

Ollsieur, com Lia leite e Fatims
Produgio do b2l Gimars, dlrecip de Jal-

Brito no elenco.
Grupo de Teatro Olisieur.

APARECEU A MARGARIDA —

De Roberto Athayde, Teatrs Cldade, numa promoria da

do Senac (Pelourinho) de terca Suwmnlené:nd;‘;i{ﬂnf‘\’w;a e o SEMAT:

& domingo ds 21 horas. Diregio Saiveir O eopitum 4 “APARRCYU A MARGARL

de Manoel Lopes Pontes, produ- s produgas d Grups BL  DA”, pesn de Reberto Athate

giio do_Grupo Tato, Com Yu. Mariana, com texto de Lu-  de em cnitaz de %TCa ¥ GO
21 hoss. Dirseaa

mara Rodriguee e participagéa
de Jorge Santoro. Patrocinio do
Servigo Nacional de Teatro-Mec-
Dac-Funaris e Prefeltura Muni-
cipal de Salvedor Figurinos de
produgfio exe-
Antarior-
mente J& ficou em cartaz no Ris
por mais de um ano com Mari-
14 sendo também

vada & Fran¢a com Annie Girar-
dot. Ingressos de terga a quinta-
lelra — Inteira Cr§ 50,00 meia iy
00. De sexta a_domings, c

Angélica Pontes,

cutiva de EBoll.

lia Pera,

20,
mco tnice de Cr§ 50,00.

TEATRO GAMBOA -~ Fonlss Precori € inats £ ol e ccoimdites v
“AS MOTAS", pea e 1o 20 meid ta pel homem brasii:teo, |
| Ranim'DA CIDADE — <heo oh wins o ik o wat
£0 © o serfancio, Thatasa)
2 em cartar m testo dc elsaorécds
o 5 0 e desca e, coletes, contanto T +13800
B2 16.30 horas, mp Parque 62 com: Lia Espéslle, Ana @
Godi, puma produgle 44

1 Olysie, o Mty B0 PRIALAICE MABATS B
Sacorro Leife ¢ Fatima Bri
to, em spresentagio as 3L

s, no dezep el Antouin
Pedza, Marcus Ao

‘Noguelra Fio. im
TEATRO DO 1CHA — To.  participarde. de Jorgs. San.
Gos ¢4 sAbade e Gomlngns tol, Patecivio do SNTA
Geste més, &s 10.30 boras, no  DAC MEG/ Fanarle e Prew
Testro do Iba, & av. Atte, feitura de Salvador. Ingress
210 Vitéria, “ICGA BABICO
NO LIXO", pia_infanto.fu-
venil da Volker Ludw coen
o Grupo de Teatro Baa ha.
Ainda no TEATRO DO
Iena et em etz g4 o
prézimo dl wras,
o ampethouto mun ESTO.
Florival RIAS BRASILEIRA

e

Eduardy de Légulo, Vi.
Dl Reina, Jurandi Perrei-
Passos Nelo,

ia 1° As 21 ho
oprezentasio de “COMO OS

com-  PASSAROS NA
posts da cnca sstores & de. o Grups musiesl N ees
mels sliuagoes " braciemns  Nepmi Apresniagio n-
voltadas para & reallisde, co. Iogres o5

NOITE” com

figurino do Angélica Lopes

“Mala [baixc], Gersan (trambons). Herole

da  Gan ma an Lar
Hn dos - Aflitos O Eﬂvllﬂculn mosira o5
contlitus de duss Jovens para sobrevissr
© adquiric  Independdnclo.  Atd 15 de
malo.

TF.A?HO DAETRO ALVES

— “A Marca do Zorro", page Infantil
i s diregio du Jurandir Farrelrs & Mi-
noel Lopes Pon

mingas. s 1

c3patdcule conta
= & participagio sspecisl dog membros da
Acadsmia Balana de Esqring, que spre-
sentario nimores de luta de ssbre. No
elenca esto Edusrdo de Liqulo, Visiia
Aisina. Jurandir Ferreira,  Pesgos Nato,
Marcus Negeto e 8 squipe di toatrs do
Sese. Conirlo de Alecy o fouring  da
Anaélica Lopss Pontes, Precos: Cri 30
(inteira) & Cr§ 20 (criangas).

2 — Mos diss 30 daste mie e 19 da
malo, b3 20 horas, no TGA, -“Veleira
Aul”, um nove show com Luls Melodia

s sus bands., composta da Aty Dias |

(batarl;

. Boanerges (Piston),  Gullherme

dinho  (quitarrs), Vivaldo  Conusigia
(e8%) o 26 Merin (Piano Eldtrice). Pro-
dugdo de Chris Pradugties. Ingrassos:
Cré 6D o CrS 30 (pars sstudantes)

PARCUE DA CIDADE
“Papagalos; Arrolas £ Pipes’,  [ach
em cartaz todvs 0 domingos  dets
i, a0y, . Fegi o
,numa_ promogdia do Suparinton-
Ghncln 0e Farqbes s Jerdims dh Prefal
turs de Salvador. O Muniicu\u & uma
produsfio do Grupa fibalts, com- loxto

e segundn mas d

spresentando, diarlamente, As 21
res, no  testra da Arena
Restaursnte e Boate Ondina. Canstam
aprosentagie: 20 nomeros de dunges e
cantorlas do falclore ofrabaiene,  ser-
tanajo & indigena.

te mee, bs 16:30, no teatro do Ic!
avenids Sata, 210, Vitéris, “doga Babica
o Liwe", pega Infanta-juvenil da Volkor
Ludwig com o Grups de Teatrn Batalha.

o

ro do Io
Detbcule syl comusata de olnow’ hia.
rix e deruia shuschs braslalras vol
tadan para o _reslidads, cultura e can-
Hadigbes. vividas pelo liomem breslcdro,
enrs o8 quats o Mnélo. © Regro & © ser-
lanslo. A aprasentrcdo & do Grups da
Misics Taotra Pslmeras InBran, numa pro-
dugio da Grups Telo. O cspsthculs val
atd o dla 30

vsnraa £o-amic

8 Marg: g

berta Allidyde, conima it gid
easo, no Toatro

e, Esty semana tem abatinento

, com
gues o participagsn da Jorge  Santorl.
Fatracinio do SNT/MEC/DAGIFynanta o
Profaitura d Sulvadar. Ingressas: Estu-
denta — Cr§ 20 (diarlamente). Intaira —
crs su: Sibado. prago nca de S

2 oo o Piasaroe wa_ Nalia®,
shons TooRICH do g Nsvons Nogras
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i o 21 horss.
TEATAG DE ARENA DO BENAC ALAKETO <
T — Do Todas es quartos-fairas, o pa
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ord lovada 8 cartaz.

e n oruge  Afonid  estd

Fonte: Elaborado pelos autores.

Quadro 6 — Comentario de Jodo Augusto no Jornal A Tarde de 20 de maio de 1977

Fac-simile da coluna Teatro do Jodo Augusto

Transcrigdo

Teatro
MEIA

Jodo Augusto

ALAVRA (OS POETAS)

PALMARES: Godi o weu

rocias, Exctidids criics Joecira 50 Abeiithe

= O provinclaniums consite cxs
arte

e a okt Gooilie de i s Sosa
& perdiin

470 el penie 1046 sellido de iolalidads,

0 ATOR — ‘M n o udet,

© objeld dumse wmar 8 wm taatro rnnwlmh o telche:

Eaidiidn G toda conteads cul Go, Neds
o datro, ot 4 sun

A am drameturgo; meato & aue

Ve Veno. No mereado himans LeBRG —nto coma e e

gecln & Mumanidads — g mostre co. © dramaturgs.
et

pecas oue produziu. i de ¢ prtpeio dirghs
& mHo see de u\ﬂrn‘n trubaihs —

A Giiksil — burn  urance pare 4a ctsie Ustish
St drsis bam

st
e pebidin vods 98 Semtatoa coom & T

Minhg admiraslo. Meu respeite.

PALMARES: Godi e seu grupo (a melhor
perspectiva de trabalho até agora aparecida
entre nos) desde a 4a. feira apresentando
no ICBA as ESTORIAS BRASILEIRAS. [...]

Fonte: Elaborado pelos autores.

O nome do grupo faz referéncia as culturas negra e
indigena; assim, “Palmares” refere-se a Zumbi dos Palmares,
simbolo da resisténcia e luta pela liberdade dos negros

no Brasil. Enquanto, “Ifiaron” é um estado psicolédgico de

irritabilidade inerente a pessoas indigenas, no qual se fazia
necessario o isolamento destas para que fosse possivel a
recuperacgdo de sua sanidade mental, conforme afirma Darci
Ribeiro (1992, p. 18).
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Quanto aos seus membros, Anténio Godi é professor
aposentado da UEFS, ensaista, artista plastico, ator, diretor e
produtor de espetaculos de teatro, danga, musica e cinema e
pesquisador da cultura negra. Estudou Belas-Artes na UFBA
e tem formacgdo de Ator e Diretor Teatral. Tem também
graduacdo em Pedagogia, mestrado em Ciéncias Sociais e
doutorado em Cultura e Sociedade.

Lia Spdsito, que exerceu também o papel de lideranga
do grupo, tem Graduagdo em Diregdo Teatral (1988) e Licen-
ciatura em Teatro (1995) na Escola de Teatro da UFBA e
Pés-Graduada em RelacSes Etnicas e Raciais. Assim como
Antonio Godi e os demais membros, estava engajada com
0 movimento negro baiano. Ela desenvolveu importantes
trabalhos artisticos e sociais, no contexto do GEAFAGRA
- Grupo Experimental de Artes da Fazenda Grande. Junto
com Godi, participou da producdo dos trabalhos intitulados:
Historias Brasileiras (1977), Usura Corporation (1978) e Oxim O
lauareté (1985). Ela também foi responsavel pela adaptacdo
para o teatro da obra Macunaima de Mirio de Andrade,
além de escrever e dirigir a pega Cangago (1979).

Kal dos Santos é ator, compositor, percussionista e dan-
carino, nascido em Salvador, filho Almiro Edelzuito Santos,
conhecido sapateiro do Pelourinho, e de Valdemira Trindade
Santos, uma sacerdotisa do candomblé. Tem formagdo em
Interpretagdo pela Escola de musica e Artes Cénicas da
UFBA. Coordenou projetos culturais na Fundagao Cultural da
Bahia e o projeto Boca de Brasa, em Salvador, na Secretaria
de Estado. Kal, assim como Godi, também sofreu com as
repressoes advindas do regime politico da época, sendo
vitima das perseguicGes dos militares.

Ana Sacramento também cursou na Escola de Teatro
da UFBA assim como os demais membros. Infelizmente,
ainda nao foi possivel encontrar muitas informagdes pessoais
sobre ela, mas sabemos que ela encenou a pega Histdrias
Brasileiras com todo o grupo.

A SECA OU A CERCA

Para este artigo selecionamos a passagem do referido
texto A seca ou a cerca, almejando tecer uma discussdo
sobre os conflitos de terra no Brasil, da perspectiva abordada
no texto teatral.

A seca ou a cerca trata de um episddio vivido por dona
Juvenilda, uma posseira que vive em uma terra devoluta ha
14 anos, em Muquém. A histdria, por sua vez, gira em torno
da construgdo de uma cerca em seu terreno, a mando de
Jodo Régis, que

[...] resolve vender seus cinco mil hectares a um
grupo de usineiros. Pernambucanos liderados por
coroneis. Para a efetivagdo da venda, Reges se
responsabiliza pela ”solugdo” da questdo sucitada
com os posseiros. (Godi, 1976, f.16)

A partir dessa descricdo é possivel inferir que Jodo
Régis é um grileiro, tendo em vista que ele “se apodera de

grandes extensdes territoriais, cercando-as e requerendo-as
para si, sem compra-las nos canones do mercado capitalista.”
(Zeneratti, 2021, p. 565). Dona Juvenilda, inconformada, luta
pelo seu direito a terra, derrubando a cerca construida. Essa
atitude acaba gerando uma resposta truculenta da outra
parte. Como consequéncia, ela recebe a visita de um coronel
em sua casa.

Coronel — “Vocé derrubou a cerca do senhor Jodo
Regis?

— “Derrubei, derrubei porque era em cima do meu
direito.”

Coronel —“Te dou trés dias pra refazer a cerca.

— “Eu ndo digo nada ao senhor. O senhor tem as
ordens e pode. Mas construir a cerca para Jodo
Regis no que é meu, eu acho erro”.

Coronel — “Ndo quero saber! te dou trés dias”

— “Coronel o senhor pode me prender, me processar.
O senhor pode, tem as ordens, tem os direitos nas
maos, mas aquela cerca de Jodao Regis em cima do

meu direito... ... eu ndo fago”. (Godi, 1976, f. 17)

A atitude da personagem frente as exigéncias do
coronel, demonstram o seu reconhecimento de direito ao
terreno que ocupa ha 14 anos. O seguinte trecho explicita
a conceptualizagao de dona Juvenilda sobre a origem de seu
direito aquela terra:

O senhor ta vendo eu sacudindo esse arroz? Esse
arroz é pra manha levar pra Ibotirama pra vender.
S30 sessenta e tantos sacos de arroz . E pra vender
a seu Raulino, o dinheiro vai dar pra eu ir a Barreiras
segunda-feira” (Godi, 1976, f. 19)

Embora pareca ser uma simples situacdo em que ela
demonstra ocupagdes cotidianas de uma trabalhadora rural,
a énfase para a produgdo do arroz em seu terreno, revela
que a personagem relaciona o direito a terra com o cultivo
da mesma. Por sua vez, é

Interessante apontar que embora ndo haja histo-
ricamente de parte dos posseiros uma negacgdo
quanto a legalidade da propriedade privada da terra,
o que se pode verificar no desejo fomentado de se
tornarem proprietarios, ha, no entanto, na pratica
da reivindicagdo e resisténcia na posse, seja de
areas devolutas ou de terras privadas incultas, a
materializagdo de nog¢Ges de justica estreitamente
relacionadas a modos de vida e trabalho que vinculam
cultivo e morada como modelo garantidor de direito

a terra. (Esteve, 2016, p. 111)

Seguindo essa linha de raciocinio, quando ela diz
gue esta sacudindo o arroz e que este servira para a venda,
explicita-se o cultivo da terra. Além disso, ao dizer “o dinheiro
vai dar pra eu ir a Barreiras”, outro detalhe vem a tona:
dona Juvenilda, enquanto posseira, “tem na célula familiar
o sustentaculo produtivo, calcado na concepgao do trabalho
concreto [...]” (Antonello, 1999, p.68). Ou seja, todo o seu
trabalho na terra tem como fim a subsisténcia de sua familia,
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caracteristica que faz sua ocupagdo ser incOmoda para as
elites rurais, tendo em vista que sua atividade ndao se mostra
lucrativa aos moldes capitalistas, nos quais se objetiva a
produgdo em larga escala e um bom escoamento desta.

Durante o didlogo entre o coronel e dona Juvenilda,
também é trabalhado outro tdpico presente na época: o
poder das elites e sua impunidade.

“td na justica” Isso ai que eu acho bonito, deles
mangarem da Bahia: Espera, que a justi¢a resolve,
se a justica dé prd vocés é de vocés, se der pra mim,
gragas a Deus é meu”.

Coronel —“E qualé justica que tem na Bahia?

Me diga qualé a justica que tem na Bahia, na Bahia
tem justica?

eu mesmo ndo vou queima, mas la tem quem queime.
Aqui na Bahia tem justiga? Robertdo matou um ali,
que foi que teve com ele? ndo teve nada”.. (Godi,
1976, f.21)

No trecho acima é visivel a seguranga do coronel ao
ameacar a protagonista. Nesse trecho em especifico se desnuda
a tipica relagdo campesina entre posseiros e grandes latifun-
didrios, onde um lado é detentor de poderes que ultrapassam
muitas vezes a prépria lei e o outro é o oprimido que tem de
resistir através dos meios que lhe sdo cabiveis. No caso de
dona Juvenilda, vemos que ela confia no amparo da justiga,
da lei, e cré que por meios legais é que podera efetivar o seu
direito aquela terra. Dessa maneira

[..] devemos compreender que a aposta na insti-
tucionalidade da Justica por parte dos dominados
ndo significa uma rendicdo inconteste aos meca-
nismos legais, mas uma opgdo amparada pela crencga
de que esses sdo espacos onde se vislumbra alcangar
a efetivagdo de uma justica esperada. (Esteve, 2016,
p. 113)

Em todas essas partes de Histdrias Brasileiras, vemos
a representacdo de uma personagem feminina que assume o
papel de protagonista, o que nao era algo habitual na época
em que foi escrito o texto. Dona Juvenilda é uma mulher
destemida, chefe de familia, que luta pelo direito da posse da
terra e de produzir nela. Ela gera uma quebra de paradigmas,
nao somente por sua posi¢cdo de lideranga, mas pela maneira
como ela escolhe lidar com a situacdo em que se encontra.
E comum a concepgdo da ideia de posseiro como sendo um
invasor e fora da lei, todavia, dona Juvenilda se mostra fiel ao
aparato legal e é a partir dele que ela enfrenta a tentativas
de expropriagdo de suas terras, além de mostrar fé na justica
em detrimento da “lei autarquica” que as elites rurais detém
em seu poderio.

CONSIDERAGOES FINAIS
O estudo empreendido nesse artigo busca elucidar as

caracteristicas da dramaturgia do grupo de teatro Palmares
Ifaron, partindo do objeto principal da pesquisa: o texto.

Através do aparato da critica textual se viabilizou as leituras
que foram feitas do corpus, conquanto “a critica filologica é
uma pratica interpretativa que objetiva a leitura dos textos a
partir das coordenadas e diretrizes histdricas que os tornaram
possiveis.” (Borges, Sacramento, 2012, p. 58)

A analise filologica de Histdrias Brasileiras nos permitiu
notar os recursos utilizados pelo Palmares Ifiaron para pro-
mover uma discussao politica e cultural, trazendo a tona
os conflitos de terra no Brasil e as relagdes desiguais entre
as classes sociais. Um paralelo que pode ser tragado entre
o texto teatral e a realidade na qual este estd inserido é
as estratégias utilizadas pelos oprimidos para enfrentar os
opressores. Enquanto dona Juvenilda move agdo na justica e
tem fé exequibilidade dela, o préprio Palmares Ifiaron adota
o canal artistico para transmitir sua mensagem de resisténcia
contra um sistema autoritario que propicia as desigualdades
representadas em seu texto. Dessa forma,

Se o teatro amador no periodo da ditadura civil-militar
mostra-se como um caminho para a resisténcia ao
epistemicidio da cultura afrodescendente, o trabalho
filolégico emerge como exercicio fundamental para
trazer a cena de leitura uma producdo literaria que
testemunha as vivéncias desta populagdo, entre-
cruzando processos de conscientizagdo sobre as
contingéncias a necessidade de afirmagdo das iden-
tidades a partir do conhecimento de outras narra-
tivas sobre o seu passado. (Almeida, 2023, p. 17)

Portanto, reiteramos o papel da filologia de resgate
desses textos. Ademais, ressaltamos o compromisso na ressig-
nificagdo das memodrias do texto, levando-se em consideragdo
seu contexto sdcio-histérico, e a possibilidade de interfaces
com a paleografia para a realiza¢do das leituras da materia-
lidade dos testemunhos.

NoTAS

*Acervo digital onde se encontra todas as produgdes inte-
lectuais, documentagdes censdrias e outros documentos rela-
tivos aos dramaturgos estudados pela Equipe Texto Teatrais
Censurados (ETTC).

2Os testemunhos sdo identificados por cédigos conforme
Borges (2021, p. 34).

3Todas as informagdes apresentadas sobre o grupo foram
extraidas dos sites: <palmaresinaron.blogspot.com> e
<kaldosantos.com>.
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