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DESENHO E FOTOGRAFIA: MEMORIA DA HISTORIA
DOS TRANSPORTES EM SALVADOR

Glducia Maria Costa Trinchdo*

RESUMO — O artigo enfoca a histéria dos transportes de Salvador, do
primeiro esbo¢co de um sistema vidrio e de transporte, nos primordios da
fundacdo da cidade, até a segunda metade do século XIX, com a implan-
tacdo de um sistema moderno e articulado. Toma-se como principal fonte
de conhecimento e de informac¢do historica o desenho, legado historico
deixado pelos viajantes; e a fotografia, fruto da Revolugdo Industrial,
produtos e reflexdo das variacdes socio-culturais em cada época histo-
rica. O desenhar e o fotografar sdo métodos atuantes no registro histo-
rico da humanidade. Tratar o desenho e a fotografia, enquanto material
da histéria e da memdria coletiva e individual, caracteriza-os como
documentos e/ou monumentos. O trabalho demonstra a importdncia do
desenho e da fotografia como meios de representacdo de imagens, para
a reconstituicdo historica e cultural dessa cidade, demarcando uma de
suas tradi¢oes, o uso de ascensores — inclinados e verticais —, como meio
de transporte.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia. Memdéria. Transporte.

INTRODUCAO

A finalidade deste artigo é realizar uma abordagem critica
da histéria dos transportes de Salvador a partir do legado
grafico deixado por viajantes estrangeiros que aqui estiveram
e pelo legado fotografico que surgiu a partir da Revolucao
Industrial. O registro passa do esbo¢co de um sistema viario e
de transporte nos primérdios da fundacdo da cidade até a
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segunda metade do século XIX, com a implantagdo de um
sistema moderno e articulado, demarcando uma de suas tra-
dicdes, a do uso de ascensores — inclinados e verticais — como
meio de transporte. Procura-se demonstrar que o desenho e
a fotografia sao testemunhos historicos, produto e reflexdo das
variacdes socio-culturais. Tanto o desenho quanto a fotogra-
fia, enquanto documentos, sao registros do fato histérico e
como monumento constituem-se em heranca do passado, por-
tanto, estdo ligados ao poder de perpetuar a recordacédo, seja
ela voluntaria ou involuntaria, por possibilitarem o ‘congela-
mento’ da imagem num determinado espaco e tempo.

Desenho e fotografia trazem em si o poder de registrar a
histéria, perpetuando a recordacédo e preservando a identidade
e a memoria coletiva e/ou individual de um povo, pois desenhar
e fotografar foram, e ainda sdo, métodos atuantes no registro
da histéria da humanidade. O desenho € o mais antigo registro
histdrico: surgiu antes da escrita e se constituia na proépria
escrita, uma vez que era pelos cédigos graficos que se orga-
nizava a escrita. Com a preocupacao do homem em perpetuar,
imortalizar e preservar o mito, a tecnologia do desenho, da
pintura, da escultura e da arquitetura, dentre outros métodos
de se registrar, possibilitaram o desvendar dos caminhos per-
corridos pelo homem ao longo de sua existéncia.

O desenho — arte de registrar — s6 dividiu 0 seu espacgo,
bem mais tarde, com a tecnologia da fotografia, que surgiu no
Ocidente a partir da primeira metade do século XIX, apds a
Revolugao Industrial, por exigéncia dos novos paradigmas da
vida moderna. No Brasil, a fotografia surge a partir de 1840.
O advento da fotografia veio no bojo do desenvolvimento das
inovacdes técnicas que influenciaram decisivamente os cami-
nhos tomados pela Histéria Moderna.

O DESENHO E O ESBOCO DO PRIMEIRO SISTEMA DE
CIRCULACAO

A historia falada e a histéria escrita sao consideradas as
responsaveis pelo registro da histéria do povo brasileiro. A
histéria do Brasil foi construida a partir de impressoes, descri-
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¢des e comentarios contidos nos relatos dos descobridores,
dos colonizadores e, principalmente dos viajantes e visitantes
estrangeiros que passaram pelas principais cidades brasilei-
ras. Porém, dentre outras, a cidade de Salvador, na Bahia, a
primeira cidade brasileira e primeira capital do pais, teve no
registro grafico, bastante difundido pela técnica da gravura e
da aquarela, o conhecimento necessario para a construcao dos
primoérdios da histéria de sua fundacdo e do seu sistema de
circulagcdo de pessoas e mercadorias. Esta nos registros foto-
graficos a histéria dos sistemas viario e de transporte moder-
nos nos meados do século XIX, quando se difunde a técnica do
registro fotografico, introduzida no pais desde 1840.

A importancia dos registros graficos brasileiros do século
XIX esta na rica quantidade de desenhos deixados por estran-
geiros que aqui estiveram e usaram a técnica da gravura para
retratar suas imagens, impressdes e criticas. Conforme Neistein
(1981), os viajantes desenhadores, dentre os quais, Debret,
Rugendas, Ender e Landseer, deixaram como legado desenhos
sanguineos e aquarelas que registraram suas observacdes
sobre o povo brasileiro.

Os desenhos documentam’ e testemunham o dominio da
natureza pelo colonizador, que modificou o ambiente e facilitou
a vida dos habitantes, quando a falha geoldgica, que configura
o desenho da cidade de Salvador, foi vencida pela técnica dos
meios de transportes inclinados: guindastes, atuais planos
inclinados. Também retratam os tracos das ragcas que ali ha-
bitavam, o negro e o indio, por exemplo. Registram a energia
humana dos escravos e a forgca animal, boi e cavalo, como a
forga motriz da cidade, principalmente no servigo de circulacao
e transporte, até a segunda metade do século XIX2.

Desses esquemas de circulacao e transporte — caminhos,
ladeiras e os antigos ascensores — ficaram apenas os registros
escritos dos relatos de viajantes e os registros graficos, como
0Ss panoramas, as cartas seiscentistas da cidade de Salvador
e algumas gravuras em que figuram estes aparelhos desengon-
cados: os panoramas de Frézier (1714), e o de Vilhena; o
frontispicio de Anténio Caldas, em 1759; os relatos de Pirard
de Lavel (1610) e Dampier (1699); as gravuras de Froger
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(1695) e Coreal (1722, 1728); as gravuras holandesas feitas
em Amsterdam, por Claes Jansz e Fischer, por volta de 1624;
e as de Pedro Schenk (1702). Estes registros possibilitaram
estudos e analises sobre a evolugdo urbana de Salvador,
principalmente na area que compreende o seu centro antigo.

A cidade de Luiz Dias e Tomé de Sousa, fundada em 1549,
tem nos desenhos e nos relatos fontes documentais importan-
tes para a compreensao dos sistemas de transporte e viario dos
primordios de sua fundacdo. A cidade foi construida sobre uma
escarpa que a dividiu em dois planos geomorfolégicos: na
cumeada ficou a chamada Cidade Alta — local de moradia, do
comércio de varejo e onde foram instalados os principais equi-
pamentos do governo — e no sopé da encosta ficou a chamada
Cidade Baixa — local de trabalho, do comércio atacado e das
atividades comerciais e portuéarias. Esta distribuicao em dois
planos geomorfolégicos e funcionalmente diferenciada, desde
0 inicio, passou a pesar no trafego e circulagcdo de pessoas e
mercadorias exigindo solu¢des técnicas inovadoras. Se por um
lado esta disposicao espacial foi util para as questdes de
defesa da cidade nos primérdios de sua fundacéao®, por outro
se tornou um entrave ao progresso e expansao fisica de Sal-
vador. Calderon (1970, p. 36) relata que a topografia da cidade
dividiu-a “profundamente e obrigando seus habitantes a esca-
var empinados caminhos no pareddo ...”. Trinchao (1999, p.
59) escreve que:

0s primeiros caminhos e a rudimentar e desengon-
cada técnica dos guindastes insinuaram uma hu-
milde e fragil imagem de progresso tecnoldgico e
serviram de esboco para a organizacao dos siste-
mas modernos de transportes e viario e, principal-
mente, para o incentivo ao progresso dos transpor-
tes verticais e inclinados da cidade.

Caminhos e ladeiras foram esculpidos ao longo da escarpa,
desde o inicio da construcdo da cidade para unir os dois niveis
da cidade. Estes caminhos foram os antecessores, dentre
outras, da atual Ladeira Barao Homem de Melo ou Ladeira da
Montanha e da Misericérdia®.
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Figura 1- Cadeira de Arruar.

Registro grafico de um dos meios de transporte de pessoas da
época, movido a forgca motriz do braco escravo. Foto de uma gravura
encontrada no CEAB. Autor desconhecido.

A primeira solucdo técnica como meio de transporte de
mercadorias avangada para a época ficou registrada no dese-
nho da cidade e na memoria dos viajentes e do povo soteropolitano
através dos guindastes®. Esta tecnologia foi trazida pelos re-
ligiosos aos quais pertenceu quase que exclusivamente. Nas
ultimas décadas de 1600 ja existiam seis destes ascensores
publicos urbanos. Durante muito tempo serviram de meio de
ganho para as ordens religiosas, através de aluguel ou de uma
espécie de pedagio, e alguns deles foram utilizados para o
transporte do material necessario a construgcdo dos mosteiros.
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Figura 2 - Os guindastes.

Junto as linhas sinuosas das ingremes ladeiras, rampas, escada-
rias, caminhos e picadas, estavam as linhas retas, rigidas e para-
lelas dos trilhos dos guindastes que foram, mais tarde, substituidos
pelos atuais planos inclinados — Gongalves e Pilar —, assim como
também serviram de incentivo para a implantacdo de meios de
transportes verticais — como os atuais Elevador Lacerda e Elevador
do Taboé&o.

Na busca de solugbes técnicas para os problemas de
circulacao e transporte impostas pela geomorfologia da cidade,
ficaram registradas na paisagem, ao longo da encosta da
cidade, linhas e tragcos que traduzem a construgdo do primitivo
sistema de transporte e circulacao de Salvador. Representa-
ram o percurso de escravos e senhores que trabalhavam na
parte baixa e moravam na parte alta, além de expressarem os
primeiros passos para a utilizacao da técnica, enquanto solu-
cdo de transporte de pessoas e mercadorias entre os dois
niveis da cidade. E os registros, gravuras e aquarelas deixados
pelos viajantes e invasores transformaram-se em heranca do
passado, em monumentos®, que exprimem “as fungdes sociais
do espirito, a memdria’, fazem recordar, avisam, iluminam,
instruem e sdao materiais da meméria e da historia.
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AFOTOGRAFIAE O SISTEMA MODERNO DE TRANSPORTE

A partir da segunda metade do século XIX, a fotografia
assume o lugar do registro grafico e passa a registrar a marcha
do progresso fisico e material da época. A necessidade de
conforto, comodidade, as exigéncias de fluidez e rapidez de
mobilidade por parte dos segmentos sociais abastados fizeram
com que se buscasse novas e arrojadas solucdes técnicas para
a questdo dos transportes de Salvador, principalmente na
ligacdo entre as duas cidades. Varias tentativas se fizeram,
entre gondolas e caleches publicos, porém buscava-se implan-
tar o sistema moderno: o esquema viario e de transporte
articulado por bondes a burro e elevadores urbanos.

A expressao cultural dos povos exteriorizada atra-
vés de seus habitos, costumes, habitagdo, monu-
mento, mitos e religides, fatos sociais e politicos
passou a ser gradativamente documentada pela
camera (KOSSOY, 1989, p.15).

A fotografia acompanhou e comprovou os registros escri-
tos, como por exemplo os relatérios dos Presidentes da Pro-
vincia que tratavam das transformacdes realizadas na paisa-
gem urbana, na arquitetura urbana, na arquitetura e, principal-
mente, as obras de remodelacdo e implantacdo do sistema
viario e de transportes da cidade. Kossoy (1989, p.15) relata
que, apos o advento da fotografia,

0 homem passou a ter um conhecimento mais
preciso e amplo de outras realidades que lhe eram,
até aquele momento, transmitidas unicamente pela

tradicdo escrita, verbal e pictdrica.
A fotografia alcangou o seu auge praticamente junto com
o incremento dos transportes, apesar de ter sido inventada
desde 1839 pelo francés Jacques Daguerre e chegado na
Bahia’ em meados do século XIX. Koury (1995) defende que o
registro fotografico refletia o imaginario do progresso, regis-
trava apenas o que era moderno e que a cristalizacao do olhar
se fazia através da concepcao de um novo reconhecimento da

Sitientibus, Feira de Santana, n. 42, p.115-130, jan./jun. 2010



122

realidade nacional onde a pobreza e a feidra tornaram-se
sindnimos.

Em Salvador, a implantagcédo do novo sistema de transporte
e a recriagdao do sistema viario dependiam da importacdao de
novas tecnologias e materiais, exigindo investimentos de vul-
tosos capitais. Dessa forma, geraram um aumento consideravel
de novos modelos de sistemas de conducdo e abertura de
novas vias. Os investimentos de peso comecaram a partir da
década de sessenta do século XIX, com a elaboracdo e a
implantacdo do sistema integrado de bonde de tracdo animal
sobre trilho e o Elevador Hidraulico da Conceicédo. Esse sistema
foi mais tarde ampliado com a implantagao dos planos inclina-
dos Goncgalves e Pilar e o Elevador do Taboao.

A partir de 1869, a gestdo governamental (Gongalves
Martins, o entdo Barao de Sao Lourengo) e os empreendedores
(dentre eles Antbénio de Lacerda e familia) investiram no de-
senvolvimento dos meios de transporte na crenca de que a
facilidade e a rapidez de locomocao, assim como o baixo custo
das passagens, poderiam diminuir as tensdes provocadas pela
diferenciacdo espacial. E permitiriam o acesso mais direto de
toda a populacdo ao comércio e aos demais servicos na area
central, apesar de, ao mesmo tempo, gerarem novos pontos de
tensdes entre veiculos e pedestres.

A cidade recebeu os bondes de tragdo animal, os chama-
dos ‘Bondes a Burro,” uma invencao americana que funcionava
sobre trilhos®. Chegaram para regularizar o sistema de servigos
de transportes®. Salvador foi a segunda cidade da América do
Sul a usar este sistema, ficando atras apenas do Rio de
Janeiro'®. Barreto (1969, p. 2) esclarece que com esse sistema
a cidade “(...) progrediu e se civilizou e o povo adquiriu melho-
res habitos e novos costumes”. Para Ruy Barbosa,

(...) o bonde foi, até certo ponto, a salvagdo da
cidade. Foi o grande instrumento, o agente incom-
paravel do seu progresso material. Foi ele que
dilatou a zona urbana, que arejou a cidade,
desaglomerando a populagao, que tornou possivel
a moradia fora da regiao central...’" (apud
BARRETO,1969, p.2).
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Figura 3 — Bonde a Burro

A introducéo dos “Bondes a burro” na paisagem da cidade deixou
linhas rigidas que registraram os primeiros passos paraimplantacéao
de sistema viario e o de transporte moderno e regular.

Paralelamente a esse crescimento/expanséo, investiu-se
nas ladeiras e no transporte vertical urbano voltado para o uso
coletivo e publico, num esquema de integracdo com a investida
para melhorar as condicdes de articulacdo entre a Cidade
Baixa — onde ficavam os centros de negécios — e a Cidade Alta
o setor administrativo e residencial, causando um movimento
de convergéncia e fortalecimento do Centro Antigo da cidade.

O Elevador Hidraulico da Conceicao, ou ‘o Parafuso’, ou
ainda o Elevador Lacerda atual foram a resposta a concessao
de 1864 — que autorizava investimentos em meios de articula-
cao entre os dois niveis da cidade. Essa proposta foi viabilizada
entre 1869 e 1873, e se transformou no ponto de ligagcdo mais
forte entre esses dois pdlos de convergéncia. A partir dai, o
progresso tecnoldgico dos transportes promoveu o surgimento
de véarias outras modalidades, em geral movidas a for¢a animal,
e o0 éxito com o Elevador estimulou a construgéo, alguns anos
depois, do atual Elevador do Tabodo, chamado também de ‘a
Balanga’. Porém, sé a partir de 1897 é que apareceram 0s
bondes elétricos.
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Figura 4 — Elevador Lacerda

Figura 5 — Elevador do Taboé&o
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O primeiro e Unico equi-
pamento urbano vertical do século
XIX. Arquitetura eclética
oitocentista: fachada art- nouveau
de acesso, sito a atual Praca
Municipal. Foi a primeira e a
Unica arquitetura de ferro da
Pracga: torre em estilo neogético;
fachada neoclassica, de acesso
pela atual Praca Cairu .

Atorre Eiffelsoteropolitana,
a unica arquitetura totalmen-
te em ferro fundido do centro
antigo da cidade de Salva-
dor, atualmente desativado e
abandonado.
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Entre os ultimos anos do século XIX até os anos trinta do
século XX, o Elevador Lacerda e o Elevador do Taboao repre-
sentaram o que se tinha de melhor em tecnologia de transpor-
tes. A corrida pelo progresso fisico da cidade se acelerava e
varias foram as intervencdes urbanisticas realizadas em Sal-
vador nessa época. A fotografia funcionou como testemunha
ocular.

Nesse mesmo periodo, especificamente nos anos vinte do
século XX, toda a arquitetura de ferro em linhas art-nouveau
do ‘Parafuso’ foi trocada pela arquitetura do atual Elevador
Lacerda, que passou a se apresentar em concreto armado pré-
fabricado em linhas futuristas e art-decd. Todo o processo de
reconstrugao do Lacerda foi documentado por registros escri-
tos e relatérios que seguiram acompanhados por seg¢des foto-
gréficas, que circulavam entre a sede da firma dinamarquesa
Cristiani & Nielsen no Rio de Janeiro, responsavel pela cons-
trucdo da nova versdo do Elevador Lacerda, e a Linha Circular
de Carris da Bahia, proprietaria do ascensor vertical.

A fotografia foi o testemunho histérico da introducao da
técnica dos transportes verticais — elevadores urbanos — e dos
horizontais — os bondes puxados a burro da Salvador oitocentista.
Registrou o progresso tecnoldgico que invadia a cidade e
documentou o progresso técnico e a chegada da energia
mecanica, que permitiu o uso de maquinas a vapor e, poste-
riormente, a eletricidade e o motor de combustao, dentre ou-
tras. Documentou, assim, a alteracdo da histéria dos transpor-
tes e da economia soteropolitana, pois o progresso técnico
criou novos campos de investimentos, influenciou a vida das
pessoas e determinou novos comportamentos.

CONSIDERAGOES FINAIS

O viajante, ao descrever e desenhar suas impressdes da
cidade, reproduziu imagens do mundo e das coisas do mundo
soteropolitano. Os seus desenhos congelaram o tempo e re-
trataram os primdrdios da formacdo do frontispicio da cidade,
a origem do seu sistema de circulagdo e transporte, os pontos
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estratégicos e, principalmente, resgataram os meios de trans-
portes da época. Os vestigios deixados pelo olhar do viajante,
desenhador e fotdgrafo, tém uma caracteristica especial: a
documental. Os registros visuais sdo legados a memoaria cole-
tiva e estdo ligados ao poder de perpetuacao, voluntaria ou
involuntaria. Possibilitam a leitura critica da histéria dos trans-
portes de Salvador, assim como transmitem um conhecimento
especifico sobre esta realidade. Transformaram-se em monu-
mentos, levando-se em conta um conceito mais moderno de
que monumento é tudo o que pode evocar o passado e per-
petuar a recordacgéo.

DRAWING AND PHOTOGRAPHY: MEMORY OF THE
HISTORY OF TRANSPORTATIONIN SALVADOR

ABSTRACT - This article concentrates on the history of transportation
in the city of Salvador, from the first attempts to create a road and
transportation system at the time of the city’s foundation up to the second
half of the XIX century, when a modern integrated system was implanted.
Drawing and Photography were selected as the main sources of historical
information, as the former is a historical legacy from the early travelers,
and the latter, a fruit of the Industrial Revolution. As material for collective
and individual memory, they are characterized as documents or monuments.
This study demonstrates the importance of Drawing and Photography as
visual representations used in the historical and cultural reconstitution
of the city, pointing out one of the city’s traditions: the use of elevators
— inclined and vertical — as a means of transportation.

KEY WORDS: Photography. Memory. Transportation.

' Le Goff (1994) escreve que o sentido moderno de documento como
um testemunho histérico data do inicio do século XIX. Para a
escola histérica positivista do fim do XIX e inicio do XX, tornou-se
o fundamento do fato histérico, mesmo que resulte da escolha do
historiador, parece apresentar-se como prova histérica.

2 Existiam tipos e modelos de meios de transportes levados pelos

escravos e animais de aluguel: cadeirinha de arruar, redes, palan-
quins, padiolas e liteiras, dentre outros.
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3 Alias, Santos (1988) escreve que “para as finalidades que perse-
guiam, foram, alids, bastante inteligentes. Rio e Salvador sdo para
ninguém botar defeito em matéria de bom aproveitamento de um
suporte fisico complicado”.

4 No fim do século XIX, seu acesso se transferiu para o lado da Santa
Casa da Misericordia. As duas seguintes partiam das portas de
Santa Luzia, na altura da atual praga Castro Alves, e bifurcavam
a meia encosta, dirigindo-se uma para a Ribeira do Goées e outra
para o local onde se havia erguido a ermida da Conceicao da Praia:
eram as ladeiras da Conceicdo e a da Preguica. A ultima ficava
ao norte: era a do Carmo, que daria origem a ladeira do Taboé&o.

5 Segundo Silva (1953, p.119), baseado nos relatos de alguns
viajantes, como exemplo Pirard de Lavel (1610), percebe-se que
o0 guindaste primitivo “se tratava de um plano inclinado ou ascensor
com dois carrinhos a trafegar simultdnea e desengongadamente
(...) para subir uma pipa ou qualquer outra coisa pesada desce
outra do mesmo peso, na mesma ocasiao, tal qual dois baldes que
sobem e descem no mesmo pogo (...)".

6 Segundo Le Goff (1994), na realidade o que perdura para a
posteridade nao é o ‘conjunto daquilo que existiu no passado’ mas
aquilo escolhido para tal, seja pelas ‘forcas que se operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade’ ou pelas
narrativas dos historiadores.

" Tem-se noticia de que no Brasil o Sr Hercules Florence, em
Campinas, fizera uma descoberta isolada da fotografia em 18383,
seis anos antes de Jacques Daguerre inventar a fotografia na
Franca, relata Boris Kossoy em livro, de 1972.

8 Salvador se modernizava e, apesar de ter sido a segunda cidade
do Brasil a possuir o sistema a tracdo animal, estava a frente da
ex-metrépole brasileira — Portugal e no Brasil - atras apenas da
capital Rio de Janeiro. Segundo BASTOS (1952), s6 em 1873 é
que a primeira linha de transportes coletivos urbanos movidos por
forca animal, rodando sobre carris de ferro, comega a circular em
Portugal entre Santa Apolonia e o Aterro. Foram transferidos para
a “Companhia Carris de Ferro de Lisboa” todos os direitos e
concessdes dos irmaos Luciano Cordeiro e Francisco Maria Cor-
deiro de Sousa, chanceler no consulado dos Estados Unidos da
América no Rio de Janeiro, lavrados no tabelido do Rio de Janeiro.
Nesse periodo, em Salvador, as linhas que correspondiam a esse
tipo de meio de transporte ja estavam em fase de ampliagao.
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® No Brasil ndo existiam industrias de material para transportes
coletivos. A maior parte do material vinha dos E.E.U.U. e da
Inglaterra e uma pequena parte da Alemanha e Bélgica. O maior
fornecedor de bondes era John Stephenson Co. Ltd. de Nova
Yorque, que forneceu veiculos para Santos, Salvador, Belém, Séo
Luis e Porto Alegre. Para o Rio de Janeiro forneceu os primeiros
bondes elétricos (STIEL, 1984, p.12).

0 Pelo levantamento de datas de implantacdo dos sistemas de
bondes a tragcdo animal nas cidades brasileiras, feito por Walde-
mar Corréa STIEL (1984), percebe-se que a maior parte das
implantacdes desse tipo de bonde foi realizada nas décadas de
70 e 80 do século passado e outras foram realizadas nas primeiras
décadas do seéculo XX. O Brasil teve os servicos de bondes
animados logo depois de Nova Yorque e, além disso, as compa-
nhias brasileiras tiveram concessdes para construir, usar e gozar
esse tipo de servico em outros paises como: Uruguai, Lisboa,
Bruxelas e Paris.

" Segundo BARRETO (1969, p. 2), este sistema comecou a trafegar
pela primeira vez, no Bairro de, Harlaem, concedido a John Mason,
entdo presidente do Chemical Bank, que organizou a ‘New York
and Harlaem Railroad Company’, inaugurados em 14 de novembro
de 1832. Nos E.E.U.U., o sistema se estendeu até as cidades de
Nova-Orleans, em 1835; Brooklyn, em 1853; Boston, em 1856;
Filadélfia, em 1858; Cincinatti, Baltimore e Chicago, em 1859. Em
1853, na Franca, o Engenheiro Loubat fez uma experiéncia publica
e em 1854 construiu as primeiras linhas deste tipo; em 1860, na
Inglaterra, em Birkenhead e depois em Londres, em 1861, e em
North Staffordshire, em 1863. Em 1870 foi generalizado este
sistema no pais através do ‘Tramway Act’. Na Europa este sistema
se estendeu até a Austria, a Nova Zelandia, a india, a China, o
Japao e a Africa do Sul. Na América do Sul, foi o Rio de Janeiro
a primeira cidade que usou este sistema, em 1859, de propriedade
da ‘Companhia de Carris de Ferro da Tijuca’. Como as datas de
inauguracdo deste sistema no Rio foram divulgadas erradas, como
sendo em 9 de outubro de 1869, fica por conta desta confusdo o
erro da aceitacdo de Salvador como sendo a primeira cidade a
absorver este sistema na América do Sul.
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