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CAPOEIRA: EDUCACAO E IDENTIDADE ETNICO-
CULTURAL EM GRUPOS/ACADEMIAS DA CIDADE DE

SALVADOR-BA
Isabele Pires Santos*

RESUMO — Este trabalho é parte integrante da dissertacdo de mestrado
desenvolvida na Universidade do Estado da Bahia/UNEB cujo objetivo
€ discutir a construcdo da dinamica da identidade étnico-cultural nos
grupos/academias de capoeira de Salvador, analisando como essa dinamica
perpassa a praxis pedagégica dos mesmos. A reflexdo ora apresentada
intenta situar a capoeira no contexto da histéria do negro no Brasil,
considerando o grupo/academia de capoeira como espa¢o que produz
uma praxis pedagogica ligada aos valores civilizatérios africanos.

PALAVRAS-CHAVE: Capoeira; Identidade Etnico-Cultural; Praxis Pedagogica.

SITUANDO A DISCUSSAO

A proposta deste trabalho é discutir a capoeira como uma
pratica cultural produzida no processo de escraviddo do negro
no Brasil, constituida por uma totalidade de elementos que
vieram da Africa, mas que foram historicamente reelaborados
aqui. Objetiva ainda, preliminarmente, refletir sobre o grupo/
academia de capoeira como espaco de educacdo que tem suas
bases na heranca cultural africana.

A capoeira constitui um elemento da cultura corporal que
se apresenta ambiguamente como jogo, luta, danca. A dindmica
histéricada capoeira, produzida numa ambiéncia de marginalidade;
alianca com o poder; estreita ligagcdo com a classe trabalhadora
e vinculos com negros escravos e libertos produziu uma série
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de discursos sobre a capoeira que vém interferindo no olhar
que se tem sobre esta e nas identidades assumidas pelos
capoeiristas.

Leticia Vidor de Sousa Reis, em seu livro “O Mundo de
Pernas para o Ar—a capoeira no Brasil”, afirma que o significado
social da capoeira se altera de acordo com o lugar social do
negro no interior da sociedade brasileira. (REIS, 1997, p.24).
Assim, a capoeira passou por varios momentos: foi perseguida
e considerada crime em 1890, foi o centro das discussfes de
intelectuais que debatiam sobre sua origem e a defendiam
como elemento da cultura nacional, como elemento étnico, ou
ainda a consideravam como ginastica ou esporte nacional.

Ao longo desse processo, a capoeira deixa de ser uma
pratica ilegal; torna-se aceita e praticada pelas classes médias;
é assumida por alguns segmentos como esporte e institucionaliza-
-se em federacfes; passa a integrar curriculos escolares;
ocupa um certo espaco na midia. E fundamental aqui salientarmos
que essas varias dimensfes pelas quais a capoeira transita ao
longo do século XX sdo contraditérias e representam grupos de
interesses com visdes de mundo bastante diferentes.

As contradi¢Bes implicitas na constru¢cdo da histéria da
capoeira produzem uma identidade ambigua, a identidade do
negro capoeirista que lutou, usou a capoeira enquanto resisténcia
a escravidao e também a do malandro, desocupado, vagabundo,
marginal. Essa ambigiidade marca a identidade do capoeirista
ainda hoje. Anténio Liberac C. Pires (1996) fala que essas
identidades se constroem no final do século XIX e se refletem
na dinamica de producdo da identidade do capoeirista em fins
do século XX. Dessa forma, o discurso sobre o capoeirista
malandro € um discurso construido ideologicamente no bojo de
outros discursos produzidos no projeto de exterminio do negro
brasileiro. Ele cai por terra porque, em sua grande maioria, 0s
capoeiristas eram trabalhadores: estivadores, carpinteiros, calafates,
pedreiros, etc.
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O PROCESSO HISTORICO E O PENSAMENTO NEGRO NA
EDUCACAO

O processo de colonizacdo deixou marcas na populacéo
negra que até hoje nédo foram cicatrizadas, e o que se conseguiu
alterar, ao longo do tempo, foi a custa de muitas lutas num
processo de resisténcia que envolveu desde as fugas, os
levantes, até outras formas que se manifestaram nareelaboracao
de praticas culturais. Essa situacao foi muito notada no processo
de diaspora. A idéia de didspora é importante ser levada em
conta, pois é fator determinante nas formas como os diversos
grupos que para ca vieram escravizados reelaboraram os seus
valores civilizatérios.

Aidéiadereelaboracéo historica da ancestralidade configura-
se como a mais coerente para se pensar uma realidade que é
dinamica, dialética, contraditoria. Nesse sentido, Maria de Lourdes
Siqueira nos diz:

Os grupos étnicos africanos, escravizados e
transportados para o Brasil, sempre conseguiram
se articular em torno de questdes de sobrevivéncia
de busca de liberdade e de possibilidade de cultivar
vinculos com seus ancestrais, preservando suas
tradigbes e, a0 mesmo tempo, recriando-as historica
e culturalmente. Nesse sentido, lutas e tentativas
de rearticulacéo estendem-se em diferentes pontos
do pais, contribuindo em grande parte, com o fe-
ndémeno de construgdo de um imaginario racial,
cultural e religioso afro-brasileiro especifico.
(SIQUEIRA, 2002, p.74).

Os diversos grupos nos diversos tempos-espacos de seu
processo diaspdrico construiram no contato e no conflito formas
especificas de producédo da sobrevivéncia, sejam elas sociais,
culturais, econdmicas e politicas. Porisso, falamos neste trabalho
em construcao/afirmacao daidentidade: é construcao por entendermos
aformacdo daidentidade nadindmica das contradi¢cdes histéricas:
se num certo momento foi preciso ir para o confronto até mesmo
fisico, em outro foi necessario recuar, camuflar as praticas
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culturais. E afirmacgdo porque, apesar de ser movimento, esta
profundamente ligada a heranca africana. Assim, € que trabalhamos
com o binémio construcdo/afirmacdo. Ele expressa tenséo,
movimento, processo.

O que denominamos de sociedade brasileira comporta
narealidade varios segmentos vinculados a trés grandes matrizes
culturais, a saber: a indigena, representada por povos tupis,
guaranis, nambiquaras, pataxés, ha,ha,has, terenas entre outros.
A matriz africana, traduzida na presenca de jéjes, nagds, haussas,
gruncis, congos, mandingas. E a matriz ocidental, com portugueses,
espanhdis, franceses, holandeses e ingleses. Essas culturas
se estabeleceram no Brasil e se relacionaram numa hierarquia
baseada predominantemente nos valores das culturas ocidentais.
(SIQUEIRA, 2002, p.73). Foi nesse quadro de tensdo que o0s
grupos étnicos de origem africana conseguiram sobreviver a
escravidao e ao racismo, organizando-se em torno das possibilidades
de sobrevivéncia e reconstruindo/reelaborando historicamente
sua heranca cultural.

Ainda, segundo Siqueira, os africanos se organizavam sob
as determinagdes do sistema que os dominava combinando
sistemas jéje-nagbs ou sistemas originarios do Congo, Angola,
Mocambique entre outros. (SIQUEIRA, 2002, p.:75). Essas combinacdes
se expressaram ao longo do tempo, através de ndcleos com
énfase mais religiosa ou mais cultural. Entretanto, permeava
esses nlcleos uma atitude politica de resisténcia a opresséo
e aoracismoao mesmotempo em que criavalacos de solidariedade
nabusca porliberdade, sobrevivéncia e reencontro com identidades
sempre em construcao. (SIQUEIRA, 2002, p.76).

A atitude politica pontua a trajetdéria do negro no Brasil,
refletindo-se em varios movimentos que tendo suas origens na
escraviddo, se renovaram ao longo do tempo a partir das
demandas histéricas. E bom lembrar que a despeito do fato que
a presenca negra a cada dia tornava-se mais necessaria do
ponto de vista econdmico a sociedade, a condi¢cdo de escravo
marcou social e politicamente a populagdo negra de tal forma
que, mesmo com a abolicdo da escravatura em 1888, a situacao
social do negro era de absurda desigualdade em relagcdo a
minoritaria populacao branca.
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A idéia de construcdo e afirmacao da identidade étnica
como estratégia de acdo empreendida pelos movimentos negros
a partir da década de setenta implica diretamente o projeto de
educacado hegeménico no Brasil, construido pela e para a elite
branca na perspectiva da formac¢ao dos individuos que irdo dar
continuidade as relagcfes de dominacao e exploragdo e dos que
deverdo estar sob o jugo dessa mesma elite.

Esse projeto de educacao, quando permitiu o acesso do
negro, negou-lhe seus referenciais civilizatorios, sua imagem,
sua dignidade no interior da escola. E este projeto de educacéo
gue os movimentos ao longo de mais de trinta anos denunciam
e para o qual apontam propostas, sejam elas para se materializarem
dentro da escola ou em espacos outros da sociedade civil
vinculados aos valores civilizatorios africanos, como, terreiros,
associacdes culturais, blocos afros, grupos de capoeira, etc.
Essas propostas conduzem a busca de uma pratica pedagdgica
fundada em bases histoéricas, filoso6ficas, éticas, politicas e
culturais constituindo-se num pensamento negro sobre a educacao
no Brasil. Silva e Barbosa (1997, p.10) afirmam:

[...] os negros brasileiros, ao longo de sua histdria
iniciada na Africa, tém elaborado um pensamento
gue é proprio as suas raizes étnicas, a sua
experiéncia de ser humano promovido a coisa,
qguando escravo, a sua vivéncia de ser posto a
margem da sociedade da qual faz parte, a sua luta
para assumir plenamente seu papel de cidadao.
Partindo, pois, das tradigbes africanas, conforme
assinala Mundibe, citando Ladriére, os sistemas
de pensamento sao ‘processos dindmicos nos
quais as experiéncias concretas sdo integradas a
ordem dos conceitos e discursos’.

Tomando o entendimento dessas duas autoras sobre o
termo pensamento no contexto desta discussao:

Pensamento é entendido como o processo de
expressar conhecimentos constituidos na
experiéncia vivida e refletida, de combinar
compreensdes do vivido com julgamentos, propos-

Sitientibus, Feira de Santana, n.30, p.47-60, jan./jun. 2004



52

tas, avaliagdes, hipdteses. Processo este que
revela escolha critica de concepgdes de mundo, de
sociedade, de relagcbes entre as pessoas, de
educacgédo. (SILVA; BARBOSA, 1997, p.10).

Compreendemos o grupo de capoeira como uma instituicao
que — calcada numa heranca cultural africana que foireelaborada
no movimento histérico da diaspora — produz um pensamento
e por consequéncia, um projeto educativo. Silva (2003) aponta
um conceito de educacao que usamos parareferenciar o entendimento
do projeto pedagogico do grupo de capoeira. A autora afirma
gue o termo educacao entre africanos é utilizado para “referir-
-se aconhecimentos, valores, posturas ensinados em estabelecimentos
de ensino”. A mesma autora aponta uma outra acepg¢ao, mais
ampla, para o termo educar-se, no sentido de tornar-se pessoa,
aprender a conduzir a propria vida. Nesse sentido, o processo
de educacao extrapola os limites da escola moldada na perspectiva
ocidental e se desenvolve nas relacdes estabelecidas entre as
geracbes, 0s géneros, 0S grupos sociais e raciais. (SILVA,
2003, p.181).

Gomes (1997) enfatiza cinco contribuicbes que o pensamento
negro sobre a educacéo tem trazido para o &mbito mais amplo
do pensamento educacional brasileiro. Sdo elas: a denuncia de
que aescolareproduz e repete o racismo presente na sociedade;
a énfase no processo de resisténcia negra; a centralidade da
cultura, no sentido de “reconhecer que existe uma producao
cultural que é realizada pelos negros, a qual possui uma
historia ancestral, que nos remete a nossa origem africana”
(GOMES, 1997, p.22-23); aconsideracdo de que existem diferentes
identidades; o repensar sobre a estrutura excludente da escola.

Em nossa discussao, tratamos do grupo de capoeira, um
espaco que ndo é o da escola formal, portanto livre de certos
aspectos que tangem a primeira e a quinta contribuicdes.
Entdo, consideramos aqui a segunda, a terceira e a quarta
contribuicdo: o processo de resisténcia, a cultura negra no
centro da praxis pedagdgica e a abertura as diferentes identidades.
Esses aspectos séo pulsantes e estruturadores de um pensamento
gue funda o projeto de um grupo de capoeira. A principio, o
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objetivo fundamental de um grupo de capoeira é, obviamente,
ensinar capoeira. Entretanto, um olhar mais cuidadoso, nos
leva a ler esse ‘ensinar capoeira’ como uma iniciagcdo em um
processo continuo de aprendizagem que vai envolver o (re)encontro
com a herancga africana, abrangendo desde o aprendizado de
um conhecimento especifico historicamente produzido — os
fundamentos do jogo — até uma forma especifica de aprender
e de ensinar, baseada no sentido de comunidade, na oralidade,
no respeito e na reveréncia aos ancestrais, na corporalidade,
no olhar, no toque, na musicalidade, na mandinga'. Esses
aspectos delineiam a praxis pedagoégica do grupo de capoeira.

CAPOEIRA E CONSTRUGAO DE IDENTIDADES

A origem da capoeira tem sido objeto de debates entre os
envolvidos com o tema desde finais do século XIX. Pires? (1996)
apresenta-nos trés versdes produzidas naquela época e que
sevinculam a umamanipulacao dos simbolos de cultura, nacionalidade
e cor.

A primeiraversao legitima uma origem africana representada
principalmente por Manoel Querino e Edson Carneiro e se afina
com o paradigma culturalista. Politicamente se identifica com
aformacédo de simbolos de uma identidade racial negra. (PIRES,
1996). A segunda, defendendo uma origem brasileira para a
capoeira, vislumbra a idéia da mesticagem como base da construcéo
da nacionalidade brasileira. Aluizio de Azevedo, Placido de
Abreu e Coelho Neto sdo alguns de seus paladinos. (PIRES,
1996). A terceira aponta a capoeira como tendo uma origem
indigena. O folclorista General Couto de Magalhaes, segundo
Pires, “foi um dos poucos que defendeu uma origem indigena
paraacapoeira”. Piresnos diz que arazao para essacompreensao
talvez estejano fato de o “termo capoeira possuir raiz etimologica
na lingua Guarany”.

Segundo o autor, ao longo do século XX “essas concep¢des
se cristalizaram no simbolo” e surgiram novas versdes sobre
aorigemdacapoeiracomo a de afro-americana e afro-brasileira.
Compartilhamos da idéia que a origem da capoeira é afro-
brasileira a partir dos argumentos de Soares (2002). A capoeira
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seria uma reelaboracdo de manifestagdes culturais ancestrais
feita por africanos aqui no Brasil. Soares explica essa tese
considerando: a correlagdo entre a prisdo de praticantes de
capoeira na primeira metade do século XIX (em sua maioria
escravos e africanos) e sua origem na regido centro-ocidental
da Africa; a correspondéncia entre tradi¢des culturais africanas
desta regido como a bassula, a cabangula, o umudinhu, além
do préprio n'golo com a capoeira; a constatacdo de praticas
culturais semelhantes a capoeira na América; as maltas como
ndcleo gregario de individuos pertencentes a nacgfes® comuns
que portavam cddigos de identificacdo correspondentes aos de
culturas da Africa Centro-Ocidental. (SOARES, 1995, p. 2002).

Existem noticias de repressdo aos capoeiras desde o
inicio do século XIX, mas é a partir da segunda metade que a
perseguicao a capoeira se acentua até a sua qualificacdo como
crime no codigo penal de 1890. O contexto politico-ideoldgico
brasileiro de finais do século XIX e inicio do século XX pode ser
resumido como o momento inicial da Republica no qual a elite
tentava definir o que eram a nacédo e a cultura brasileiras. Esse
debate se dava em meio as teorias e movimentos racistas que
propunham uma “limpeza racial” na sociedade. Por outro lado,
surgia um pouco mais tarde o mito da democracia racial cujo
discurso se pautava na idéia da mesticagem como sinénimo de
convivéncia harmoniosa entre brancos, negros e indios.

E nesse contexto que a capoeira adquire o status de
simbolo nacional, passando por um processo de aceitacédo
social que tem na autorizacdo de funcionamento da academia
do Mestre Bimba, em 1937, seu marco simbdlico mais significativo.
Esse fato ndo se deu de forma consensual entre os capoeiristas.
A capoeira de Mestre Bimba, a Regional, incorporava elementos
estranhos ao universo historico-cultural afro-brasileiro. Pode-
se dizer que era um projeto mestico de capoeira. A proposta
da Capoeira Regional se contrapunha a Capoeira Angola que,
tendo como personalidade fundamental na sua organizagado o
Mestre Pastinha afirmava a “diferenca étnica como forma de
inser¢do na sociedade mais ampla’ (REIS, 1997, p.126). Os
desdobramentos dessas duas posic¢des politicas distintas persistem
ainda hoje no ambiente da capoeira, demarcando espacgos e
acoes.
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A leitura que fazemos aqui € a de que as duas capoeiras
se constituiram em duas estratégias possiveis. Uma mestica
tentava a mediacdo entre os valores brancos e negros e outra
negra preferia manter seus elementos originais e buscava a
resisténcia através da reafirmacdo de seus valores. As duas
formas de capoeira tiveram papel influenciador na redefinicdo
do lugar social do negro no pais. Os processos de resisténcia
politica podem ser ambiguos e na histéria do negro no Brasil
isso fica evidente em varios momentos. Dessa forma, a relagéao
entre Capoeira Angola e Capoeira Regional na primeira metade
do século XX precisa ser discutida com base na realidade
histérica daquele momento.

Parainterpretarmos asrela¢gdes de identidades estabelecidas
na comunidade da capoeira, compreendendo as contradi¢cdes
produzidas e produtoras das diferencas e divergéncias entre
as capoeiras Angola e Regional e dentro de cada uma dessas
€ fundamental entender o processo histérico da capoeira na
primeira metade do século XX. Nesse sentido, Reis (1997) fala
de uma “invencdo da tradicdo” da capoeira baiana:

No entanto, parece que essa ‘invencao de tradi¢ao’
da capoeira baiana € muito recente, datando de no
maximo uns sessenta anos. Utilizo-me aqui do
conceito de ‘tradi¢do inventada’, tal qual o formulou
0 historiador Eric Hobsbawm (1984), definindo-o
como um conjunto de praticas sociais de natureza
ritual ou simbdlica, que visam inculcar valores e
comportamentos por intermédio da repeti¢do, o
que implica uma continuidade em relagdo a um
passado historico apropriado (p. 9). (REIS, 1997,
p.100).

A autora afirma que de fato havia uma forte tradicao
carioca que vai diminuindo ao longo das trés primeiras décadas
do século XX, dando espaco para a capoeira baiana como
centro produtor e irradiador de uma “tradicdo da capoeira”.
Concorrem para isso a forte represséao policial aos capoeiras
cariocas e o projeto do Estado Novo que se aproximando de
algumas manifestacfes populares tenta legitimar-se no meio
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das classes trabalhadoras como mais uma forma de assegurar-
se no poder. Os negros (especificamente os capoeiras baianos)
nao teriam sido apenas vitimas desse movimento, mas aproveitariam
as circunstancias para afirmarem-se politica e culturalmente.
Entendemos que as identidades contemporaneas que envolvem
a relacado capoeira/capoeirista tém suas raizes na producéo de
conceitos, esteredétipos e na manipulacdo de simbolos étnicos
no inicio do século XX. A construcao/afirmacédo da identidade
étnico-cultural nos grupos de capoeira na cidade de Salvador
reflete, entre outros elementos, a relacdo conflituosa entre
Angola e Regional no bojo da invencao da tradicdo da capoeira
baiana discutida por Leticia Reis. A contradicdo deve ser o
elemento-chave para se entender esse movimento. S6 assim
é possivel apreendermos como essa manifestacdo cultural tao
arraigada as referéncias da escravidao se afirma como pratica
cultural tdo contemporanea, num didlogo continuo com elementos
produzidos neste tempo-espa¢o de modernidade em crise.

A IDENTIDADE DO CAPOEIRISTA E A EDUCACAO NOS
GRUPOSDE CAPOEIRA

Entendendo o processo histérico da capoeira em intima
ligagdo com o lugar ocupado socialmente pelo negro, vale
perguntarmos sobre aidentidade do capoeirista nesse movimento.
Qual ou quais identidades tém sido assumidas pelos praticantes
de capoeira?

Liberac Pires articula a discussdo sobre a identidade dos
capoeiristas as concepcdes de origem da capoeira que, por sua
vez, manipulam categorias de cor e nacionalidade, constituindo
um emaranhado que reflete as configuracdes politicas e ideoldgicas
do final do século XIX. Além disso, afirma que a identidade do
‘ser capoeira’ esta relacionada as praticas sociais e possui um
vinculo forte com a resisténcia escrava:

E impossivel estudarmos a capoeira sem relaciona-
la com a escraviddo no Brasil, pois ela traz em sua
simbologia a memoria da resisténcia a escravidao
a partir das a¢bes dos capoeiras, principalmente
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no século XIX, quando foram registradas diversas
prisbes de escravos capoeiras. Essarepresentagcao
social da capoeira se expressa tanto na memoaria
oral dos grupos quanto em uma visdo histérica da
capoeira. (PIRES, 1996).

As identidades de capaddcio de partidos politicos, bambas,
valentbes e malandros convivem com a de esportista, artista
ou mestre. Essas identidades, segundo Pires, foram adquiridas
historicamente e se cristalizaram na simbologia da capoeira.
(PIRES, 1996).

Aidentidade do capoeiristando é una. E importante percebermos
que as identidades dos capoeiristas no século XIX se forjam
também no mundo do trabalho. O discurso que alia a pratica
da capoeira a vadiagem se confronta com os dados que apontam
0S capoeiristas como trabalhadores:

A capoeira também fez parte da producao cultural
dasclassestrabalhadoras, sendo elemento produtor
de sociabilidades e conflitos entre trabalhadores
de diversas profissfes existentes no Rio de Janeiro,
da primeira metade do século XIX. (PIRES, 1996).

Ser capoeira, na visdo de Pires (1996), significa para além
da contradicao entre ser “marginal” e ser “trabalhador”, assimilar
aprendizados préprios da luta, estabelecer-se no meio dos
praticantes. Nesse sentido, a identidade do capoeira é elemento
hierarquico, produtor de conflitos internos e externos ao grupo.

Argumentamos aqui que a identidade do capoeirista tem
como eixo a identidade étnica. A identidade étnica pode ser
abordada como uma totalidade de elementos que constituem
a compreensdao que um individuo tem de si com base na
negacao do outro (BACELAR, 1989, p.32) e no sentimento de
pertenca a um grupo que o aceita enquanto parte dele. Ela
expressa seus significados a partir da linguagem e dos simbolos
circunscritos ao grupo étnico e se constroi a partir da tensao
entre fatores subjetivos e objetivos, entre representacdes internas
do individuo e a realidade objetiva.

Identidade étnica e cultura se inter-relacionam na medida
em que, segundo Manuela Carneiro da Cunha:
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A construcao da identidade étnica extrai assim, da
chamada tradicdo, elementos culturais que sob a
aparéncia de serem idénticos a si mesmos, ocultam
o fato essencial de que fora do todo em que foram
criados, seu sentido se alterou. (CUNHA, 1986, p.
101).

Assim, tratamos neste projeto de identidade étnico-cultural
considerando que a identidade produzida no grupo de capoeira
parte de pressupostos étnicos (re)elaborados historicamente
num contexto cultural especifico de Salvador e do lugar social
do negro e da capoeira.

Isso posto, cabe agora uma reflexdo sobre o grupo de
capoeira enquanto espaco pedagdégico. Que espago € esse?
Que praxis pedagogica nele se estabelece nédo sendo ele um
espaco formal de ensino? Tomamos aqui a acep¢do de Gadotti
(1998, p.30) que, baseando-se na tradicdo marxista, apropria-
se do significado de praxis como acéao transformadora. E completa
que a pedagogia da praxis pretende ser uma pedagogia para
a educacdo transformadora. Considerando-se as diferencas
gue guardam entre si 0 espago da escola e o espa¢o do grupo
de capoeira, podemos no ambito deste ultimo elencar alguns
aspectos que corroboram com o argumento que nele ha um
projeto de educacéo que pode guardar em siuma praxis transformadora.

O objetivo ultimo de um grupo de capoeira é formar o
capoeirista. Esse processo de formacdo, numa analogia com
aescola, configura-se num projeto que expressa uma concepgao
de sociedade, humanidade, capoeira, capoeirista, um entendimento
do processo histérico dos negros/as no Brasil. Esse projeto
sistematiza-se através de uma selec¢éo de contetdos (fundamentos
da capoeira — movimentos, ritos, musica...); de um conjunto de
procedimentos metodolégicos (como as aulas se organizam,
como o conhecimento é socializado) e ainda um processo de
avaliagcdo que indica o quanto e como um individuo estd aprendendo
capoeira. A definicdo desses elementos se diferencia entre a
Capoeira Angola e a Capoeira Regional (REIS, 1997, p.150-
151) e pode dentro de cada uma variar de grupo para grupo
a depender das concepcdes que norteiam seu trabalho.
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Entretanto alguns elementos sado recorrentes: a relagéo
mestre-discipulo; o corpo e o movimento como nucleos e porta-
-vozes do conhecimento (REIS, 1997, p.211-212); a roda como
“palco privilegiado de expressao dos jogadores” (REIS, 1997,
p.200) e a oralidade como elemento que ndo sO assegura a
transmissdo do conhecimento como permeia toda a historia e
existéncia do grupo. Delimitando desta forma o grupo de capoeira
como espaco educativo é que analisamos, com base nos referenciais
aqui apresentados, seu processo de construcdo/afirmacéo de
identidade étnico-cultural e os reflexos do mesmo na sua praxis
pedagdgica.

CAPOEIRA: EDUCATION AND ETHNIC-CULTURAL IDENTITY
INGROUPS/ACADEMIES IN THE CITY OF SALVADOR, BAHIA,
BRAZIL

ABSTRACT — This work is an integral part of the master’'s degree
dissertation developed at the State University of Bahia (Universidade do
Estado da Bahia/UNEB) whose objective is to discuss the construction of
the dynamics of the ethnic-cultural identity in the groups/academies of
capoeira Salvador, analyzing the dynamics cross the pedagogical practice
of the same units. The reflection now presented attempts to place the
capoeira in the context of the history of the afro-brazilian in Braazil,
considering the capoeira group/academy as space that produces a pedagogical
practices linked to the African civilizing values.

KEY WORDS: Capoeira; Ethnic-Culturali identity; Pedagogical practice.

NOTAS

! Tomamos neste trabalho a definicdo de mandinga de Leticia Reis:
“a capacidade que tém [os jogadores de capoeira] de seduzir o
adversario, iludi-lo e, se quiser (ou puder), derrota-lo”. (Reis, 1997,
p.201).

2 (o material que foi consultado esta digitalizado sem numeracéo

de paginas).

3 A idéia de nacdo neste contexto para Soares indica muito mais
“lugares e portos de comércio que povos ou grupos”. (Soares, 2002,
p.75).
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